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Cette thése se propose de montrer comment Queneau, dans son

roman Les Fleurs Bleues, utilise sa culture encyclopédigue et

son intérét particulier pour les mathématiques afin de
construire un objet fini, une architecture verbale ol le hasard
entrerait peu ou prou.

Dans 1’introduction, nous classifierons les procédés
linguistiques ou structuraux utilisés par 1’auteur dans ses
romans antérieurs et nous nous fonderons sur cette grille

interprétationnelle théorique pour voir en quoi elle s'applique

indubitablement aux Fleurs Bleues: c’est & dire étude du titre

et de ses implications symboligues, recherche des différentes

charpentes structurelles sur lesquelles s’appuie le roman,

définition des Fleurs Bleues comme palimpseste historigue et’
litééraire et analyse des procédés langagiers.

Nous terminerons notre mémoire en tentant de donner une
interprétation, mathématigue et symbolique, globale de

1’ oeuvre.
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I NTRODUCTION

De la publication de son premier roman Le Chiendent en 1933

jusqu’a sa mort en 1976, Raymond Queneau n’'a pas été
seulement un simple amuseur comme beaucoup le considérent
encore,c’était aussi un poéte,un critique,un dramaturge,un
philosophe,un mathématicien et méme un peintre.Il est bien
sir plus connu pour ses romans qui participent a la période
5’ étendant du surréalisme au post-modernisme.En
effet,Queneau fréquenta la centrale surréaliste entre 1924
et 1925 et contribua a la révolution surréaliste en publiant

quelques poémes. Il s’associa également avec le groupe de la

rue du ché&teau qui comprenait Jacques Prévert,Yves

Tanguy,Marcel Duhamel ainsi qu’André Breton.Cependant,en
1929, Queneau rompit avec Breton pour des raisons personnelles
et quitta le groupe.IlIl fit d’ailleurs une satire de la
mégalomanie bretonienne dans son roman intitulé Odile [1937].
Queneau n'a jamais été un surréaliste dans 1’'ame,on
1’appelait "l1’homme paradoxe du mouvement”."Il n’a ni le
lyrisme effréné de Desnos ou d’Artaud,ni 1’excentricité de
Dali,ni le dandysme d’Aragon et de Michel Leiris;le

merveilleux n'est pas un élément primordial de son



univers,oll se meut une humanité souvent dérisoire et

grotesque'l

Néanmoins, bien que Queneau ait choisi de faire carriére
seul,les effets du surréalisme sont notables dans son gout
pour 1’incongruité.Son projet fondamental est de remettre en
question 1’ordre établi de la civilisation et en particulier
les vieilles conventions langagiéres et littéraires,par le
moyen du jeu verbal.Ce jeu verbal se retrouve dans chacun de
ses romans.Comme le montre Claude Simmonet, "chague oeuvre de
Queneau est comme un oignon et chaque lecteur choisit
jusqu’ol il va éplucher".La lecture de surface s’assortit de

1ectures profondes:

"1’oeuvre doit é&tre susceptible d’une compréhension

immédiate;telle que le poéte ne soit pas séparé de son

public possible[tout homme parlant la méme langue],abstrait

du monde culturel ou il vit.Et cette compréhension

immédiate peut &tre suivie d’appréhensions de plus en plus

approfondies"” 2.

1Alexandrian,Sarane, Le surréalisme et le réve
(Paris:Gallimard, 1974) p.421
2 Queneau, volonté no 11 nov. 1938.




Mais le jeu verbal n’est pas seulement un jeu formel,c’est
aussi une maniére d’inventer de nouvelles régles,de dépasser
la gratuité du roman.Il explique d’ailleurs son point de vue

dans _Batons,chiffres et lettres ol il dit refuser de laisser

entrer le hasard dans l’univers romanesque. C’est pour

cela gqu’il se donne des contraintes qui n’ont de sens que

pour lui-méme:

"Il m'a été insupportable de laisser au hasard le soin
de fixer le nombre des chapitres de ces romans.C'est
ainsi que le chiendent se compose de 91[7x13] sections,
91 étant la somme des treize premiers nombres et
sa"somme” étant 1, c’est donc & la fois le nombre de la
mort des étres et celui de leur retour a l’existence,
retour que je ne concevais alors qQue comme la
perpétuité irrésoluble du malheur sans espoir.En ce
temps—-1la, Jje voyais dans 13 un nombre bénéfigue parce-
qu’'il niait le bonheur; quant a 7, je le prenais,et
puis le prend encore comme image numérique de moi-méme,
puisque mon nom et mes deux prénoms se composent chacun

de sept lettres et que je suis né un 21[3x7]". 3

L'encodage des chiffres 3,7,13,21,correspondant & la série

fétiche de Queneau, est une maniédre de signer son roman,

3 Queneau, Raymond, BCL (Paris: Gallimard,1950) p.29



tout comme le fait Ponge dans ses poésies ot 1’on retrouve
des éléments syllabiques de son nom.4
Queneau est d’ailleurs fasciné par les chiffres et les

nombres:

"Partant d’une bonne formation mathématique de base,
Raymond Queneau n’avait jamais cessé de la prolonger et
de 1’approfondir, en sorte qu’il avait fini par
atteindre un niveau mieux qu’'honorable. Depuis 1948, il
était membre de la société mathématique de France.Outre
le bulletin de la S.M.F, Raymond était abonné au

Bulletin of the American Society, Journal of Symbeolic

Logic etc..."” 5

Mais cet amateur averti n’était pas seulement un
consommateur de mathématiques,c’etait aussi un authentique
mathématicien, il a inventé et étudié une notion nouvelle,
celle des suites de Queneau, et avait encore imaginé une
nouvelle catégorie de nombres premiers qu’il avait baptisée

nombres hyperpremiers.

4 Derrida,Jacques, SignéPonge (New York: Columbia University
Press, 1984).

5 Le Lionnais, Francois, Oulipo,Atlas de littérature
potentielle (Paris: Gallimard,1975) p.35




De plus, Queneau a toujours pratiqué les mathématigues,

et souvent sous le manteau de la littérature:

"L’idée d’injecter des notions mathématiques inédites

dans la création romanesque ou poétique nous était

venue a peu prés en méme temps au sortir du lycée au

cours de nos études universitaires.

puis de plus en plus clairement, et,

force aveuglante's

D’abord confusément

a la fin, avec une

Queneau appliquera ses notions mathématiques en créant la

méccano en 1955. Il présente une tentative embryonnaire

d’algébrisation de la construction des phrases au moyen de

matrices:

bout
1
i 1Au de 1’ se autoroute
le 1 de la) !x levait
soleil

noir

sommet

1
Anapurna
tenait
tcherpa

tibétain

bord

1
océan
baignait
masseur

mystique

6 Le Lionnais Francois, "Raymond Queneau et 1’'amalgame des

mathématiques et de la littérature",

La nouvelle revue

francaise, 290, février 1977 p.76.



mélancolie cordée trinidad

Le "produit" effectué donnerait une traduction sémantique,
donc triviale du texte:"au bout de 1’autoroute se levait le
soleil noir de la mélancolie™?

Puis en 1960, il crée avec Frangois le Lionnais un groupe
dénommé 1’ouvroir de littérature potentielle [OULIPO] gqui se
propose d’inventer, de découvrir et d’expérimenter de
nouvelles formes littéraires.Le premier manifeste de

1’0OULIPO introduit, en opposition l’anoulipisme qui est" la
recherche des contraintes & 1’'oeuvre dans certaines oeuvres
anciennes ou extérieures quoique contemporaines a 1’OULIPO et

le synthoulipisme qui est'la mise en chantier de ces

nouvelles contraintes dans des oesuvres oulipiennes” .8
Le travail de 1'OULIFO est un anti-hasard, présentant la

littérature potentielle; Queneau prend bien soin de le

préciser: "Il ne s’agit pas de littérature aléatoire".S

7 La meccano est un systéme qui vise a traduire les phrases
rar des matrices-Oulipo, Atlas de littérature potentielle
p.47-48.

s 138 5.

(2l -8

7-48.
6.



Voici quelques exemples d’expérimentations mathématiques

faites par Queneau sur la littérature:

"Dans les cent mille milliards de poémes,Raymond Queneau
introduit dix sonnets, de quatorze vers chacun,de facon
a ce que le lecteur puisse a volonté remplacer chague
vers par 1’un des neuf autres qui lui correspondent.Le
lecteur peut ainsi composer lui-méme 100 000 000 000
000 de poémes différents qul respectent,tous,les régles

immuables du sonnet(voir figure 1)."10

Dans Un conte & votre facon , Queneau "s’inspire de la

présentation des instructions destinées aux ordinateurs, le
lecteur ayant a chaque moment & sa disposition deux
continuations, suivant que les aventures qui arrivent aux
"trois alertes petits pois" lui conviennent ou non. Présenté
sous forme de graphe bifurcant(figure 2), on y voit
apparaitre une imbrication de circuits, chemins convergents
etc.-dont on pourrait analyser les propriétés en termes de

la théorie des graphes..."11

10 Qulipo, La littérature potentielle (Paris:Gallimard 1983)
p.53 et p.51 pour la figure 1 (voir annexe 1 page 265 de notre
mémoire)

11 Ibid p.56-57 pour la figure 2 (voir annexe 1 page 265

de notre mémoire).




L’OULIPO a aussi utilisé d’autres méthodes comme le
lipogramme qui est un ouvrage dans lequel on s’astreint a ne
pas faire entrer une ou plusieurs lettres de 1’alphabet 12,

le pangramme:

"Portez ce vieux whisky au juge blond qui fume'13

procédé inverse, utilisant toutes les lettres de 1'alphabet,
Le palindrome qui se l1lit dans les deux sens : "Roma-Amor"”
étant le plus classique, les boules de neige gqui sont des
phrases basées sur le méme principel4 ou le tautogramme

qui utilise toujours la méme lettre 15 etc..

Queneau, lui-méme, inventa deux grandes méthodes de
manipulations lexicographiques et syntaxigues: la méthode
S+7 et la hai-kaisation des poémes. La méthode S5+7 consiste
a4 remplacer dans un texte existant les mots originels par
d’autres mots de méme genre qui les suivent ou les précedent
dans le dictionnaire, & une distance variable mesurée par le
nombre de mots, aussi S5+7 veut dire simplement que l’on
remplace tous les substantifs d’un texte par le septiéme qui
le suit dans un texte donné.La hai-kaisation est définie par
Queneau de la maniére suivante:"Si 1’on retient les sections

rimantes(pas nécessairement réduites & un mot ) de certains

12 Ibjid p.98 (voir annexe 1 de notre mémoire)

13 1Rid p.81.

14 Ihid p.109-110 (voir annexe 1 de notre mémoire).
15 1hid ».117 (voir annexe I de notre mémoire).



sonnets de Stéphane Mallarmé, on composera des poémes hai-
kaisants qui, loin de laisser échapper le sens de
1l’original, en donneront au contraire, semble-t-il, un
lumineux elixir, & tel point qQu’on peut se demander si la
partie délaissée n’était pas pure redondance" 16

Voici un exemple tiré de _Quand 1’ombre menaca de sa fatale

loi de Mallarmé qui donne:

"Fatale loi “"@uand 1l’'ombre menaca de la fatale
loi

de mes vertébres Tel vieux réve, désir et mal des
vertébres

plafonds funébres Affligé de périr sous les plafonds

funébres

en moi Il a ployé son aile indubitable en
moi

séduire un roi Luxe, & salle d’ébéne ou, pour

séduire un roi
par les ténébres Se tordent dans leur mort des
guirlandes célébres

:leébres Vous n’étes qu’un orgueil menti par

Q
o

les ténébres

18 Ibid p.185
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de sa foi Aux veux du solitaire ébloui de sa
foi
La terre Oui, Jje sais qu’au loin de cette

nuit, la terre

moins Jette d’un grand éclat 1’insolite
mystére
mystére Sous les siécles hideux qui

1’ obscurcissent moins

Le génie ’espace a soi
s’ accroisse ou

se nie Roule dans cet
pour témoins

pour témoins” RQue s’est d’un

le génie'l?

pareil qu’il
se nie

ennui des feux vils

astre on féte allumé

17

Ibid p.186 pour le texte de gauche.

Mallarmé, Stéphanc, Qeuvres complétes (FPoésies
Flammarion, 1983) p.294.




De plus, 1’'0OULIPO entretient des liens trés étroits avec le
college de pataphysique 18 . La "pataphysiqgue est la

La science des solutions imaginaires dont les précurseurs sont
Rabelais avec le personnage sceptique de Trouillogan et
surtout Jarry avec Ubu.BElle définit 1’équivalence des
contraires. Comme le dit Queneau: "Quand j’énonce une
assertion, Jjo m’apercols que 1’assertion contraire est a peu
prés aussi intéressante &4 un point ou cela devient presque
superstitieux chez moi" 19

Les personnages queniens évoluent d'aillleurs dans un uanivers
imaginaire, absurde. lls découvrent avec une stupeur
impuissante que lo "temps et le bouguin [les] happe avec s=5

petites paches de moutte'2¢cu dans Plerrot mon ami , on

peut lire:

“"11 voyait trés bien comment tous les &léments qui le
4

constituaient auralent pu se lier en une aventure qui

52

5o serait développés sur le plan du mystére pour

18 Pour s5’en convainere, lire l’article intitulé "Le collecse
de: ’Pataphysique et 1'0Oulipo” in Oulipe, La littérature
potentielle p.41 & 44. Quencau est membre du collége depuisz
1961

19 Charbonnier,Georges, Raymond Queneau: Entretiens_aveo
Georges Charbonnier (FParis:Gallimard,1962) p.12
2003te par Culipo,Atlas de littératorve potentiellc p. 26
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résoudre ensulte comme un probléme d’algébre ou il ¥y
aurait autant d’équations aque d’inconnues, et comment

i1l n’en avait pas été ainsi-1l1 voyait le roman que

93]

cela aurait pu faire, un roman policier avec un crime
un coupable et un détective, ¢t les engrénements roulas

s aspérités de la démonstration. =t

Jeg

entre les différent
il voyalt le roman gque cela avait fait, un roman si
dépoulllé d’artifice gu’il n'était point possible de
saveilr 5711 y avait une énigme a résoudre ou s'il n'yv

ert avalt pas, un roman ou tout aurait pu s’ enchalner

sulvant des plans de polico,ct, en failt parfaitement

s

dégarnl de tous les plaisirs gue provoque lLe spactac

d’une activitéd de cel ordre” 21

et 4 portir de ces principes et de caes influences

diverses guo QUuenuvan & ecrlt sSo5 romans:

AU 1LAd p.ov

"Je me sulis fixé des régles anssi strictes que celles an

sonnet . Les peroconnages napparalissent pas ot no

disparaissant pas av hasard. de meme les lieus, leao

- M § 4 P
L

différents modes d'oezpression.D’ailleurs ce n'édtalt oar

T
I

tellement arbitraire pulsque cucun des critiques quil
voulurent bien on parler a 1’'époque ne 5'en apergut.

J'ai écrit d'autres romans aveco cette 1dée de rythme.
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cette intention de faire du roman une sorte de poéme
Un peut faire rimer dos situations ou des personnagss

comme on fait rimer des mots, on peut meme se contenter
d’allitéerations.

Mame pour dos romans lindairvces, den récits, pour
employar la terminologie de Gide, Jge me suls toujours
astroeint &4 suivree cortaines regles gui n'availent
d’autres ralsons que de satisfalre mon gout pour les
chiffres ou des fantalsies ubtrictement personnelles.
Ernocore uns fols, ¢o n’était pas tellement arbitrairs.

1’a Jjamals remarqué, encore molns roprcohd.

pulsqu’on ne
Enfin je rn’ai jamais vu de différences essentielles
entre le roman, tel que J'al envie de 17écrire, ot la

poésie. J’al méme écrit un roman en vers, (Chéne ot

Le roman cot ,pour lui, un objet podtique, comparable &0 oun
bulbe, a un olgnon'dont les uns se contentent d’enlever 1z
pelare saperficielle, tandis que Jd’autres, moins nombreux

Péapluchent pellicule par pellicule” 23

L7 coaves romancogws comportoe done plusieurs niveaux de

signification. oon nivenur de signification sont permis ntn

24 Duenesau, Raymond, BCL p.42-473.

o Cdéehif S ee (notes sur Le

olmmenc U, Clanido, O
e

UChicadonty, el d toedd, ]
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seulement par les contraintes structurelles (forme), mais
aussi par le matériel brut:" le langage est mon métier" 24
Il est aussi fasciné par les chiffres que par les mots.
Queneau se sent trés proche de Rabelais qui manipule 1le
langage. Il accepte que tous les langages soient simplement
des codes arbitraires et aucun mot ne peut exprimer
exactement la chose comme elle est: "Pourquoi qu’on dit des
choses et pas d’autres? On est tout de méme pas forcé de
dire tout ce gqu’on dit, on pourrait dire autre chose (Zazie
p.116)

D’autre part, Queneau se permet d’inventer de nouveaux
langages imaginaires-animaux, notamment un langage chien

dans Sylvie et Bruno. Queneau admet que la forme du langage

de base est purement pratique(servant & communiquer), mais
il s’intéresse plus & ce qui arrive au langage quand il

devient littérature:

"Le langage de l’homme sert & rédiger les ordres du Jjour
et les articles de loi, serf alors de 1l’implacable
activité de ce bipéde. Le langage sert aussi a faire de

la littérature, c’est-a-dire une chose mystérieuse qui

24 Shorley, Christopher, Queneau’s fiction (Cambridge
University Press, 1985) p.16
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accompagne 1’homme avec fidélité le long du sentier qui

- méne des cavernes a la bombe atomique" 25

La notion de langage pour Queneau embrasse deux formes
totalement différentes d’expression: 1l'écrit et 1l’oral. Dans

Batons, chiffres et lettres, il dénonce le peu de place

faite au francais oral dans l1l’orthographe contemporaine des
mots. Il propose une réforme de 1’écriture en traduisant
1’alphabet traditionnel en alphabet phonétique dont voici un

exemple:

"Mézalor,mézalor, késkon nobtyin!Sa dvyin incrouayab,
pazordinér, ranvérsan, sa vouzaalor indsé drdldaspé

dontonrvyinpa’ 286

Le frangais écrit est langue morte d’ou la nécessité de
substituer un néo-francais a la langue écrite dont nous
avons 1’habitude.Queneau, sans faire utilisation
systématique de la transcription phonétique et du langage
populaire, utilisera cependant ces éléments dans sa poésie
et ses romans:

25 Queneau, Raymond, Préface des écrivains célébres

(Mazenod, 1951) p.9
28 Queneau, Raymond, BCL p.22




"L’oral comporte des éléments qui ne rélévent pas de la
grammaire ou de la linguistique; la modulation, le ton

o

les bégaiements, les accrocs'" 27

Enfin, Queneau joue avec le langage comme il Jjoue avec les
chiffres. Sa réputation de comique, d’amuseur est die aux

nombreux Jjeux de mots ou accumulations farcesques présents

dans ses romans.

"Epui sisaférir tan mye, Jjécripa pour anmiélé

1lmond"z28

Queneau écrit pour raconter des histoires gui font rire:

“"Le genre le plus voisin de 1'humour véritable, c’est la
fable (mais oui, mais oui) la fable ésopique qui, elle
aussi, "consiste & faire entendre d’une maniére
ingénieuse, ce gqu’on ne dit gque d’une fagon détournés".
Comme la fable, 1’humour se soucie peu de la
vraisemblance (l’'une fait parler des animaux, l'autre a
tendance & animer les objets depuis Dickens avec ses
boutons de porte et ses théiéres jusqu’a Lautréamont

27 D’Astier, Emmanuel et Burnier, Michel Antoine, '"De
RQueneau a Zazie'", L’événement no 27 (1968) p.23.
28 Queneau, Raymond, BCL p.22
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avec sa machine a coudre et Vaché avec son réveille-
matin) ; comme la fable, 1’humour montre et

démontre”29

mais des histoires qui racontent les maux et les malheurs

des hommes: 1’asthme, le mal de respirer dans Loin de Rueil,

le mal existentiel dans Les enfants du limon, l’ontalgie

dans le chiendent. Ces histoires, il les inscrit dans 1la

grande Histoire de la littérature gréce & sa culture
encyclopédique (Queneau a été directeur de 1l’encyclopédie de

la Pléjade). On peut s’en persuader rien qu’en lisant

Batons, chiffres et lettres ou l'on trouve cités

des auteurs aussi divers qu’Homére, Rabelais, Flaubert

(dictionnaire des idées recues, Bouvard et Pécuchet)

et les anglo-saxons comme Joyce-traduction en joycien p.239-
Conrad, Faulkner, Caldwell, Miller etc.
C’est a la lumiere de tous ces éléments biographigues et

littéraires que nous étudierons Les fleurs bleues, roman de

Raymond Queneau, datant de 1964. Le meilleur résumé de ce texte
polyvalent est fait par 1’auteur lui-méme. Queneau décrit son
oeuvre en termes d’opposition entre 2 plans narratifs; chacun
d’eux est représenté respectivement par un protagoniste. Dans

une interview avec Bettina Knapp, 11 dit:

28 Queneau, Raymond, Le voyvage en Gréce (Paris: Gallimard,
1973) p.87-88.
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"In The blue flowers, I focus on a person who goes back

in time-and one who emerges from some past era. In
other words, modern and ancient. My historical
character lived in the thirteenth century and reappears
every one hundred and seventy-five years until he meets
the other protagonist and becomes his contemporary.
There is an old chinese saying in this connection: " I
dream that I am a butterfly and pray that there is a
butterfly dreaming he is me".The same thing can be said
of the characters in my novel-those who live in the

modern era dream of those who live in the past"” 30

Le commentaire de Queneau refléte exactement son

"avertissement” des Fleurs Bleues:

"On sult le duc d’Auge a travers l’histoire, un
intervalle de cent soixante-quinze années séparant
chacune de ses apparitions. En 1264, il rencontre
Saint-Louis; en 1439, il s’achéte des canons; en 1614,
il découvre un alchimiste; en 1789, il se livre a une
curieuse activité dans les cavernes du Périgord. En

1964 enfin, il retrouve Cidrolin gu’il a vu dans ses

30 Knapp, Bettina, "Raymond Queneau" in French novelists
speak out (Troy: NY: Whitson Publication Company, 1876) p.46
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songes sSe consacrer & une inactivité totale sur une

péniche amarrée a demeure' 31

Notre méthode consistera & dégager les différents niveaux de
signification du texte en analysant les éléments
constitutifs du roman. Nous décrypterons l’'oeuvre en
utilisant différentes grilles d’interprétation:
étymologique, lexicologique, symbolique (quelle valeur
prennent les mots queniens?), numérique et structurelle
(contraintes mathématiques), palimpsestueuse (interprétation
historico-littéraire).

A 1’aide de ces grilles d’interprétation, nous chercherons a
évaluer ce que signifie le titre et & voir ses implications
sur le roman lui-méme (Quel est le statut des Fleurs
Bleues?). Ce premier travail nous permettra de
débroussailler un certain nombre de composantes gue nous
développerons dans les autres chapitres de notre mémoire, a
savoir la structure mathématique du roman, les relations
entre l’'histoire (romanesque) et 1l'Histoire (littéraire ou
non), et le pouvoir du langage quenien sur le lecteur. Les
chapitres 2,3 et 4 seront légitimés non seulement par
1’interprétation que nous donnerons du titre, mais sont
aussi motivés par l’avertissement lui-méme (cf supra).

En effet, Queneau fait apparaitre le duc d’Auge tous les 175

31 Queneau, Raymond, Les Fleurs Bleues ed. Folio p.7
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ans (en 1264, en 1439, en 1614, en 1789 et en 1964), ce qui
montre une structure mathématique préétablie. De plus, Auge
traverse l’histoire et rencontre saint Louis (entre autres)-

jeu sur l’histoire des Fleurs Bleues et 1'Histoire. Enfin,

Queneau Jjoue sur les mots et leur pouvoir suggestif dans son

avertissement, comme il joue avec les mots dans le reste du

texte:

"Tchouang-tseu réve qu’il est un papillon, mais n’est-ce
point le papillon qui réve qu’il est Tchouang-tseu?

De méme dans ce roman, est-ce le duc d’Auge qui réve
qu’'il est Cidrolin ou Cidrolin qui réve qu’il est le

duc d’Auge?"[7]

Nous nous piquerons donc au jeu de Queneau, en nous prenant
d’entrée de jeu & sor. jeu, pour découvrir tout comme dans un
vrai roman policier quel est cet inconnu qui se cache

derriére Les fleurs bleues. Quant & moi.. .32

32 Parodie de 1’avertissement des Fleurs Bleues.

Toutes les références aux Fleurs Bleues renvoient & la
ragination de 1'édition Folio (Paris: Gallimard, 1965).
Pour les autres citations de Queneau, les numéros entre
parenthéses renvoient & 1’édition citée en bibliographie.




CHAPITRE 1: STATUT DES FLEURS

BLEUES

"Ce songe en nous,est-11 nbtre
Je vals seul et multiplié
Suis-je moi-méme, suis-je un autre

Ne sommes nous qu’imaginés"!

"La t4che supréme, c’est de prendre la
possession de son sol transcendental,

d’étre en méme temps le je de son je'?2

1-POURQUOI LES FLEURS BLEUES

Le treize octobre & 13H10, je suis parti & la conquéte de la
fleur bleue. J’aurais pu aller & la bibliothéque, mais Jje me

suis contenté de graffitis gribouillés sur des chiures de
papier.
1 Libbrecht,Géo, Poémes choisis (Paris: Seghers, 1968) p.43.

2 N§valis,Friedrich, Schriften (ed.Minor .11, 1907)
p.117.
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Ce chapitre a pour but d’analyser la signification du titre et

d’envisager le statut des Fleurs Bleues. La premiére partie de

notre étude portera sur l’utilisation que Queneau fait de

1’entité Fleurs Bleues dans son oeuvre romanesque ou

poétique, puis nous examinerons ensuite a4 quoi il
fait référence dans l’histoire littéraire et comment il
s'inspire du symbolisme et de la polysémie des mots fleurs

et bleues dans la langue. En appelant son livre Les Fleurs

Bleues, Queneau fait non seulement référence aux différentes

fleurs bleues de la littérature comme nous le verrons, mais
utilise aussi ce théme de facon quasi-emblématique pour son
oeuvre, puisgu’on le trouve dans plusieurs de ses romans. 11
est d’ailleurs intéressant de noter que sa poésie ne
fourmille pas de fleurs bleues, alors que ses romans y font
au moins une allusion.Il n'existe pas & ma connaissance de

poéme sur la ou les fleurs bleues, alors gu’on aurait pu

s’'attendre a en trouver un dans Battre la campagne (par

exemple). Ceci vient du fait que, pour Queneau,les fleurs
bleues sont le symbole de la quéte de l’écriture par le
romancier. La fleur bleue est la figure emblématique du
déja-dit des autres romans. Les fleurs bleues c’est la
littérature "palimpsestueuse'’ qui se parodie,se pastiche, se
plagie depuis Homére. Analysons les allusions au théme de la

fleur bleue. Dans Le Chiendent, on trouve un "café des

fleurs” (227). Le café des fleurs est le lieu ol se

rencontrent les hommes pour beire 1’apéro et pour chercher
b
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du travail( se souvenir de 1’épisode ou Cidrolin va au café
et demande a Albert de lui trouver une femme pour entretenir
sa péniche). Dans le méme roman, page 261: "Ernestine sent
croitre dans son coeur une immense petite fleur bleue
gu’elle arrose d’un pernod fils dont les soixante degrés
d’alcocl sont légérement éteints par 1l’adjonction de
quelques centimétres cubes d’eau pure, mais non
distillée"”.Ernestine est une fleur bleue comme Lalix, en ce
sens qu’elles sont toutes les deux sensibles et romanesques.

On retrouve cette image dans Zazie dans le métro: "Bonnes

fleurs bleues, dit Zazie, qui alla voir le billard de plus
prés"(172). Les autres romans ne sont pas exempts de fleurs
bleues:0dile: "Il y avait des prairies couvertes de fleurs

bleues qui ont un nom dans la littérature”(10). Il est

tout comme Les PFleurs

intéressant de remarguer gue ce roman,

Bleues, commence par une description de la boue, utilise 1le

nombre 21 et 1’image des fleurs bleues sus-mentionnée;

"Plus tard des gens m’ont dit que ce n'était pas possible de

naitre ainsi a vingt et un ans, les pieds dans la boue, des

mares autour de sol et, au dessus, des nuages vaincus
naviguant vers leur fin"(7)
Ceci semble donner la vision personnelle que Queneau a du monde-
monde de boue et de décadence ol seulement quelques petites

fleurs bleues peuvent éclore.
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Dans Pierrot mon ami, on peut lire:"Oul monsieur, il[Mr Voussois]

1’ [Mme Proillot] avait plaquée vingt ans aprés il revient la

cueillir-comme une fleur"(215). Bien que le mot'bleu” ne soit pas

mentionné, Mme Prouillot a cet aspect romanesque, nostalgique

dans le roman.Elle correspond au type'fleur bleue"!

Dans Loin de Rueil, nous lisons:

f=4

"Il vy a un sous-bois de vagues petites fleurs bleues qui ne
montent pas bien haut et qui sont bien pales.Camille en
cueillit une, elle la mit sous le nez de Jacquot.....
C’est joli,dit-elle, le bleu

Ca te va bien, dit Jacquot' (48)

Dans Le vol d’Icare, il n’y a pas de fleurs bleues, mais il

existe cependant un détail intéressant: JIcare vit au 13 kis rue

blcue (symbolisme du 13 dans les F.B ainsi gue la localisation;.

Méme dans un texte théorique comme Batons, chiffres et lettrecs,

Queneau fait référence a la fleur bleue de Defontenay (un fou

littéraire):

“"Nous traversons des bois mystérieux, ou des taillis
d’arbres, semblables a des coraux ou & des madrépores wver-:
et Jjaunes, dressaient a hauteur d’homme des rameaux ide
pierre couverts de belles fleurs bleues, dures et

résistantes comme des lames d’ivoire' (264)
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Dans la poésic quenicenne, il est trés difficile de trouver une

référence explicite aux fleurs bleues.

Dans Magie noire tirée des Zilaux, on peut lire:

"Fleuve embourbant les bois ot nulle nulle fleur

Flamine embarbouillé de foie avec nulle rnulle flamme™ (73)

s’ opposer a la magle bleu:

ou la magie noire sans fleurs pourrait s’or

des fleursg.

Dang le recueil,L’instant fatal datant d= 1848, dans un posme

s'intitulant St Ouen’s blues, Queneau parle d'une fleur bleas:

"Ma tristesse qui s’épanche
La fleur bleue ou bien la blanchse
Et mon coeur gu’en a tant pris
Et mon coeur qu’'en a tant pris
A Baint-Ouen prés de Paris"(205H)
Remarquons la localisation "St Ouen' prés de Paris, la fleur

bleue ou blanche (le tricot de Lalix est & rayures bleues -

w

bhlanches) et les blues pourraient correspondre a cett
mélancolie amourcuse dont sont affublés Lamélie et Laliz quzacl

elles quittent leur galant.

[

De méme, le voyage d’Auge ne seralit-1l1 pas "ce voyage oostirn

vers un azur plus pur”(92) dont parle le recueil Fendre 12s

flots ¢ Pour o’elever au-dessus de la mediocrité, 11 faot



"attendre et tendre/vers un peu d’air blecu/ au densus de la

brume/ au dessus de l'écume au dessus/ du réve”(173) Enfin,

le dernier recueil poétique de Queneau (Morale &1é;

est un florilége plus interessant pulsque diverses fleurs

s’y trouvent méldées: " fleur rouge'(9), "fleur

SRR}

bleue” (10), "fleurs mourantes”" (17), "fleurs médiccres”"(22),

Ny

"fleurs banales” (30), borriginacées intertropicales (le
myvosobis falt partie de la famille des bhorriginacées),
fleurs odorvantes(4b), gestos fands(LD) ete. .. Qaeneau parle
aussi de "Jjournde bleue”(18), d’'"azur graffiti’ ou d=
“"traces bleudtres”(29) ou de'"truismes bleutds"(56). Tont
cecl détermine une symbholique quenienne de la fleur bleus.
Les fleurs désignent des abstractions (mort, médiceritd,
banalité) et emblématisent une particularité de la vie. Le

bleu désigne 1’ écriture, la pensée auto-réflexive (graftiti,

traces, truismes), étant entendu gque la fleur se refléete et
sce démultiplic dans le bleu. Le bleu est la synthése de

néant, le vide dans

(e8]

toutes ces fleurs, mais est aussi 1
lequel le lecteur se perd. Cette variation sur un theme bleu
florifere ne serait compléete si 1l’on ne citait
l'interprétation gque fait J.Danan (dans les cahisrs de

1’Herne) sur la porte bleue dans Le Chiendent.Danan

distingue deux portes qui sont oppozées:

"Porte de Taupe vs porte de Taupe, tout & fait explicitement

p.231:"Alors 17 abbd Rounere désigna la poerte-non o 1.0 qui
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donnait sur 1l’extérieur mais celle qui se trouvait en face,
celle qui était peinte en bleu"”

Autrement dit, on a

porte bleue vs porte qui donne sur 1’extérieur(=sur la
réalité), la porte bleue étant celle qui donne sur le réve
c’est-a-dire sur rien (p.246:"pas d’fortune,pas de trésor,
pas d’'mystére, rien').

Le lien entre les deux systémes se fait par une derniére
opposition, qui permet & Etienne de passer de 1l’un a 1’autre
et 4 1’intrigue de se nouer:

PORTE QUI GRINCE VS PORTE BLEUE

(celle de la villa) ("mystérieuse", "énigmatique")
opposition autorisée par les expansions fortement marguées
de chacune des deux portes....La porte bleue permet &
Etienne de "sortir de la vie quotidienne"(p.80) de passer
dans le domaine du réve: et autour de cette porte, le roman
s'organise. Au niveau référentiel donc....le réve sst ls

centre du roman'?3

Il ajoute plus loin:

“"Dans la derniére section du premier chapitre, gui réunit

typographiquement tous les personnages principaux(a

3 Danan, Joseph, "Etude d’un mot poétique" dans Le Chiendent
in L’Herne no 29 (1975) p.174.




l’exception de Taupe, gui n’apparait pas dans le premier
chapitre),dans le réve, la premiére image est celle du corps
recourbé tel un foetus, replié sur lui-méme", c’est-a-dire z
1’image du roman, qui se replie sur lui-méme, tel un foetus
d’ou va naitre un autre roman. Le roman donne naissance a un
autre roman, grice a Mme Cloche, sage-femme, qui lui fera
franchir "les fausses couches temporelles de

1’éternité" (295). Le roman ainsi est replié sur lui-méme
comme le foetus et comme le réveur: le roman réve. C’est-a
dire qu’il réve le roman, il est "le songe d’un songe, le

réve d’un réve'" (Zazie, 85)"4

N’ avons-nous pas les mémes images dans Les Fleurs Bleues ?

Cependant ce qui fait la grande différence entre Le Chiendent et

Les Fleurs Bleues, c’est que la porte bleue se trouve

approximativement au centre du roman pour nous faire pénétrer a
1’intérieur du réve alors que les fleurs bleues débutent et
closent le roman:"Loin! Loin! Ici la boue est faite de nos
fleurs....bleues, je le sais. Mais encore?"(15) et

"Une couche de vase couvrait encore la terre, mais, ici et 1z,
s’ épanouissent déja de petites fleurs bleues" (276) -au
contraire du Chiendent, ot les fleurs bleues s’épanouissent
(prosaisme)- Cette oeuvre de Queneau est plus optimiste en

ce sens que la structure n’est pas circulaire comme dans Le

4 Ibid p.174.

e
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Chiendent (cf chapitre 2 sur la structure). A part ces deux
occurrences au début et & la fin, le roman n’'y fait pas une
seule allusion.Comme le démontre Alain Calame dans son
appendice des différentes formes d’inversions algébriques,

le début est une inversion événementielle de la fin:

"Situations rimantes retournées (Les Fleurs Bleues: rimes a

changer de signe:Fleurs fanées....Fleurs nouvelles nées

Départ Retour " 5

A part cela, les allusions, soit a la fleur, soit au bleu, sont
bien minces. Nous en avons quelques unes au début:

Auge dit: "L’'histoire flétrit en moi tout ébaudissement"”(14);
;{Le campeur] se rassit avec le méme naturel que si le plancher
avait été un lotus"(20), "Je suis heureux de te voir en
florissante santé-dit le roi(24)"-jeux d’'échos entre
1l’explicite("florissante santé”) et 1l’implicite (les fleurs de
lis: symbole du roi); le mot "florissante'" peut aussi renvoyer
par antithése au''flétrir" de la page 14. Ce Jjeu sera repris par
la réponse d’Auge:"florissante santé/ma femme est morte" (Jjeu
d’inversion comparable a ceux que citent Calame dans L’'Herne)

De méme, le duc d’Auge flétri par l’histoire recoit des tomates

fanées de la part de la "flote des manants"(26). Dans la couche

5 Calame, Alain, "L’inversion géométrique'" in L’Herne no 29
1978 p 174,

£



Cidrolin, nous apprenons gque le téléphone posséde un "numéro bleu
avec des chiffres comme pour une maison”(30) et que ce numéro
bleu est associé au 21 (nombre de chapitres du roman).

Ensuite, toute référence au bleu ou a la fleur est pratiquement
évitée Jusqu’'a la fin, & part deux occurrences: "La répétition
est 1’une des plus odoriférantes fleurs de la rhétorique' (89)
gqui fait écho a "l’odoriférante poivrade'" gqu’Auge ne mangera pas
(109).

J1 faudra attendre la page 213 pour retrouver une référence au
bleu "Les couleurs de la France sont désormais le bleu, le blanc
et le rouge”. Ceci sera suivi de:"Et que peignez-vous Joachim?
Des bodegons? Des fleurs? Des batailles?”(222); "Un personnage de
sexe probablement féminin fit son apparition, vé&tu d’un pantalon
corsaire et d’un tricot & rayures horizontales bleues et
blanches (232)~- couleurs mariales comme nous le verrons-, et bien
shr le passage final sur les fleurs bleues(276).

Il est intéressant de voir comment Queneau, pour décrire la psur
qui est généralement associée au bleu, emploie toutes les
couleurs sauf celle-ci comme si elle était magique ou taboue:
"Il tremblait et son visage Jjaune vermillon marbré de vert
tendait & devenir blanc comme craie " (33)

De méme tous les jurons qu’Auge profére, ne mentionnent pas
1’atténuatif "bleu” et 11 n’y a pas de bleu dans les

couleurs alchimiques citées. Par contre, le coeur du roman

nomme d’autres couleurs ou d’autres plantes: "Des hommes

casqués de blanc"(28), "Le quasi-clergyman est vé&tu d’une
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longue robe noire" (29) , " peau rouge'"(38), "couches de
vert'(83), "soleil orange' (93), "pois blancs"(94), "drap
noir"(984), " jaunétre” (95), "chartreuse verte" (130)

"rubis" (134), "serin vert"”,"or"(136),"violet” (152),etc. Pour
les plantes, la liste est plus limitée:"varech”(50), "lichen”
(103), "herbe pariétaire”(170).Pour éviter le bleu ou la

fleur, Queneau se sert d’expressions génériques:'"couleur des

écus" (57), "potages de trois couleurs différentes”(73), "les

autres couleurs”" (77), "couleur pisseuse”(94) ou '"sauce aux

bourgeons" (73). Le monde des Fleurs Bleues est

embourbé: "déchets" (14),"fleuve égout'(21), "bouses"(26), "fange
du fleuve"(79), "bouillasse égoutiére”" (80), "patine dans la
boue” (135), "bourbier"(145), "eau un peu sale'" (152) etc.
Enfin, une derniére considération sur le titre nous parait
déterminante: le titre est allitératif, quasi-homophonique
et quasi-homographique. Les lettres communes entre "fleurs"”
et "bleues" sont l-e-u-s-anagramme de seul (Cidrolin et Auge
sont seuls au début, puis trouvent chacun une femme au
milieu du roman, mais Auge perd la sienne), de lues (fleurs
lues-couches Auge/Cidrolin—-qui peuvent aussi symboliser les
bons mots retenus par le lecteur, les citations, les
allusions a d’autres fleurs), ou d’élus(le duc d’Auge et
Cidrolin ont étés choisis pour se rencontrer et pour quéter
la fleur bleue). Trois de ces lettres sont présentes dans

1’article "les" et le titre contient 7 lettres différentes

(b/e/t/1/r/s/u),3x7=21 chapitres (nombre de chapitres du
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roman). De plus, "les" contient trois lettres et "fleurs" et

"bleues”, six; c’est-a&-dire deux fois plus (multiplication

des hbétes au chapitre 217). Les Fleurs Bleues sont non
seulement un élément emblématique de la fiction quenienne
mais aussi une maniére d’inscrire ses romans dans

1l’histoire littéraire. En effet, le titre Les fleurs bleues

fait clairement référence & la fleur poétigue de Novalis

dans Heinrich von Ofterdingen. Cette fleur éclot de fagon

identique de la boue du déluge et représente d’ailleurs la
récurrence ironique de l’espoir humain qui désire échapper &
l1’histoire. Comme le montre Vivian Kogan, dans son livre The

flowers of fiction, les deux oeuvres ont des passages

communs:

"Novalis’novel is a compendium of the entire world of
fabulation and discourse that may be opposed to experience.
The beginning and the climax of the novel are presented

as epiphanies: the encounter with the blue flower that
represents poetry in its largest sense. The flower first
appears in a dream which motivates Heinrich, the
protagonist, in his quest and which constitutes his goal.
his narrative beginning and end. In the course of his
voyage, in chapter 5, Heinrich descends to the cave of a
hermit, and the very cave in which he is reading the book
describing his adventures. He sees his own face in various,

presumably future, situations: in the emperor’s court, on =
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boat tenderly embracing a gracious young woman, in combat

with ferocious looking men and in conversation with

Sarrasins and Moors"s

De plus, le livre de Novalis propose un modéle de voyage et de
quéte dans lesquels le réve et la réalité, le voyage et
1’immobilité, la liberté et la contrainte, le temps présent et le
temps passé sont recrées et abolis dans un mystére mythigque qui
couvre toutes les formes de la fiction.

Bachelard, dans L'eau et les réves, commente

Novalis de la facon suivante:

"Son réve est un réve éthéré, mais dans le sens de la
profondeur. Il s’endort dans son sommeil méme, il vit un

sommell dans le sommeil"” (172-173).

Ceci correspond a la priére d’insérer(songe d’un songe) qui
introduit le roman.
Plus loin, Bachelard continue d’interpréter ce gu’il appelle le

"réve hydrant"” de Novalis:

"Dans le réve de Novalis, [l’eau] est au centre de 1’
expérience; elle continue de bercer le réveur quil repose

sur la berge. C’est 1la un exemple de 1’action permanente
¢ Kogan, Vivian, The Flowers of Fiction: Time and Space in
Raymond Queneau’s "Les Fleurs Bleues" (Lexington, Kentucky:
French Forum, Publishers, 1982) p.77
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d’un élément matériel onirique. Des quatre éléments, il n’y

a que l’eau qui puisse bercer. C’est elle 1’'élément bsercant

C’est un trait de plus de son caractére féminin: elle berce
comme une mére....L’eau nous porte. L’eau nous berce. L’eau

nous endort. L’eau nous rend notre mére"(177-178).

Dans le livre de Queneau, cela voudrait dire que, pour Auge, la
prise de possession de la péniche serait comme un berceau
reconquis, un retour aux sources, aux origines (d’ou la dimension
biblique de 1’Arche et du déluge).

Pour revenir proprement a la fleur bleue, chez Novalis, elle est

nettement un symbole féminin. Voici un exemple de réve enchanteur

gu’Henri a:

"1l se trouva couché sur une molle pelouse au bord d’une
source qui Jjaillissait et semblait se dissiper en 1l'air.
Des rochers d’un bleu foncé, striés de veines de toutes les
couleurs, s’élevaient a quelque distance; la clarté du jour
gqui 1l’entourait était limpide et plus douce que la lumiére
habituelle; le ciel était d’azur sombre, absolumment pur.
Mais ce qui 1’attira d’un charme irrésistible, c’était

au bord méme de la source, une fleur svelte, d'un blen
éthéré, qui le frdélait de ses larges pétales éclatantes
Tout autour d’elle, d’innombrables fleurs de toutes les

nuances emplissaient 1l’air de leurs senteurs les plus suaves
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Lui, cependant, ne voyait que la fleur bleue, et il la
contempla longuement avec une indicible tendresse. Il avait
enfin pu s’en approcher guand elle se mit soudain a
tressaillir et changer d’aspect; les feuilles devinrent
plus brillantes et se serrérent contre la tige qui
s’allongeait; la fleur s’inclina vers lui et les

pétales formérent en s’écartant une collerette bleue ou
flottait un visage délicat. Son doux émerveillement

croissait & mesure que s’accomplissait 1’étrange

métamorphose"?

On retrouve cette image de la fleur chez Nerval.

Nous la voyons dans El Desdichado:

“La fleur qui plaisait tant & mon coeur désolé"s8

(vergiss-mein-nicht)

Il reprend ce théme de la fleur bleue & la fin d’Aurélia dans Les

mémorables:

"Sur la cime d’un mont bleuldtre-c’est la couleur de Novalis-

Une petite fleur est née.Ne m’oubliez pas! Le regard

7 Novalis, Friedrich, Henri von Ofterdingen (Aubier:
1942)p.71-73

8 Nerval, Gérard, El Desdichado in Les Chiméres (Garnier
t.1:1966)p.693
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chatoyant d’'une étoile s’est fixé un instant sur elle et une

réponse s’est fait entendre dans un doux langage étranger-

Myosotis-"9

Enfin pour terminer cet apercu littéraire, nous voudrions citer
quelques oeuvres qui pourraient se rapporter au roman quenien.
Henry van Dyke a écrit au l19éme siécle, une nouvelle de sept

pages intitulée La fleur bleue (qui est sous-titrée comme étant

une parodie de Novalis, bien padle parodie!). Nous ne sommes pas
certains gque Queneau la connaissait. D'autre part, Jean Paulhan

a écrit Les Fleurs de Tarbes ol il transpose cet écriteau "Il est

défendu d’entrer dans le jardin public sans fleurs & la main" a
1’écriture littéraire "I1 est défendu de commencer un roman sans
fleurs de rhétorique"”. Cet auteur a aussi écrit une nouvelle
intitulée Lalie (cf & Lalix) ot le bleu s’impose dés le début
avec des expressions comme "ombre bleue de 1l’'arbre"”, "chose
bleue", "veste bleue”, "ciel bleu”, "ruban bleu" etc.

Les deux héros de cette histoire courte cherchent la vérité au fczZ
d’un puits, tout comme Auge au fond de sa caverne; on y parle
aussi de chevaux. ..

Aprés avoir vu l’utilisation gue Queneau fait des références
littéraires aux fleurs bleues, analysons maintenant

quelles significations particuliéres "fleur bleue”

(conjointement) et "fleur" et "bleue" (séparément) ont dans la

8 Nerval, Gérard, Aurélia in Les mémorables (Garnier
t.1:1966)p. 795,




langue francaise.

Deux expressions font référence & la fleur bleue:1-étre fleur
bleue:c’est-a-dire étre romanesque (ne serait-ce pas une fagon
ironique de désigner le lecteur qui confondrait le roman et la
vie?),2-petite fleur bleue symbolise une fille sentimentale

et sensible (cf a Lamélie qui est toute '"'mélancolo’” apreés
avoir quitté son ératépiste[b0] et & Lalix qui pleure aprés
avoir rompu avec Cidrolin-chapitre 20-). De facon générale,

la fleur bleue est un symbole légendaire d’ impossible et est
probablement une allusion au centre mystique. Dans les
légendes anciennes, on les recherchait afin d’obtenir des
pouvolrs magiques, permettant d’atteindre le bonheur
spirituel. Le probléme se pose maintenant de savolr quelle
fleur bleue se cache derriére le titre. Tout d’abord, il

faut noter que Queneau offre une lecture plurielle du titre

(Les Fleurs Bleues), c’est donc & nous de créer le sens, de

trouver les fleurs bleues. Plusieurs hypothéses sont
possibles—-chacune ne contredisant point 1’autre, mals au
contraire l’enrichissant-La premiére fleur bleue, gquil nous
vient a 1’esprit, est lo bleuet & cause de sa dénomination
qui contient le mot "bleu”. Le suffixe "et" est un diminutif
soulignant la petitesse des fleurs ("petites fleurs
bleues"). On la trouve généralement dans les prés et dans
les champs. Cependant, elle ne signifie rien de

particulier, c¢’est pourquoi nous arréterons 1la notre

premiére hypothése. La deuxidéme fleur bleue, dont on trouve
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une occurrence dans le texte, est le lotus: "Il redescendit
sa tonne de paquetage et se rassit avec le méme naturel quse
531 le plancher avait été un lotus"(20). Le lotus est une
fleur qui s'épanouit a la surface des eaux dormantes,
symbole de pureté car issue d’eaux marécageuses ("la boue
aest faite de nos fleurs"(15)), elle n'est pas souillée par
elles: "Comme un lotus pur, admirable, par les eaux n’est
point souillé, je ne suis pas souillé par le monde”
(Anguttara nikiya 2,39). Issue de 1’obscurité, il s’ épanocuit
en pleine lumiére, c’'est le symbole de 1’épancuissement

spirituel. Les caux étant 1'image de 1’indistinction
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primordiale, le lotus figure la manifestation qui en
gqui &clot a sa surface, comme 1'ocuf du monds.

L. ¢panouissement du roman (sa création, son développement &t
sa mort) scorait donc comparable & un lotus. De méme, le
bouton fermé est 1’équivalent exact de cet oeuf, dont la
rupture correspond 4 1'ouverture de la fleur: o’est la
réalisation des possibilités contenues dans le genre
initial, celle des possibilités de 1’&tre, car lc coeur asst
aussi un lotus clos (image comparable au potentiel que
contienl lc roman). Dans la tradition indienne, Vishnu
dormait a la surface de 1l'uvcdan causal souvent figuréd lui-
méme par des lotus, symboles dci de 17&lément aquatique. Do
nombril de Vishnu émerge un lotus dont la corolle épancuie
contient Brahma, principe de la tendance expansive. On reu-

volr dars les LB une transposition de cette légende,
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Cidrolin en Vishnu et Auge en Brahma (ten&ance expansive).
Le nombril serait la péniche et la naissance serait figurée
par le dernier chapitre qui engendrerait le premier et ainsi
de suite). Le point de vue bouddhigue est aussi intéressant:
le lotus, sur lequel trdne Cakyamuni, est la nature de
Bouddha, non affectée par 1l’environnement boueux du dharma,
c'est 1’illusion formelle ou la mayad d’oG émerge le nirvané.
Ceci voudrait dire gu’Auge et Cidrolin ne sont pas affectés
par l’environnement boueux de leurs congénaires et qu’ils
atteindront chacun & leur maniére le nirvéna: Cidrolin
épouse Lalix, Auge retrouve son chateau et a terminé sa
guéte puisque s’épanouissent de petites fleurs bleues. En
Egypte, le lotus est aussi représenté dans un bateau. Il
symboliserait la résurrection des morts par les eaux.
Cidrolin fait revivre les morts du passé en révant. Le lotus
désigne plus généralement le centre mystique. Le centre du
lotus est 1l’axe du monde. Dans le symbolisme dandrite, les
sept centres subtils de 1’&tre que traverse 1l’axe vertébral
(la tige) sont figurés comme des lotus a 4,6,8,12,16,20 et
1000 pétales (4,8,12,16,20 seraient les chapitres terminant
les 5 couches temporelles et 1000 symboliserait la
multiplication des hdétes au chapitre 21). Le chiffre "1000"
représente la totalité de la révélation. D’autre part, le
temps passé-présent-futur est défini par les trois états de
la plante: bouton, fleur épanouie, graine. Pourquoi donc ne

pas interpréter les 21 chapitres comme étant le produit des



_.40_.

7 centres subtils de 1’&tre par les 3 temps du roman? Le
lotus a aussi des propriétés intéressantes: fermeté
(rigidité de la tige-rigidité de la structure du roman),
prospérité (luxuriance de place-luxuriance des jeux de mots,
des allusions dans le roman), postérité nombreuse (abondance
des graines-le désir d’écrire d’autres romans), harmonie
conjugale (deux fleurs poussent sur la méme tige-Cidrolin et
Lalix se séparent des autres a la fin). Enfin, la boisson
tirée des fruits du ziziphus lotus fait oublier la réalité
et provoque une sorte de réverie. Ceci est mentionné par
Homére: les lotophages dans 1’0Odyssée, qui oublient le
passé, peuvent &tre comparés aux héros qui refusent la pomme
d’ immortalité (par opposition & Auge qui est immortel). On

voit que cette deuxiéme hypothése a porté ses fruits!

‘Que dire du myosotis ou du forget-me-not (en anglais) ou du

vergiss-mein—-nicht (en allemand). Le myosotis est une plante
a petites fleurs bleues, parfois blanches ou roses réunies
en cymes scorpioides. Il existe. beaucoup de sortes de
myosotis (40). Une variété gqui nous intéresse
particuliérement est le myosotis scorpioides (le 'ne
m’oubliez pas'") qui sert de décoration des ruisseaux, des

mares dans les jardinsl©

Le myosotis c’est le symbole du souvenir fidéle (Auge réve de

10 Le scorpion (qgue l’on retrouve dans scorpioides

est un signe astrologique d’eau d’automne (qui

va-de la fin octobre a la fin novembre), si on les ajoute,
on obtient le nombre de chapitres (21)

e
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Cidrolin et Cidrolin d’Auge), de simplicité ingénue, d’amour réel
(Cidrolin-Lalix), de constance (espace temporel régulier-tous les
quatre chapitres, on fait un bond en avant de 175 années). Le "ne
m’oubliez pas" est échangé par des amis qui partent en voyage
(cas d'Auge qui se ballade dans le temps et qui quitte Cidrolin &
la fin). Pour terminer le niveau symboligque de la fleur bleue,
nous voudrions nous livrer & une interprétation tout a fait
subjective: le lotus a 8 pétales et fait le lien entre la terre
et l’eau (boue-marécage), le myosotis a b5 pétales de couleur bleu
ciel. 51 on superpose les 8 pétales du lotus et les 5 du
myosotis, on obtient 13 (qui est égal & la somme 1+7+5-durée de
chaque ellipse temporelle. D’autre part, ces deux fleurs
réuniraient 3 des 4 éléments fondamentaux (terre, eau pour le
lotus et air pour le "ne m’oubliez pas').

Etudions maintenant les mots fleur et bleu séparément.

Le choix que donne le dictionnaire a l’article "fleur" est assez
impressionnant. La fleur évoque 1’éclat, la fraicheur mais aussi
la fragilité. Elle attire, elle séduit. On la trouve dans des
expressions du typel“la fleur de la vie", "étre & la fleur de
1’a4ge", "&tre une fine fleur". L’élément florifére, dans le
roman, est certainement la femme (Lamélie, Lalix et Russule en
sont trois représentantes caractéristiques). Elles attirent,
séduisent (Russule demande au dgc d’ Auge de Jjouer avec elle
Jusqu’a l’aube), aiment (Lamélie est toute mélancolo a

1’idée de gquitter son ératépiste), mais sont aussi fragiles

(cf a 1’épisode ou Lalix pleure quand elle apprend que
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Cidrolin est le graffitomane). Plus intéressant encore est
l'analyse des expressions idiomatiques citées par le
dictionnaire, dont voici quelques exemples frappants:
"fleurs de lis" (référence aux rois du roman), "fleur de
rhétorique’ ~structures répétitives du roman et référence a
la phrase: "La répétition est la plus fine fleur de la
rhétorique (89)-, "fleur de virginité" ou "perdre sa fleur”
(cas de Russule-"Et ils jouérent jusqu’a 1’aube”(110)-et de
Lamélie-"Elle m’a insinué gu’elle avalt un polichinelle dans
le tiroir"(77)-) et "fleur de macadam" (prostituée) qui nous
rappelle bien sGr le monde d’Albert. Le lecteur

associe l’entité "fleurs bleues" & des expressions connues
de lui et intégre son propre savoir au savoir encyclopédique
de Queneau. En effet, le mot "fleur" se trouve aussi dans
des acceptions moins usitées, comme "fleur d’alun,
d’arsenic, d’argent” (c¢f a l’alchimiste Timoleo Timolei), cu
"fleur de tan" (champignon myxomycéte) guli est peut-&tre une
allusion au nom "Russule" (champignon ascomycéte), ou encore
"fleurs pectorales"” gui désignent un mélange de sept fleurs
douées de propriétés bénéfiques (noter la symboligque du

chiffre 7 chez Queneau et dans Les Fleurs Bleues:7x3

chapitres), faisant peut-é&tre référence a la tisane
guérissant la bronchose virale de Cidrolin. Enfin, nous
voudrions signaler encore trois autres expressions idiomati-

gques gui nous semblent bien symboliser le rayonnement de serns



._43._

du mot "fleur": "A fleur d’eau” qui évoque la p