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PRESENTATION



Cette these aurait pu s'intituler "Introduc-
tion & 1'esthétique d'RBtienne Souriau" ou "Aspecits
de l'esthétique d'Etienne Souriau" ou "L'oeuvre es-—
thétigue d'Etienne Souriau", Nous avons finalement
choisi le titre le plus simple, le plus dépouillé,
celui qui nous paraissait conveanir le mieux & une
présentation qui se veut honn&te, de l'esthétique
d'Btienne Souriau, Ce titre est neutre. On peut lui

donner l'envergure que L'on veut. On peut le peupler,

H-

lt*habiter de différentes sppréciations en se laissant
guider par 1l'oeuvre méme de celui que l'on veut étu~
dier, Ce sont donc les textes d'Ktienne Souriau qui
nous ont suggéré les subdivisions, les titres des
différents chapitres. Nous avons tenté d'analyser les
problémes, qui nous paraissaient les plus importants
mais ce jugement de valeur demeure en partie subjec-—
tif. Nous avons d'emblée laissé tomber tout ltaspect
cosmologique, tout le ¢8té mathématique de 1l'oeuvre
de Souriau pour nous concentrer uniguement sur l'es-
thétique. Nous avons d'abord essayé d'établir ou de
discuter certaines définitiens importantes comme
celle d'oeuvre d'art avant de décrire les valeurs
esthétiques chéres & Souriau, dl'examiner 1l'expérien-

ce de la création en art et d'étudier 1l'humanité,

1'"hominité" vue & travers l'lart.,



Ce travail s'est fait dans le regect de
l1'oeuvre et la soumission & la pensée d'un maltre
esthéticien, Il ne se voit ni comme analyse criti-
que, ni comme véritable discussion, Il se veut tres
exactement présentation. Clest le premier pas de ls
démarche et, & notre connaissance, ce pas n'tavait
pas encore été fait, Il s'agit donc d'un commence—
ment avec ses défauts et, nous l'espérons guelques-
unes de ses qualités. Mous n'avons voulu que baliser,
que poser des signes de route dans un vaste chanp

encore & explorer,
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INTRODUCTION

Dans cette these, nous allons essayer d!'étudier
en partie la pensée esthétique d'Etienne Souriaun considéré
dans beaucoup de'milieuxycomme lt'esthéticien le plus im-
portant du vingtiéme sidcle, Evidemment, il ne slagit pas
de minimiser l'apport doctrinsl d'Ingarden, qui, malheu-
reusement, est traduit avec parcimﬂnie en frangais, ni la
place immense que tient le "Brewario di Estetica" de Croce
ou les oeuvres de Bearsdley ou de Munrz et de plusieurs
autres dans 1l'Esthétique contemporaine et il serait oiseux

de vouloir hidrarchiser ces différentes pensées,

Il reste qu'Btienne Souriau est reconnu comnme
1'inspirateur, l'organisateur de 1l'Esthétique au vingtiéme
siécle, Héritier intellectuel de Lalo, fondateur de la
Société internationale dt'Esthétique, initiateur, puis
président des Congrés internationaux d'Esthétique qui se
tiennent en Europe & toutes les cing années, président de
la Société francaise d'Esthétique, Ffondateur de cet extra-
ordinaire institut d'Bsthétique qui eut longtemps pignan

gur - rue dans l'ancienne malson de Renan, directeur de
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la Revue £rangaise d'Esthétique , fondateur de la
collection d'Esthétique publiéde chez Flammarion, puis
chez Klincksieéck, etc, il apparalt comme P*"ame du rond",

de notre siecle,

Doyen de la Faculté de Philosophie de 1'Uni-
versité de Paris, il fut 1l'un des derniers maftres de la
vieille Sorbonne & avoir encore aujourd'hui des disciples,
cette belle relation humaine de Ll'Université européennej
qui n'a jamais existé en Amérique., ET maintenantjavoir
été un "éleve" de Souriau, avoir été "élevé" au sens éty-
mologique est une chose qui compte dans le milieu des
esthéticiens, C'est donc, autant par son rayonnement en
quelgque sorte socialement esthétique que lui ont valu ses
écrits que par son oeeuvre intellectuelle que nous allons

édtudier, gqu'Etienne Sourisu s'est imposé,

fe travail se veut une étude avamt towt descrip-
tive de certains aspects de L'Egthétique d'Etienne Souriau.
Nous parlerons donc de sa conception de l'oeuvre dtart et
des catégories esthétiques, puis de ce gu'il consideére
comme les sources et lLe domaine de l'Esthétique et enfin

de la condition humaine vue & travers l'art., L'envergure
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WAoo,

de cette thése ne permettant que de jeter quelques jetons,

nous ne pourrons gque donner certaines définitions et éta-

blir différentes modalités, assez générales de 1l'élabora-—

3

tion esthétique de Souriau.



CHAPITRE I

L'OEUVRE D'ART



Aprés quelgues remarques générales sur llart,
ltart et la beauté, l'art et la nature et l'art humain
en face de l'art divin, nous essaierons de faire une
analyse existentielle de l'oeuvre d'art & la fois phy-
sique, phénoménale, réique et surtout transcendante,
Puis, nous terminerons ce chapitre par quelques considé-
rations sur le systéme des beaux-arts qui est au coeur
de 1'ésthétique d'Etienne Souriauw et par quelgues ré-

flexions sur la vérité dans l'oeuvre d'art,

Etienne Souriau a insgisté trés souvent sur le
fait que l'art consiste dans ltactivité instauratrice,
C'est ce qui fait, qu'ad partir du rien, une oeuvre dlart
apparalt. L'artiste doit, pour y arriver, faire des dé-
marches avec un certain esprit. L'art cl'est le T o(e\V
avec les nombreuses étapes gqui 1l'accompagnenk; Llartiste
doit choisir, doit juger. L'oeuvre d'art arrive & la fin
et elle est vue comme un accomplissement, Bt Souriau
parle de l'art comme étant'la dialectique de la promotion

anaphorique" (1), La dialectique consisterait ici dans le

(1) Souriau/Etienne :+ La Gorrespondance des Arts, Paris,

Flammarion, 1969, p. 45



lent et patient cheminement qui précéde le moment ou
l'artiste se dit ¢ "Mon oeuvre est terminde",., Un nombre
incalculable dtactes viennent avant cette arrivée a

1'oeuvre dtart.

D'ailleurs, selon Souriau, ll'art se tient du
c8té de la cause finale., Et cette fin est ici spéciale,
C'est la production d'un &tre et non plus celle d'un

événement,

L'art se distingue aussi de la technique et du
jeu. Lia technique n'a pas pour fin de produire un &tre
méme si elle peut, dans certains cas, devenir art, De

méme, le jeu "joué" sur les événements,

Bt Seuriau insiste constamment sur le fait que
les arts soient "parmi les activités humaines, celles qui
sont expressément et intentiqnnellement fabricatrices de
choses, ou plus géndralement d'8tres singuliers, dont

1'existence est leur fin", (1)

Souriau souligne encore le fait que le concept

du héam ne doit pas exister dans la définition de 1l'oeuvre

(1) Souriau)Etienne : La Gorrespondance des &rts, Paris,

Flammarion, 1969, p. 50



d'art et qu'il ne fait que méler les cartes, L'artiste ne

veut pas ce beaw universel,

A la limite, on ne peut pas non plus parler de
L'art, mais on doit plutdt analyser les arts. Si Beethoven
avait été un peintre, la Pathétique aurait été un tableau,
T1 s'agit d'émouvoir de quelque fagon, de faire sentir aux
autres, un moment, une passion, un frisson, mais avant

tout, 11 faut que l'oeuvre dlart soit,

Elile peut venir d'un réve, d'une vision, d'une

impression. Elle contient toutes les dimensionsg du monde

L'espace et le temps, ll'esprit, la réalité et 1l'homne.
Elle est aussi le summum de l'intensité, et elle atteste
une beauté que l'artiste n'a pas comme premier dbut mais
gui arrive comme un signe global de l'harmonie du cosmos,
La beauté n'apparalt d'ailleurs que si l'art est une par-

faite reéussite.

Cependant, on peut se demander si 1l'art existe
aussi dans la nature, A ce sujet, il semble qu'il faille
se poser deux guestions, Hst-ce que la nature travaille

d'une facon aveugle, est-ce qu'elle pose les conditions

du processus de la vie par exemple, sans se préoccuper



des résultats 9 Alors, 1% n'y a pas d'instauration, donec
pas dtart. Est-ce que, méme d'une fagon infime , la nature
instaure ? Alors, il y a art, Il semble que devant la per-
fection d'un flocon de neige, on ne puisse uniquement
parler de hasard. Souriau croit, pour sa part, qu'il y a
de 1'art dans la nature. Et 11l parle d'un art cosmique
trés différent dans l'animé et dans 1l'inanimé, La vVie
apparalt comme une suite d'essais compontant aussi des
échecs. Car la plus grande différence entre 1l'art humain
et l'art de la nature consiste en ce gque chez l'artiste

la matiére soit informée selon sa volonté, son choix, ce
qui n'est pas le cas dans la nature car elle a son ordre,

son plan & elle,

Avant de terminer ces remarques préliminaires
sur 1l'art, il faut encore examiner les idées de Souriau
sur l'art humain et l'art divin., Toute l'histoire de
ltesthétique parle d'un Dieu créateur d'art,

Avec 1lui, il s'tagit d'instauration absolue, N'oublions
pas que l'art est ontologigque, qu'il existe une métaphy-
sique de l'art!

"L'art, cette promotion héroique de l!'exiwtence
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tantdt visionnaire et tantdt concrétement manipulatrice,

tantdt difficile, hésitante, entravée, séculaire et lenfe,
tantdt fulgurante et impériale, tantdt humainement wvisible
et proche, tantdt énigmatique et lointaine, a des présen-

ceg innombrables™ (l).

Bt il ajoute : "L'art, clest ce qul'il y a de
commun & une symphonie ou & une cathédrale, & une statue
et & une amphore; c'est ce gqui rend comparable entre elles

la peinture ou la poésie, ll'architecture ou la danse" (1).

Etienne Souriau insiste done énormément sur
l'analyse existentielle de l'oeuvre d'art qu'il voit comme
plurielle et se réalisant dans l'existence physique, phé—-
noménale, réique et transcendante, Tl y a donc différents

plans existentiels qui sont tous trés importants,

Tout dl'abord, l'oeuvre d'art a une existence
physique., Blle prend de l'espesce et du temps, Elle a une
matiére, un corps. Mais avaent d!'€tre manuscrit en 1itté-
rature ou pierres en architecture, la conception de 1l'ar-
tiste est portée dans un &tre humain, Saisie & ce moment-

lad, l'oeuvre d'art est encore informe, Elle ignore si

(1) Souriau, Ftienne : La Correspondance des Arts, Paris,

Flammarion, 1969, p. 64
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elle sera tableau ou symphonie, L'oeuvre est virtuelle,

Mais, ce qui intéresse surtout l'esthétique,
ctest li'oeuvre faite. Bxistent alors des corps définitifs
comme ceux de la peinture et des corps provisoires, comme
ceux de la musique. Ces dernieéres oeuvres ne sont jamais
complétement achevées par l'auteur, Le temps intervient

de mé&me que les modes et la personnalité des interpretes,

Cependant, les arts de l'espace comme la peinture
possédent aussi leur probleémes, Le tableau peut &tre
nultiplié & 1'infini par des moyens techniques (photo-

graphie, gravure) de plus en plus parfaits,

Ce corps physique donne donc lieu & différentes
interprétations, Pourtant, selon Souriau, il n'est pas
simplement le support de l'oeuvre dltart : il fait partie

de ll'entier de l'oeuvre,

Cependant, l'oeuvre d'art posséde aussi une
existence phénoménale. Ellenexistéjtoujours par rapport
aux sens. Elle est phénomeéene, Elle est d'apparence
sensible, D'ailleurs, le véritable artiste percoit ces

qualités. Il n'y a pas de . vrai . poete quil ne soit fi-

nement disponible au langage, qui ne sente la pesanteur



du substantif, la connivence de l'adjectif ou la tempo-
ralité du verbe. L'oeuvre d'art est tirée du profond
secret de la réalité sensible, Cette assertion se
vérifie difficilement dans la littérature sauf dans le

cas du théltre.

Cependant, on ntarrive jamais & purifier complés
tement les sensations, & les abstraire mais ces qualités
constituent quand méme toujours un systéme organisé, car

tout art met un ordre dans le sensible dont il se sert,

Pourtant l'art intensifie la réalité mais le
probléme de la sensation pure demeure., Il existe presque
au terme de l'ascése esthétique, au niveau de 1l'abstrac-

tion pure,

Cependant, selon Souriau, l'art possede aussi
une existence réfque. Des choses, des &tres sont repré-
sentés par l'art. L'objet est organisé et il fait partie
d'un systeéme inclus dans l'univers. Seulement, Souriau
note que cette représentation est illusoire en tant que
retpésentation, Il s'agit d'une fiction., Les choses ne

sont pas 1lad. Je dois les imaginer ou m'en souvenir, Le



monde n'est que représenté, Et pourtant, cette représen-
tation est un univers, I1 y a des choses avec leur temps
et leur espace, leur réglité, Ce monde est d'ailleurs
semblable au monde du réel, Pourtant, en m'y immiscant,
je ne dois pas Jjouer le jeu de L'univers réel, L'artiste
reprend, recrée, refait le réel, Ce réel révé, peint,
écrit, vécu, aimé est plus réel pour lui que la réalité,
Et i1l n'imite pas le réel. Souriau dit bien qu'il peut
évoguer le rouge par le vert. Et ce rouge est plus vrai

que le vert.

Mais Souriau illustre toujours ses théories
esthétiques de cas concrets,car cette existence réique
peut paraltre ambigue. Il écrit que, si nous considérons
cette cathédrale, nous la percevons comme une chose, et
cette chose n'est pas représentée illusoirement, Elle
est présente, elle est réelle, Mais on y peut, on y doit
discerner en tant gqu'oeuvre d'art, d'une part, le plan du
pur essaim des phénomeénes, d'autre part,cette organisa-
tion en chose, en objet."La'cathédralé est un jeu esthé-
tique de lumiéres et d'ombres, savamment combinées et

conduites; une symphonie de formes dans l'espace en pro-



fondeur; donnant, & mesure gue Jje m'y déplace, des
arpéges de colonnades en perspective changeante, ou de
riches accords de volites ou d'arceaux, de dalles ou
d'autels. Tout cela fait une phénoménalité harmonieuse
bien distincte de la perception réaliste que j'en prends
d'autre part, qui organise tout cela en un objet solide
et permanent, sujet et suppdt constant de tous ces

phénoménes:'(l)

I1L y a évidemment de grandes différencesg entre
les arts représentatifs et non représentatifs, Une
oeuvre représentative connote tout un univers qui ne
fait pas partie d'elle-méme, ce qui n'est pas le cas
dans la non-représentation, La cathédrale ne représente,
ne présente qu'elle-méme., Mais ces deux catégories
d'oeuvres participent & d'infinies nuances sur les-

guelles Souriau revient constamment.

Cependant, pour lui, l'existence parfaite, clest
la transcendance., Tl retourne alors & son exemple de la

cathédrale qu'il considére comme ayani, en plus des

(1) Souria% Etienne : La Correspondance des Arts, Paris,

Flammarion, 1969, p., 88



trois existences antérieures, "“une sorte de corps
mystique", Selon luil, toute oeuvre valable est secret,
mysteéere, C'est le plan profond de 1l'art et aussi celuil
que l'on arrive le plus difficilement & cerner, Parfois
1'étude du symbolisme nous aidera comme dans "I,a Cathé-
drale" de Rodin, Mais, il y aura toujours un dépasse-
ment et un approfondissement, D'allleurs, cette transcen-
dance existe aussi dans la nature de m8me que dans 1'évé-
nement selon Souriau, Stagit-il d'une illusion que
lt'homme se crée pour arriver & vivre 9 Selon lui, il
faudrait quand méme porter cette i1llusion au compte de
1{art puisqu'elle y est voulue et organisde, en un Bed

réalisée,

L'oeuvre devient donc plus grande gqu'elle-méme
grfice 4 la transcendance et elle répond & des aspirations
profondes de l'homme que les trois premiers plans d'exis-
tence ne satisfont pas, Mais, pour &tre #idéle & Etienne
Souriau, il faut ajouter que l'oeuvre d'art demeure
unique, Il y a bonne entente, il y a pensées et émotions
convergentes, ce qui permet & Souriau d!énoncer de l'art
la définition suivante : "L'art consiste & nous conduire

vers une impression de transcendance par rapport a un
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monde d!'étres et de choses qu'il pose par le seul moyen
d'un jeu concertant de gualia sensibles, soutenu par un

corps physique aménagé en vue de produlre ces effets",

(1).

Cependant,Monsieur Souriau ne parle guere de
L'art sans évoquer le systéeme des beaux-~arts, Nous
essaierons dt'en rappeler les grandes lignes, Tout
d'abord, on divise les beaux~arts en arts de l'espace
et en arts du temps., A la_premiére catégorie, appartien—
nent l'architecture, la peinture et la sculpture et &
la seconde la musique et la poésie. Cependant, cette
division n'est pas aussi claire gu'on pourrait le
croire car 11 semble que le temps et l'espace aient
un r8le & jouer dans tous les arts., D'ailleurs, ol

pourrait-on classer le cinéma 2

On a aussi allégué que seulss la vue et l'oule
étalent des sens esthétiques. Bt alors qu'larriverait-
il au sens musculalre dans la danse ? Il semble donc
que les percepiions des oeuvres solent presgue toujours

mixtes., Bt Souriau fera appel au r8le fonctionnel hégé-

monigque d'une gamme de gualie,

(1) Souriau, Etienne : La Correspondance des Arts, Paris,

Flammarion, 1969, p. 96



Mais, la gpéeification des arts demeure une
réalité sans limites trop précises., Cependant il y a
un autre niveau du probléme gui est beaucoup plus
adéquat, c'est celui par lequel une oceuvre appartient
4 un art en particulier, Par exemple, nous sommes

certains qu'une symphonie n'est pas un tableau,

De toutes fagons, il semble qu'il puisse
exister de nombreux arts si l'on considére les qualia,
I1 apparalt gque plusieurs de ces gqualia ne correspondent
pas & des arts déterminés. Il arrive que certaines réa-
lités comme les pesanteurs ne donnent pas lieu & des
arts distincts parce que leurs qualités ne sont pas

assen diversifides,

Quant aux autres sens comme le golt et 1l'odorat,
ils souldvent des problémes. Par exemple, peut-on consi-
dérer la cuisine comme 1l'un des besux-arts ? Non, selon
Monsieur Souriau, car le produit de l'art de la cuisine
satisfait des besoins physiologiques et ne conduit pas

nécessairement & des satisfactions esthétiques, Il

semble donc que cesoiamt pour des raisons d'ordre



expérimental que la gamme des beaux-arts ne soit

pas plus étendue,

D'ailleurs, si on invoque les sensations,
pourquoi ne parlerait-on pas des arts en relation avec
les émotions ? Tl semble que gelles-ci soient importantes
dans tous les arts., Mais, selon Monsieur Souriau, elles ne
peuvent &tre prises itrés au sérieux dans l'art parce
gu'on ne réussit pas & les produire techniquement d'une
facon calculable. Elles ne peuvent &tre un "moyen phé-

noménal élémentaire",

Il semble donc qu'BEtienne Souriau voit beaucoup
1'esthétique comme empirique, Elle serait lide & l'expé-
rience et & l'évaluation de llexpérience, Mais, dans ce

sens~-ld, l'art ne pourrait pas &tre durable,

Cependant, bien slr, & part ces divisions
temporaires, on a inventé et discuté bien d'autres sys-~
temes de classification des beaux-arts, Par exemple,
on a parlé d'arts solitaires ouw d'arts sociaux, d'arts
fédels ou iddaux. On a aussi proposé trois catégories
selon que l'on se §§%§§§? le divertissement, l!'éducation

ou une affirmation de puissance, On a aussi mentionné



les arts imitatifs qui sersient les arts picturaux

alors que les autres seraient subjectifs, abstraits

ou présentatifs, Selon Souriau, cette dernidre division
est absurde, Tout d'abord 1l'histoire n'a jamais su treés
blen en quoi consistaient le concret et l'abstrait,
Selon Souriau, "Dans les arts non représentatifs,
expression toute négative & laquelle il faut substituer
un caractére positif, les donnédes phénoménales sont
organisées directement en choses, en &tres plus ou

moinsg étoffés en richesse de contenu, en affabulations
constructives, en halo de transcendances" (1), D'ailleurs,
Etienne Souriau croit que dans les arts non représenta-
tifes l'organisation est constituée d'une forme primaire
alors gque dans les arts représentatifs, la dualité onto-

logique entraine la dualité formelle,

"lette distinction est extrémement simple en
son principe, élémentaire méme; et son critére est bien
clair; si la forme mise en jeu concerne et informe direc-

tement les phénoménes de l'oeuvre et est attribuable 3

(1) Souriau Etienne : La Correspondance des Arts, Paris,

/
Flammarion, 1969, p, 117
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celle-ci en tant qu'étre concretement et actuellement
présent par son corps physique aussi bien que par les
apparences que celui-ci soutient et présente, il s'agit
de la forme primaire, Si elle concerne ou elle informe
un étreV%osé par le discours de l'oeuvre & titre d'hypo-
thdse ou de lexws posé par ce discours mais ontologique-
ment bien distinct de l'oeuvre elle-méme, il s'agit de

la forme secondaire®™ (l).

Il semble donc gque les arts représentatifs
aient & la fois la forme primaire et la forme secon-
daire, ce qui n'est pas vrai pour les autres., Il y a
d'ailleurs, selon Souriau, des styles ou les formes
primaires nous semblent bien agressives, Selon lui,
l'art contemporain est un cas typigque de cette absence
de discrétion, On y fait d'habitude peu de cas de la
représentation. Mais, Sourkau reste convaincu que l'art
moderne continue de communiquer avec les formes éter-
nelles de 1lt'art. D'ailleurs, il croit que l'art contem-

porain peut aussi arriver a une stylisation extréme.

(1) Souriau, Etienne : La Correspondance des Arts, Paris,

Flammarion, 1969, p., 118



On atteint alors l'art pur, peinture, musique ou
poésie., On pourra arriver & une sorte d'arabesque et
celui-ci joue un r8le important dans l'esthétique de

Monsieur Souriau.



CHAPTORE-XXT
SCHEMA DU SYSTEME DES BEAUX-ARTS

Chague "sensible propre", chaque gamme de qualia
artistiquement utilisable donne naissance & deux arts
1'un du premier, ltautre du second degré,

Musique
dramatique ou . Dessin

descriptive |

N i
I

1

Musique [Arabesque

>,

Littéra- ' o Sculp~-
ture " § v ture

Proso~- 7 1 Archi-
Poésie die , o tecture

pure 6 2

O R .' o . j ‘‘‘‘‘ §

Pénto— Danse ' 4 4 '/Peintu—Peinture
mLme te pure représen-

. Beclairage tative
 Projections
lumineuses :

Cinénma ' Lavis
Photo

’ (1)
1, Lignes; 2, Volumes; 3%, Couleurs; 4, Luminosités;
5, Mouvements; 6, Sons articulés; 7, Sons musicaux;

(1) Souriau)Etienne : La Correspondance des Arts, Paris,
Flammarion, 1969, o, 126.



Ce tableau est tres, trés important, Clest de
lui que va dépendre toute la correspondance des arts,
Il consacre de fait cette division entre art primaire
et art secondaire. Souriau revient sur l'importance de
l'arabesque et lul consacre une division. Elle lui
apparalt comme étant l'art abstrait par excellence,

On retrouve l'arabesque dans la musique et Raphasl a
signé des arébesques, mais il existe surtout dans
l'art arabe gqui l'exprime triomphalement dans les

faiences et les ferronneries ainsi que dans les enlu-

minures de certains manuscrits.

Le couple architecture~sculpture est moins
difficile & étudier, moins surprenant aussi, Tl pose
certaines difficultés dans le cas de la sculpture pure
qgui peut évoluer vers l'architecture, Rappelons-nous
toutes les discussions au sujet d'habitat ' 67 & Montréal,
alors que,non plus un architecte maisun concepteurla
€laboré cette 1dée de sculpture habitable dont Le
Corbusier avait déja parlé, IL y eut contestation,
les uns disant qu'il était. anti-hﬁmain de concevoir

un espace habitable ou la tradition était déformée



olt les choses n'étaient plus ce qutelles .sont __,
les autres voyant la nouveauté comme habitable et

comme enrichissante.

Iiee couple peinture pure-peinture représentative
a, selon Souriau, btoujours existé, T1 est basé surtout
sur la couleur, On ne parle gque depuis peu de la
peinture pure, Pourtan@,il semble qu'il yv en ait toujours
eu sans qu'on en soit tellement conscient, par exemple
dans les tissus ou l'émail, Cette forme dtart peut aussi

8tre un produit de la technologie,

Puis, il yv a un couple basé avant tout sur
l'utilisation de la lumiére, Souriau en parle d'abord
comme d'un art décoratif et le woit comme intervenant
néme dans le thé8tre, Tl existe aussi dans le clair-
obscur. Il serait une synthése des deux couples voisins
car il fait déja appel au mouvement dans le cinéma, comme
la danse qui suivra et qui est assez clairement définie
esthétiquement., La danse et la pantomime invoquent
d'autres arts, comme la musique et la littérature ou la
poésie, Ces arts ont d'ailleurs suivi toute une évolu-

tion historique et géographique,



Quant & la littérature une sémantique constante
l'empéche d!'étre un art du premier degré sauf dans le
cas de la pure prosodie, Autrement, elle est toujours
représentative. Je dirais que l'on pourrait maintenant
ajouter & la prosodie, la poésie concrete,spatiale,
cinétique, électronique, etc. Ici non plus, il n'ys presque

aucune intervention de la signification.

Contrairement & la littérature, la musique ne
signifie pas nommément sauf dans certainsg cas exception-
nels comme le poeéme symphoniqgue ou "La Pastorale", Sa

signification est autre.

Mais Souriau croit que l'avenir pourra amener
Lt'esthéticien & considérer la venue d'autres sensibles
propres qui agrandiront la rose des vents de son systeéme
des beaux-arts qu'il voit comme empirique et historique,
Par exemple, 1l ne parle pas d'un art total dont les

artistes de maintenant r&vent de plus en plus,

Il croit aussi que 1l'on peut imaginer un autre
ordre & ces qualia, mais il dit qu'il a voulu les

classer par affinité., Il maintient d'ailleurs qu'il



ne s'est occupé que des arts simples mais que l'on
pourrait imaginer différentes autres synthéses., Il

voit le théftre comme l'art de synthese par excellehce,

I1 croit aussi dans cette distinction entre
arts mineurs et arts majeurs que méme ses disciples,
rejettent maintenant;alors que llartisanat est de plus
en plus en honneur en France et ailleurs dans le monde.
Et bien sfir, répétons-le, il croit avant tout dans la
correspondance des arts si bilien sentie déja par
Baudelaire, Mais 11 écrit cette trés belle phrase :
"Ltart déborde énormément les beaux-arts," Il existe,
pulssance cosmogonique ou ontogénique, bien au-deld
de ces seules régions de la sensibilité et de l'tacti~

vité organisatrice de 1l'homme.

“Mais cette partie de lui qui passe, pour
ainsi dire, dans l'anneau de cette sensibilité et de
cette perceptivité, clest précisément ce qui constitue
les beaux~arts. "Le quotient art universel sur sensi-
bilité humaine et activité percevante, ce sont les

beaux—arts" (1). Et, il ajoute un peu plus loin :

(1) Souriau Etienne : La Correspondance des Arts, Paris,
Flammarion, 1969, p. 142



"Le systeéme des beaux-arts, clest l'expression
d'une mise en ordre de la sensibilité perceptive humai-
ne, traversée par des lignes de forces de 1l'action ins-

tauratrice" (1),

Puis, il nous confie cette belle pensée :
"Ce que les arts nous présentent en chacune de leurs
oeuvres, c'est peut-&tre seulement une maquette pour
un monde; mais chacune de ces maquettes n'en est pas

moins, en miniature peut-&tre, un univers® (2).

Bn guise de conclusion & ce chapitre, nous
ferons quelques remarques sur le probleéme de la vérité
dans 1l'art qui préoccupe beaucoup Etienne Souriau, dont
il a parlé dtabord dans "La correspondance des arts",
puis gu'lil a repris d'une fagon encore plus subtile
dans"lLa couronne d'herbe", D!'abord, celbte idée de vérité
lui apparait comme un concept philosophique., I1 y a, selon
lui, une vérité instaurée dans ltart, Historiquement, on

a souvent dit en art, que le fond ctegt la forme, Mainte-

(1) Souriau,ftienne: La forrespondance des Arts; Paris,
Flammarion, 1969, p. 1473
(2) Tdem sy Do l44



nant, Me Cluhan répéte que le médium constitue le
message, D'ailleurs, la critique moderne tend & abolir

cette distinction trop lansounnienne entre fond et forme.

Pour Etienne Souriau, toute oeuvre a son univers,
un univers qu'elle pose dans le monde, Une symphonie,
par exemple, est un monde, Dans cette oeuvre, l'art imbibe
4 la fois le fond et la forme., Mais, 1l existe aussi un
autre monde qui est celul de la réalité, Ll'artiste tente
souvent de sauver ou d'arracher le monde de son oceuvre
du monde de la réalité,., Comme conséquence, l'art sera
plein de réves et de visions mais ce monde de ltartiste

demeure soumis aux lais du monde,

"La vérité est que l'observation du monde des
choses intérieures telles qu'lelles sont, des réalités
psychiques vivantes, l'attention aux décours réels du
songe, de l'imagination fabulante, du langage intérieur
ont permis & quelques écoles, surtout lititéraires et
surtout pendant le premier quart du vingtiéme sieécle,
une exploration curieuse d'une région encore peu exploi-
tée de la réalité” (1). )

(1) Souriau,Etiehne : La Correspondance des Arts, Paris,

Plammarion, 1969, p. 284
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Evidemment, les arts ne sont plus astreints a
l'imitation. Ils ne sont plus les esclaves d'un autre
monde et ils peuvent créer le leur, Et le monde réel,
le monde vrai, c'est ce monde instauré, Et Souriau parle
de vérité intrinsdque, de vérité d'&tre, Ce monde est
"queléue chose qui avoue un peu plus son secret d'exis-
tence; gui dit mieux ce qu'il est, et parce qutil ltest
plus intensément; car clest cela la vérité d'étre,

cette veritas in essendo™ (1).

Nous avons dounc essayé de présenter dans ce
chapitre la conception de l'art et de l'oeuvre d'art,
dtapreés Etienne Seouriau, en insistant sur les différentes
facons d'exister de l'oeuvre dlart, en tentant d'expligquer
le systéme des beaux-~arts qui apparaflt comme l'un des
pivots de son esthétique et en concluant avec guelques

remarques sur la vérité de l'oeuvre d'art,

(l) Souriau Etienne : La Correspondance des Arts, Paris,

Flammarion, 1969, p. 285



LES CATEGORIES ESTHETIQUES



Apreés quelques remarques préliminaires sur le
probléme des catégories esthétiques surtout sur le plan
historique, ce chapitre voudrait suivre dy plus pres
possible la penséde d'Etienne Scuriau sur le sujet, en
insistant sur l'essentiel. C'est ainsi que l'on étudiera
le beau et le laid, le tragique et le dramatique, le
comique et le pittoresque ainsi que les autres catégories

pour arriver au sublime qui en est la transcendance,

Le probléme des catégories esthétiques apparalt
comme trés important dans L'oeuvre d'Etienne Souriau,
Mettre le beau en petites boites convient & 1'esprit
cartésien francais., C'est une fageon de rejoindre la logi-
que. Mais la classification en catégories esthétiques
possede une longue histoire et remonte en fait jusqu'a
Aristote alors qu'elles étaient déja considérées comme
des prédicats, Kant reprit ensuite cette notion et vit
les catégories comme des concepts fondamentaux de 1'en-

tendement pur.

Les catégories interviennent donc avant tout dans

le jugement intelle.~ctuel mais aussi dans le Jugement

moral ou esthétique; les transcendentaux sont des caté-



- 38 -

gories et le beau, apparaft, comme la catégorie esthétique

qui nous intéresse ici,

Evidemment, depuis l'établissement de la science
de lt'esthétique par Baumgarien en 1750, il y a eu beau~
coup de discussions & ce sujet, Ma#x Dessoir a établi une
gorte de rose des vents oui comportait six rhumbs ou caté-
gories gui étaient : e beau, le sublime, le tragique, le
dramatique, le comique et le gracieux, Charles Lalo ¥

A . O AL

rituel, l'humoristigque et le grandiose,

}._I-

ajoute le sp
Toutes ces classifications peuvent paraftre purement ér—
bitraires & un esprit modekne et on pourrait nuancer
1'idée de beau & Ll'infini, On a un peu l'impression de
peser des oeufs de mouches dans des balances €2 toiles
d'araignée selon le mot de Théophile Gautier, Ces caté-
gories peuvent devenir des saveurs d'inspiration hindoue,
Rlles peuvent aussi prendre le nom de valeurs et &tre

adaptées aux différents arts,

Mais l'art moderne bouleverse le structures
trop arrétées et méme la notion de beau s'affadit, On en
arrive & parler d'atmosphére, d'8me, et & inventer une
nouvelle catégorie pour l'appréciation de chaque tableau,

de chaque poéme, de chaque moment d'art,



FEtienne Souriau fait allusien alors & une crise
des catégories esthétiques. On ne parle plus du beau mais
de 1l'art et on évolue vers une conception moderne de lles-
thétiques ¢celle de Tolstof gui, déja en 1898, prdnait la
notion sociale de l'art qui doit servir & unir les hommes,
IL'esthétique devenait plus humaine mais risquait de se
politiser, On s'apercevait que l'homme, tres souvent,
ne désire que créer et cela en dehors de toute notion de
la beauté. Il y aurait donc chronologiquement deux écoles

Pt esthétiqﬁe dont la premidre aurait étudié le beau
alors gue la seconde, de laguelle se réclame par exemple
Mi#¥ el Dufrenne, étudierait llart, ee gqui ne fait pas
disparaitre mais transforme 1le probléme des catégories
esthétiques, IT1 n'y a plus de catégories & priori mais,
des catégories & posteriori, Et Etienne Souriau insiste
sur ceci "le.fait premier , clest l'art, clest-a-dire
l'activité instauratrice, créatrice des oeuvres, dont la
force est une réalité vivante attestée par la présence
méme des oeuvres et par leur apparition, Quant & ces
instruments d'appréciation que nous continuons & désigner
du nom traditionnel de catégories esthétiques, il faut

bien dire qu'ils appartiennent & l'ordre de la penséde
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réflexivem(1).

On ne parle donc plus d'oeuvre belle mais
d'oeuvre réussie ou manquée, Celle-ci apparalt ainsi
comme une question et chaque acte de l'artiste qui Za
fait avancer comme une réponse, L'oeuvre n'test plus

beauté mais accomplissement,

I1 semble qu'ici Souriau aille bien dans le sens
de l'appréciation de l'art moderne, Au vingtidéme sieécle,
on est moins didactique et on ne croit plus autant dans
les principes. L'homme se sent plus disponible et propose
de nouvelles définitions, Il n'a plus le nombre d'or pour

Ltéclairer,

Le beau semble &tre l'une des notions les plus
difficiles & définir en philosophie et en esthétique et
. chaque esthéticien y est allé de sa tentative, Peut-&tre
que c'est Paul Valéry qui en a donné a la fois la notion
la plus sage et la plus ironique lorsqu'il a écrit : "[Le

beau, clest ce qui désespere’,
Selon une céleébre définition attribude & Platon,

le beau, c'est la splendeur du vrai alors que, selon

(1) Souriau,Btienne : Catégories esthétiques, Paris,
Centre de Documentation universitaire, 1960, p. 6



Aristote, le beau est dans l'alliance de l'ordre avec la
grande®@r, ce qui nous raméne aux problémes des catdégories
esthétiques. Selon Saint Augustin? ce serait la vérité
supersensible. Selon Plotin, 1l'idée selon laguelle un
8tre recoit sa forme intérieure. Selon Kant, ce serait ce

qui plait universellement sans concept,

Ces différentes définitions constituent la partie
visible de la banguise et nous livrent de fait tout un
systéme., Mails évidemment la situation étant intenable,
1'Esthétique, & la fin du dix-neuviéme siécle, dut aban-
donner la recherche d'une définition du beau pour se tour-—
ner vers les catégories esthétiqgues qui finirent par at-
teindre le nombre imposant de soixante-gsix et conduisirent

l'esthéticien & une impasse.

L'¢gsthétique devint alors plus scientifique e%
plus méthodologique. Elle se fit science de l'art et on
se mit & ratiociner sur la définition de ltart, On conti-
nua cependant de flirter avec 1l'idée de beauté et on vou-
lut en faire une notion apollinienne, L'art n'existait
que dans la mesure, Ce critére suscita d'immenses dis-
cussions de méme que le probléme du beau dans la nature
par rapport au beau dans l'art, On doit alors se demander

si le besu est nécessairement 1ié & 1l'art comme le croit



Croce, On finit par voir dans la nature une beauté hypo-
thétique i .e. que 1l'on consideére cette beauté comme si
elle était une beautéd artistique, On arrive ainsi 3 un

jeu intellectuel,

Quant & 1'étude de la notion de laideur, elle sert sur-
tout & préciser certainsg concepts gque l'on peut avoir

& propos du beau., Selon Souriau, le laid,"c'est ce qui
comporte des qualités nouvelles et spécifiques, qualités
qui sfécartent plus ou moins violemment des normes de la
beauté."1) Cependant la laideur est aussi une expérience,
mais ici ee sera surtout celle de 1l!'échec, Il semble ¥y
avoir presque un exces de beauté dans la nature et pour-
tant, selon Etienne Souriau, il existe des plantes et des
animaux qui sont laids. Il peut y avoir aussi de la dis-
torsion crédée spontanément par ltartiste pour exprimer
le monde qu'il voit ou plutdt le sens, la signification

de cet univers,

Etienne Souriau trouve plusieurs raisons & cet
envahigssement de l'art moderne par ce qui fut tradition-
nellemnent considéré comme laid, Il croit d'abord & wune

sorte de laideur satanigue et rapproche le laid du mal,

(1) S@uriau)Etienne : Catégories esthétiques, Paris,

Centre de Documentation Universitaire, ~1960, p.20
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Mais il voit aussi la laideur comme une libération ou
comme une révolte., Il croit .. qu'il s'agit peut-8&tre
d'immoler la beauté a dl'autres valeurs esthétiques tout
aussi importantes. Il voit encorecet art que 1l'on a
d'abord congidéré comme laid, comme une sorte d'expérience
existentielle. Il pense enfin qu'il s'agit peut-8&tre d'ar-
river & la transcendance, Cependant, EBtienne Souriau re-~
fuse de considérer la laideur comme une valeur, Sa pré-

sence dans 1l'drt n'est que fonctionnelle,

La beauté peut &tre insuffisante, Parfois, elle
g'épanouit suffisamment, parfois non, Parfois, la réalité
manquerait d'existence. La laideur peut &tre aussi consi-
dérde comme une sorte d'appel & la beauté, comme une beauté
en creux en quelque sorte. L'art aurait alors besoin de
rédemption. Et nous aboutissons au probléme du nouveau
dang l'art, Et ce nouveau ne pourralit-il pas constituer
au moins l'une de ces petites catégories esthétiques aux-
quelles Souriau s'intéresse, comme le joli, le suave cAv

le gracieux

Quant au tragique et au dramatique, ce sont des
valeurs qui conviennent & tous les arts. D'abord Etienne
Souriau, analyse ces deux termes historiquement, Par

exemple, & l'origine, le mot "drame" désignait simplement



une piece de thébtre. Avec la venue de 1'Existentialisme,
ces mots ont pris unm sens nouveau., Unamuno , par exemple,

a beaucoup insisté sur "el <tragico de la vida",

Selon Souriau, ces deux catégories doivent s'é-
tudier en fonction iiune de l'autre, D'ailleurs, il les
considére comme agoniques, i.e. comportant constamment
un élément de lutte., Le monde de ceg deux catégories
repose sur un double principe : amour et conflit tendant
vers liunité, Souriau emprunte ce terme diamour & Empédocle
dont L'univers était basé sur le principe de la dutte
‘;?€>i5“;701€p05 et la grbce de l'amour , éﬁp\M'S*'X%i Pes

¥
L'élément agonistique entrerait cependant plus particu-—~
lierement dans le tragique ol l'homme est en lutte perpé-
tuelle contre la fatalité, Il ¥y aurait ici aussi 1'idée
de démesuré qui serait importante. De plus, le tragique
ne peut &tre évité d'asucune fagon. Dans le dramatique,
la lutte s'exerce entre des forces égales et 1'homme n'est
pas condamné & l'avance. De plus, il s'agit d'une caté-~

gorie ouverte alors que le tragique est fermé, Clest le

domaine de l'invisible, de l'insoluble, de l'intoilérable,
Evidemment, cette notion de tragique pose des
questions et on peut se demander s'il s'agit de catégo-

rie esthétique ou de catégorie existentielle, Pourtant,



nous retrouvons ces concepits dans d'autres arts que le
théftre., Par exemple, nous voyons 1l'élément agonistique
dans la musigue. Il peut aussi y avoir du drame dans
ltharmonie ou la mélodie,

De méme, la peinture fait usage du dramatigue
et du tragique, Cela est tout particuliérement évident
dans Van Gogh., Nous trouvons aussi ces notidns dans
I*srchitecture gothique et plus encore dans la nature
olly selon Souriau, les formes anthronecentriques les

v 4 A

manifestent avec éclat,

P,urtant, le comique se nuance lui a 1l'infini.
I1 comprend le caricatural, le satirique, l'humoristi-
que, l'ironiaue, le grotesque, fantasque, Selon Souriau,
ces catégories sont nettement définies, Il en donne
d'ailleurs de nombreux et clairs exemples et insiste
sur l'abondance de la bibliographie sur ce sujet.

Ainedi le caricatural est treés souvent dérisoire
et on en trouve des exemples parfaits dans les portraits
de Picasso alors que le grotesque peut toucher au fantas-
tique., I7 existe de plus un grotesque de.comigue ou

d'effroi. Quant au satirigque, clest souvent une ironie

ameére envers les choses oW bien une parodie qui ridiculise



..44_...

un sujet sérieux. L'ironique luil, sera moins méchant,
Tl cherchera souvent & présenter comme sérieuses des
idées qui seraient satiriques alors que l'humoresque
est différent de l'humoristique et serait illustré par
une oeuvre comme la Princesse Brambille d!'Hoffmann,

I1 faudrait de méme, comprendre que le fantasque est
différent du fantastique et serait & demi grice, & demi
humour.

ier le comique; elest aussi étudier
le rire dont Rtienne Seuriau emprunte différentes défi-
nitions & de nombreux auteurtrs . Il ajoute gue de pro-

fondes différences séparent le risible du comique et

gue souvent le rire n'est pas un phénomeéne esthétique,

Pourtant, il existe une éducation esthétique
du rire, IL y a des rires tolérés, des rires bienvenus,
des rires réprouvés., Il y a des rires qui sont beaux,

d'autres qui ne le sont pas.

Donc, en un sens, le comique est l'antithése
du rire. Le comique comporte des valeurs esthétiques
alors que le rire peut &tre simplement libération et
marquer qu'une angoisse est terminéde., Bergson a beau-
coup insisté sur le rire qui suit une chute sur le

trottolir par exemple,
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Le rire peut aussi apparaltre comme un purifi-
cation. 8i I'enfant réussit & failre rire ses parents,

11 n'est pas puni,

Le rire se justifie donc danms 1'art par le

comique, C'est lui qui porte la valeur esthétique,

Quant au pittoresque, il se rapproche davantage
du capricieux, du bizarre et du fantasque et méme du
simple amusant, selon Etienne Souriau, Ktymologigquement,
clest un terme qui est sorti~ du mot peinture., Tres sou=-
vent, les peintres ont rejeté le pittoresque comme fai-
gsant peu sérieux. Chateaubriand au contraire recherche

le pittoresque,

Du'Dictionnaire des Beaux—-Arts"publié en 1806
par Millen, Souriau extrait cette définition du pittores-
que, sans donner une référence plus précise :

"Ce mot se dit d'une attitude, d'un contour,
d'une expression, enfin de tout objet en général qui
produit ou pourrait produire, par une singularité pi-

quante, un bel effet dans un tableau,"

Rappelons-nous que l'élément ludique est tres

important dans le pittoresque et que le jeu n'est pas
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toujours comique., D'ailleurs il est une activité spon-

tanéde et libre, ce que tres souvent le comique n'est pas,

Sechiller a insisté sur le fait que ltart a son
origine dans le jeu. Cette théorie a été davantage ex-
pliguée par Lalo, mais elle a été aussi trés longuement
discutée et plus ou moins réfutée. On a ensuite accordé
beaucoup plus d'importance aux origines sacrées de l'art,
Ltart fut d*abord cérémonie. De plus, il a presque tou-
jours comporté un travail sérieux et constant de la part

de l'artiste.pourtant le jeu n'est pas créateur alors que

1'art a pour finm l'oeuvre & produire,

Enfin, Btienne Souriau insiste énormément sur
Le fait que, 8i 1l'art ne peut &tre considéré sérieusement
comme un Jjeu, il n'en demeure pas moiuns qu'il est Joie,

. s »{ 12
Il va jusqu'd parler &,&AQLMQR%£XA&\

L'élément ludique peut donc continuer d'interve-
nir mais il doit tendre vers la sublimation, Cl'est alors
gut! il parle de 1l'"aventureux bonheur d'une liberté

féconde" (1)

(1) Souriau,Etienne : Catégories esthétiques, Paris,
Centre de Documentation Upiversitaire, 1960, P. 59
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Etienne Souriauv mentionne aussi d'autres catégories
agogiques, techniques, historico-stylistiques et enfin
de catégories individuelles,., Ces catdédgories sont moins

classiques et plus personnelles,

Les catégories agogiques ont & voir avec le
dynamisme de l'homme, Il s'agit d'un mot qui vient dm
A} -
grec §&Y W N et qui désigne une action dirigéde, Les
Grecs employailent ce mot pour décrire, par exemple, la
méthode utilisée en logique ou le tempo en musique,

L'agogique peut donc avoir & voilir avec la vitesse

d'une piéce musicale.

Evidemment, l'agogigue est plus facile & étu-
dier dans les arts du temps, Il convient énormément 3
la poésie et au théltre. Pourtant il existe aussi aans
les arts de l'espace et Souriau nous donne une analyse

magistrale de l'agogique dans la cathédrale de Chartres,.

IL s'intéresse donc énormément & 1l'agogique
et croit que cette catégorie n'a pas été suffisamment
étudiéde par les esthéticiens. Cependant 11 demeure
qutelle est trés difficile 3 analyser,

Cette dynamique est trés pres de la dynamique

de 1'8tre humain. Blle participe & 1'émotion qui est



déclenchée en nous par l'oeuvre d'art. Et, pour nous faire
comprendre cette notion, Etienne Seurilau nous explique les
réactions possiblement suscitées en nous par l'audition de
la cinquieme symphonie. Il semble que Beethoven ait A& des-
gein dosé les différents moments, le tour musical, On peut
employer plusieurs adjectifs pour décrire notre réaction
3 cette symphonie, Toutes ces épitheétes vont montrer 1la
catégorie agogique dans cette oeuvre, Enfin, l'agogique

se passe dans l'instant, 11 est presque impossible de 1le

saisir,

Pourtant, le rapport agogique est peut-&tre le
plus intime que l'on puisse établir avec une oeuvre d'art,
T1 a aussi une relation profonde avec la transcendance, I1

s'agit de vécu a 1'état pur,

Les catégories techniques sont moins profondes,
Cependant, ce sont celles qui concernent davantage l'artis-
te, Ces catégories tTiennent beaucoup de la virtuosité et

nous apparaissent & certains moments comme magiques,

Souriau dit que ces valeurs techniques peuvent
8tre utilisées sous trois aspects différents, T parle
d'abord de"génes évoquéed, un terme gqu'il emprunte &
Paul Valéry. Celles-ci sont les contraintes matérielles

qui s'imposent & l'artiste. Et Souriau cite le cas de



Van Gegh qui peignait avec des morceaux de bois, Evidem~—
ment, tous ces procédés peuvent &tre esthétiquement va-

lables,

Le second aspect consiste dans la rareté, llex-
ceptionnel. Tci, il faut se méfier de considérer tout ce
qui est nouveau comme ayant une valeur esthétique, Pour
qgu'il s'agisse de réalité esthétique, il doit vraiment

y avoir réussite,

Le troisiéme aspect consiste dans 1™ntéré&t pour
le connaigseur", Ici, 1'élément intellectuel est trés
important. Il faut alors regorger de connaissances tech-
niques pour apprécier l'art, A mon avis, il serait bon gue
Souriau analyse ici tous les problémes posds par 1l'arti-
sanat. Il n'emploie méme pas le mot alors gue la plupars
des esthéticiens de la seconde moitié du vingtiéme siécle
reconnaissent droit de cité & l'artisanat, Il stagit donc,

de toutes facgens, d'analyser le twavail artistique.

Etienne Souriau insiste encore davantage sur les
catégories qu'il appelle historico-stylistiques., Elles
appartiennent & l'histoire mais on peut aussi les isoler,

Bt il note dici le primitif, l'archafque, le classique, le



romantigque, le baroque et le plateresque espagnol,

Il semble que l'apparition des styles soit
cycligque et que, pour arriver a en juger, il faille une
certaine expérience esthétique basée d'abord sur 1l'accou-~
tumance, ensuite sur la méthode comparative et enfin sur
des procédés d'analyse intellectuelle qui parfois posent
des problémes délicats comme celui de la datation des

oeuvres,

s

Souriau rappelle la théorie de Hegel qui a insisté

sur les trois grandes catégories historico-stylistiques

de symbolisme, de classicisme et de romantique,

On peut aussi, & l'aide de toutes ces notions
arriver & une autre rose des vents ol on aurait le primi-
tif, l'archaique et le barogue comme le désire Souriau,

gui croit que Hegel ne connaissait pas sérieusement l'his-

toire de ltart.

Cependant, Souriau ne croilt pas & un vral primi-
tivismes. Il semble que 1l'on ait ftoujours recu des legons,
"$1il existe une primitivité, elle n'est donc qu'un primi-
tivisme idéal, une saveur particulidére d'un art dont les
principaux caractéres sont autant 1l'application, la pa-

tience, l'ingénuité, la sincérité, enfin l'inventivité



personnelle, que l'heureuse ignorance des techniques
traditionnelles exaltée par la nécessité de crder des

moyens d'expression nouveaux" (1).

Selon Souriau, l'archalfsme naltrait encore de
l'ignorance de 1l'histoire de l'art et se confondrait

souvent avec le primitivisme,

Au sujet du classicisme, il parlera de sécurité,
de confort. De plus, le classicisme serait sans secret.
Quant au baroque, il le voilt comme supposant une tradition.
Ses caractéristiques seraient l'exagération et le gollt du

passionné et du théitral,

Mais ces différentes catégories de style, Souriau
insiste sur le fait qu'elles soient bien inscrites et déli~-
mitées dans le temps. Et il fait & ce sujet une remarque
trés intéressante., "BEn notre civilisation moderne, il exis-
te une parenté stylistique évidente entre les formes des
automobiles, des avions, des créations architecturales de
Le Corbusier ou de Wright, des compositions sculpturales
de Henry Moore ou des tableaux de Villon ou de Manessier"
(2).

Ctest d'ailleurs ce guil rend ces catégories vie-

(1) SouriauaEtienne : Batégories esthétiques, Paris,
Centre de Documentation universitaire, 1960, p.80
(2) idem p. 81



vantes. Mais les styles demeurent importants parce
qu'ils identifient telle période donnde et lui font

prendre conscience d'elle-méme,

Ainsi, le romantisme arrive vers la fin du
XVITIle siécle pour se terminer vers la fin du XIX2nme.,
Pourtant, selon Souriau, ces dates ne sont pas rigoureu-
ses, T1 v eut des ramantiques avant, il y aura des roman-
tiques apres, Mais tous awront en commun, selon lui, le
refus du meonde extérieur et l'expression du sentiment
ainsi que la théorie du grand homme qui a des aspects
philosophigues importants soulignés surtout par Kant qui
aurdéole ce grand homme des donndes suivantes : la solitu~
dey, le génie et, dans toutes les civilisations, le sens
du fatum, de la Ut\?&m o Il s'agira donc toujours
de l'homme en situation comparé au classicisme qui exalte

l'homme universel, l'homme éternel,

Quant au réalisme gue Souriau explicite en natu-
ralisme et en vérisme,il ne le définit pas trés claire-
ment, mais il semble que d'ordinaire, on considére que

le naturalisme qui fut un cas treés poussé du rdéalisme

se rencontre plutét dans la littérature,alors que le

vérisme a plutdt existé dans l'histoire de la peinture,



Souriau insiste sur le fait que la valeur réaliste soit
assez difficile & définir mais qu'elle comporte parfois
les éléments suivants : le choix de la belle nature,
l'absence totale de choix ou le choix de la vérité., Te
réalisme est donc extrémement divers, Mais, il semble
gqu'il soit toujours plus pres de la vérité, Par vérité,
ici, on entend la vérité réaliste i,e. ce qui est vu

directement dans la réalité, que l'écrivain n'embellit

Dn

gtes sont

I_\-

pas, ne réve pas. Souvenons-nous que les réal
venus apreés lLes romantiques et ont voulu avant tout réda-
gir contre ceux-ci, Et Souriau, pour prouver son avancé,
nous confie un détail intéressant : "Un réglement de la
Banque de France stipule que les figures destindes & or-
ner les billets de banque doivent &tre des poxrtraits
d'apreées modole, ceux—-ci se révélant plus difficiles a
contrefaire (l). Le réalisme nous donne donc "la saveur
de la réalité" selon Souriau,

Quant au symbolisme que Hegel a si savamment
analysé, Souriau le voit beaucoup comme logique et di-

dactique, Il prend une valeur vraiment esthétique lorsque

son contenu paralt "indéfinimeut déchiffrable,

(1) Souriau;Etienne 3 Catégories esthétiques, Paris,
Centre de Documentation universitaire, 1960, p. 87



Mais, taoutes ces catégories esthétiques, Souriau
les envisage comme des instruments importants de la phi-
losophie en méme temps gqu'elles appellent une relation
concrete avec les &tres. BElles ont rapport avec des in-
tuitions sensibles que la philosophie peut ensuite expli-~
gquer.

Cependant, i1 va encore plus loin et parle de

catégories individuelles qui soulignent davantage des

[0

faits de singularit

4]

gu'il voit sous trois différents

aspects : la nouveauté, la personnalité et 1l'individua-

1ité de l'oeuvre,

La nouveauté lui apparailt comme un aspect histo-
rique et elle intervient lorsque l'on veut étudier 1l'in-
vention. L'imagination crée mais se nourrit aussi de ce
gu'elle a accumulé au cours d'une vie humaine, Il faut
étudier ici le probléme du plagiat et de la réminiscence
et se souvenir que l'imitation a longuement été considé-
rée comme une vertu. Selon Souriau, l'esthétique s'inté-
resse davantage & l'impression de nouveauté qu'a la nou-
veauté elle-méme. Ainsi la nouveauté serait importante
cesthétiquement quand elle seralt ressentie comme telle,

Il stagirait donc de nouveauté subjective avant tout.
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La personnalité, c'est lloriginalité de 1'artiste,
Cl'est l'aspect sourialcien de l'esthétique d'Etienne
Souriau,., Leibniz disait déja tres bellement qu'il ne

peut exister deux feuilles identiques dans un bois,

L'oeuvre d'art est expression d'un homme, de sa
vie, de ses connaissances, de ses émotions, ses senti-
ments, ses sensations, ses amours, ses haines, ses ac-
tions. Pourtant, l'individualité de l'oeuvre demeure en-
tiere. Pourquoi aimens-nous tant tel poeme, tel tableau
ou telle sonate ? Souriau voit ce choix comme le choix
d'un amour. Nous aimons tel livre parce qu'il nous fait
entrevoir 1l'infini, parce qu'il y a en nous une sorte de
correspondance gqui nous y rend plus sensible, parce qu'il
répond & certaines associations, Il s'agit d'une impres-
gsion secrete ou stimmung, D'ailleurs, Souriau ecroit que
"Poute oceuvre d'art est une personne", Je pense gu'il ne
faut pas prendre ce terme de "personne" dans un sens trop
rigoureusement philosophique. Il ne s'tagit pas forcément
de cet anneau possédant un principe d'individuation,
"Personne"” est ici, selon moi, employé dans un sens

large.



Avec les catégories individuelles, Souriau ter-—
mine 1l'analyse des catégories esthétiques mais il est
convaincu qu'il peut toujours-en naftre de nouvelles,
L'esthétique est une "oeuvre ouverte" selon cette belle

idée d'Umberto Eco.

Mais, pour Etienne Souriau, l'oeuvre d'art existe
4 plusieurs plans existentiels, Elle a une existence phv-
sigque, phénoménale, réfque et transcendante 13 ou se situe
le sublime, ce dernier peut avoir plusieurs valeurs et

des intensités différentes.

Les catégories esthétiques peuvent &tre plus ou
moins nombreuses, elles tendent toujeurs vers la transcen-
dance et par conséquent vers la métaphysique, "Dans les
régions les plus élevées de l'expérience esthétique,
chaque valeur particuliere rejoint alors la valeur méme,
et varticipe ainsi & 1'éclat vibrant de réalité dont stil-
luminent les choses et les &tres quand ils se haussent
au plus haut degré de 1'Etre, dans l'accession & un mon-
de sublime" (1), qui est le lien ol 1l'art s'accomplit le
plus parfaitement.

(1) Souriau,Rtienne : Catégories esthétiques, Paris,
Cenire de Documentation universitaire; 1960, .99



-57_

Mais Souriau considére le sublime d'abord comnme
wne valeur esthétique particuliére et en second lieu
comme hétérogéne aux catédgories particuliéres, Tout
d'abord/notons qu'étymologiquement, "sublime" vient de
"sublinis" qui signifie "suspendu en l'air", Le sublime
était une notion trés galvaudée aussi par les Grecs. Un
traité du sublime, que 1l'on attridbue & Longin, existait
déja au deuxicéme siécle, On retrouve un usage presque
abusif du sublime dans la critigue du XVITeéme et du
XViITIéme siécles. La Bruyere en discute beaucoup. Pour
Diderot, le sublime est aussi important que la beauté,
Kant consacre cette opposition entre le beau et le su-
blime en continuant la doctrine de Burke et de Home qui
furent des précurseurs., Selon le philosophe allemand,
le beau et le sublime répondent & l'entendement et &
l'imagination. X1 fait aussi des distinctions entre le
sublime mathématique et le sublime dynamique qui seraient
respectivement 1'infini en grandeur et 1'infini en puis-
sance., Les deux appartiennent d'ailleurs au jugement
réfléchissant,

Hegel, lui, croit plutdt que le sublime vient

d'une disproportion entre l'idée et ses signes alors



que Schopenhauer voit le sublime comme ce qui va au-dela
du vouloir wvivre., Stendhal le définit assez étrangement

comme le"parent du sourire devant le bonheur",

S8i 1l'on considére le sublime comme hétérogéne aux
catégories particuliéres, il faut parler d'abord de valo~
risation négative i.e. que par exemple, Burke, Home et
Schopenhauer appellent sublime ce qui n'test pas le beau,
Maig il semble que tous les analystes du sublime insistent
avant tout sur l'intensité#motive & son sujet, L& troisié-
me caractéristique du sublime consisterait dans la reli-
giosité. "Le sublime ouvre sur un infini d'ordre qualita-

tif" (1) nous confie Etienne Souriau.

Telle est la rose des vents des catégories esthé-
tiques ou rhumbs telle que revue et présentée par Etienne
Souriau. Il semble gque le beau, le laid, le tragigque, le
dramatique, le comique, le pittoresque et les autres caté-
gories soient différents. aspects de l'oeuvre d'art trans-

cendés par le sublime qui en serait l'ultime perfection.

(1) Souriau Etienne 3 Catégories esthétiques, Paris,

Centre de Documentation universitaire, 1960, p.106
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Il n'apparait pas que ces réflexions sur les caté-
gories esthétiques soient ce qu'il y ait de vraiment ori-
ginal dans l'oeuvre de Seuriau, Cette distribution en
cas différents de beauté appréhendde par la sensibilité
existait avant lui. Elle représente en quelque sorte
lt'aspect académique et un peu historique de 1l'esthétique.
Rares sont lesgs critiques contemporains qui se reférent

encore & ceg catégories,



LES SOURCES ET LE DOMAINE DE L'ESTHETIQUE
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L'expérience esthétique est d'abord, pour Souriau,
une expérience instauratrice. Il faut instaurer 1l'art en
sol et dans les autres. A cette occasion, il étudiera dif-
férentes modalités du probléme qui concernent d'abord l'hom-
me seul, puis l'homme en relation avec les autres, Dans le
premier cas, il parlera de. bon sens, de sincérité, de 1i-
berté, de devoir, puis 4'amour, d'amitié, d'admiration, de
tristesse, de Joie et d'innocence. Dans le second cas, il ana-
lysera d'abord le milieu et la société, puis il nous entre-
Tiendra de famille, d'enfance, d'éducation, de Jjeunesse, de
profession, de politique, de législatien et de religion,

tout cella vu sous l'angle de l'expérience esthétique,

Selon Etienne Souriau, l'expérience de l'art en-
gagerait toute la personnalité et serait une transfigura-~
tion de la vie humaine. L'expérience esthétique serait
partagée & la fois par l'artiste et par 1'amateur d'tart
i.e. celui qui pergoit l'art,qu'il soit lecteur, auditeur
ou spectateur. D'ailleurs, de plus en plus, dans 1l'art
contemporain, on croit que l'oeuvre d'art ne se termine
vraiment que dans celui qui la regoit. C'est la théorie

déja citée .
de l'oeuvre ouverte,chere 5 Umberto Bco. Le poeme est

dans les mots mais il est aussi dans la blancheur de la



page. Le poete n'est plus seul & écrire son oeuvre, Eb
Duguay dit qu'il réve d'écrire sur papier blanc avec
de l'encre de couleur blanche, Ceci expligue aussi pour-—
guoi on ne distingue plus art et artisanat dans l'expé-
rience esthétique. L'art n'est donc plus, pour certains
individus qu'un devoir envers eux-mémes, Il n'est pas
important pour la pierre que la statue ne sorte pas

d'elle mais cela est primordial pour llartiste.

S1i vivre, c'est saisir un contenu cosmigue avec
la forme du moi personnel, il est normal, dans cette inves-
tigation,de prendre en considération d'abord ce moi per-
sonnel. Car, redisons-le, c'est l'instauration qui est

inportante.

C'est dire que, par rapport au mol empirique,
qu'offre la donnée cosmique, il est & transformer, a

épurer, & promouvoir, & transfigurer" (1),

Hais, cette instauration dans l'oeuvre d'art.qui
constitue en quelque sorte la création artistique se pro-
duira & partir du bon sens, Disons d'abord que cette pre-—

miere donnée du mol empirique est purement instrumentale.

(1) Souriau}Etienne : La Couronne d'Herbes, Paris, 10/18

Paris, 1975, p. 68



Cependant, elle exige une sincérité totale que
Ruskin a exaltée de méme que Kant . Ce criteére ne signifie
pas, bien slr, que l1l'artiste doive se livrer & son oeuvre
telle qu'elle existe dans la réalité,mais plutft gqu'il
doive refuser absolument, en toutes circonstances, que son
art exprime ce qui lui paraflt contraire & ce qu'il croit
la vérité artisticue. L'artiste doit consentir & 8&tre rejeté

par son temps pour se conformer & la vérité de ltart. Le

niveau ou se place l'art n'admet pas la contingence,

Cela explique évidemment la liberté de l'art et de |
ltartiste qui vient du fait de la liberté d'8tre., L'artis-
te doit se réaliser, non seulement intellectuellement mais {
aussi sur le plan de l'imagination et de la volonté, Etienne
Seuriau s'objecte icli & cette idée moderne que 1l'on soit
pour soi-méme un probleéme et qu'il faille se trouver. Il
croit plutdt que llartiste doit se donner & lui-méme, La
liberté ntest pas 1l'absence de toute contrainte. La liberté
est beaucoup plus intérieure. Ce jugement est dlailleurs
une terrible condamnation des mouvements de libération des
femmes nord-américaines qui recherchent une liberté toute
négative., L'homme libre, la femme libre, ll'artiste libre,
c'est celui gui est assez conscient, assez sensible, assexz

voulu pour prendre en moins sa condition d'homme, sa g\ Q&
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Nous sommes bien loin de cette liberté spontanéde, copiéde
croit-on de l1la nature, ce qui n'est pas vrai parce que la

liberté de la nature est parfaitement ordonnée.

ividemment, 1l'art est aussi une glorification
des instincts. Mais ceux-ci sont alors transcendés, habi-
tés par l'art. L'instinct est bon, est beau s'il entre

dans le processus de l'oeuvre & faire,

HMais qu'tarrive-t-il alors & 1'idée de devoir
dans la création artistique ? Il semble qu'il faille ici
considérer avant tout les devoirs que comporte l'oeuvre,
I1 apparaft que l'esthétique refuse avant tout le fanatis-
me, Nous revenons donc au probléme de la liberté vraie qui
ne comporte pas l'absence dtobligation, La liberté de 1tart
est conditionnelle et conditiennéde, 11X y a d'abord lLa con-
trainte de l'oeuvre elle-méme. L'oeuvre comporte toute
une part de travail concret & faire. Il faut avoir le cou-
rage de s'asseoir & son pupitre, de rédiger le roman, cha-
pitre apreés chapitre, de le corriger jusqu'a sa version
définitive, de voir & l'envoyer & 1l'éditeur, etc. Ce sont

tous des devoirs que comporte l'expérience esthétique.
Mais, plus émotivement, d'ou vient cetlte oceuvre

qui naft tout & cbté du coeur. Quels sont ses moments, ses

mobiles ?



Tout d'abord, il semble gue l'amour soit & 1la fois
le principe, l'oscasion et souvent le but de l'oeuvre dlart.
I1 appert que le fait pour un homme d'aimer une femme et
vice versa soit la relation la plus génératrice de beauté.
On peut dire gue toute la littérature frangaise depuis
"Pristan et Yseut" est sortie de 1l'amour., Toute oeuvre
refait "le Cantique des Cantiques". Mais, cet amour a
plusieurs facettes. Par exemple, il y a l'amour gqui cher-
che vainement son objet et l'amour unilatéral., L'amour en
esthétique ne comporte donc pas la notion de bonheur,
L!'amour aussi est art. Il est une oceuvre a accomplir.

Et cette oceuvre-bonheur se fait dans l'abnégation et dans
l'ascése. On entre en poésie comme on entre & la Trappe.
Pour aimer une femme ou un homme d'un amour passionné, il
fauﬁbnon seulement rencontrer 1'&tre qui soit digne de ce
sentiment, il faut aussi &itre capable de le porter en soi.
Pour produire un chef-d'eoeuvre, il faut,non seulement ar-
tistiquement mais psychologiquement}étre capable de le con-~
cevolr, de le porter en soi et de l'exprimer, Pour faire
une grande oeuvre, il faut 8tre capable de grandes expé-
riences. Pour créer, il Ffaut d'abord la capacité de voir
les abfmes puis le courage de ne pas les éviter. Quant a
la haine, Sourisu la voit comme un Fanatisme et ne la

congidére jamais comme une grande passion,



Bien sfir, il faut placer tout & cb8té, avant ou
apres l'amour, l'amitié que Souriauv sent comme une rela-
tion ouverte, ayant de nombreuses exigences esthétiques
qui la différencient profondément de la camaraderie,
Ltamitié est plus pure que l'amour. Blle est aussi plus
plurielle mais elle demande autant de vigilance que

. R . 4
1'amour. Pensons au beau "De Amicitia®™ de Ciceron!

Amitié et amour procédent aussi treés souvent de

1 -
H
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ltadmiration gqu
esthétique. Souriau voit lt'admiration comme la forme la
plus haute du désir en esthétique. C'est une facon treés
profonde, treés intime de jouir d'un objet. L'admiration
est trés souvent l'occasion de réverie esthétique. On
peut admirer les 8tres, les choses, la nature, l'art et,
selon Souriau, on sent alors, par excellence, une émotion
esthétique., L'admiration embellit toute chose. Ce désir

se veult possession particuliére qui respecte ltaltérité

de 1l'autre.

Au bas de 1l'échelle de 1l'admiration se situe
1'indifférence gue Souriau voit "bellement" comme une
"ecéeité du coeur", Cependant . iI. . admet gu'elle puisse
avoir une valeur esthétique car elle permet 1l'objectivité.

Mais comment l'allier avec l'enthousiasme créateur alors



que 1l'artiste est transporté, rsvi par son oeuvre

Qv

Selon Souriau, cette belle indifférence peut
aboutir au dilettantisme. Il faut laisser 1'indifférence
aux corvées de la vie quotidienne, Elle convient a
l'art de vivre et mon & l'art de créer une oeuvre cha-

leureuse.

Bn plus de l'admiration, il nous faut aussi
examiner d'autres sentiments plus particuliérement es-—
thétiques comme la tristesse et la joie qui sont aussi

des expériences vitales,

Etienne Souriau croit que la joie et la douleur
constituent les grands mobilles de 1l'oeuvre dtart. Les
deux rendent l1'homme plus profond, plus sensible aux
valeurs artistiques. Mais il faut gue ces émotions se
passent dans une fme d'artiste, pour ainsi dire naturelle-
ment orientée vers l'expérience esthétique. Souriau sou-
ligne d'ailleurs qu'une vingtaine de sieécles dtart occi-
dental traduisent 1l'idée de la souffrance chrétienne et
surtout celle d'un Dieu qui s'incarne pour connaltre la
souffrance et la mort par amour, Souriau considére aussi

la joie comme éminemment esthétique., Il s'éléve contre
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les philosephes comme Bergson qui croient gque le rire est
simplement moqueur ou méchant, alors qu'il peut &tre une

manifestation de Jjoie innocente et pure.

Esthétiquement, il pense que joie et douleur sont
"atteignables"., Pensons a la Neuviéme symphonie! Bt Souriau
ajoute une remarque trés touchante en citant le rire du
skieur quil descend uwne pente & toute vitesse au bout de
laguelle le moindre acciden®t peut lui &tre fatal, et dont

le rire nie l'angeisse,

Mais ici intervient la notion d'innocence gui,
esthétiquement, est un état d'8me., I1l croit qu'elle existe
peu en esthétique et que 1'art est presque toujours le
témoignage d'une cicatrice. Mais on peut parler de 1l'inno-

cence aussi s8'il s'lagit de cette sorte de conscience de

gsol & 1'état natif, supposée parvenue 4 son plein épanouis~

sement”dontlinstauration est un acte poétique.

Interviennent aussi dans l'acte de créer des
éléments comme llesprit d'aventure, l'originalité, la ré-
verie et la solitude, De fait, presque toutes les facettes
d'une vie humaine peuvent avoir rapport & ltacte de créa-

tion artistique.

Un créateur demeure fondamentalement gquelqu'un



gui est disponible pour l'aventure, quelgu'lun qui est
prét & l'enthousiasme, au changement, au nouveau, Un

créateur, cl'est celui qui est du c6té du commencement,
gui fait les choses comme si c'était la premiére fois,

gui retourne & l'erigine.

Et ici justement, nous toucheons au probléme de
l'originalité qu'il ne faut pas trop valoriser cependant
car elle peut aussi conduire l'artiste & l'erreur.
Etienne Scuriau parle d'Voriginalité intrinségue®, Il
s'agit de "ce coup d'oeil péné trant de ltartiste qui voit
au fond des &tres et en saisit l'originalité, flagrante
pour luil" (1). On parle donc ici d'une fine saisie de
l'au-dela des apparences. L'originalité implique donc

une profonde sensibilité de la part de l'artiste.

Mais peut—étre que le facteur artistique le plus
important demeure la r8verie que Souriau définit comme
"cette activité mentale gqui consiste & s'abstraire aussi
complétement que possible de ls situation concrete, et a
imaginer des conjonctures et des situations fictives au
milieu desquelles on se représente soi-méme comme Jjouant

un rdéle plus ou moins actif et aventureux" (2).

(1) SourgiausEtienne : L& Couronne d'Herbes, Paris 10/18,
1975, ». T4
(2) idem p. 97



Selon Monsieur Souriau, on peut &tre un réveur
éveillé & tout 8ge quoigue celle-ci soit surtout impor-
tante durant l'adolescence, Mais l'artiste conserve cette
faculté durant toute sa vie, car pour lui, 1'éventail du
possible demeure immense jusqu’é sa vieillesse, La réverie

a aussi & voir avec la liberté.

Cependant, Souriau rejette avec force cette idée

gue l'art soit réverie, soit imaginaire. L'art se fait

riaux durene
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gu'on ne peut négliger, L'art n'est qu'en autant qu'il
est réalité.

Mais 11l demeure "inducteur" de réve, cependant ce
réve est passager pour ltartiste. Il doit conduire & l'oeu-

vre, Llartiste doit d'asilleurs constamment conserver une

attitude critique par rapport & son réve,

I1 ne faut pas non plus confondre expérience artis-
tique et divertissement. Lia création artistique demeure le
témoignage d'une vie intérieure trop profonde pour qu'on
la prenne au sérieux comme distraction, Et la réverie fait
partie de la vie intérieure.

Mais la r8verie se passe beaucoup dans la solitude

qui acquiert ainsi une grande importance esthétique. Souve-
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nons~nous de cette belle phrase de Rilke dans "Lettre &

un jewne poéte" : "Que serailt une solitude qui ne serait

pas une grande solitude ?" De fait, l'artiste est moins
seul que les autres hommes car il crée et cette créa-
tion est présence, Il est entouré de ("o gy . I1 posseé-

de aussi comme tout homme la présence cosmique. Pourtant,
la solitude humainese fait parfois durement sentir en Ilui.
Rappelons-nous aussi que l'art est expression et, gqu'en ce

.
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solitude qui est, selon Souriau, 1l'"atmosphére de la vie

intdrieure”.

L'expérience esthétique comporte aussi un aspect
social., La beauté ne concerne pas que l'individu., Elle
peut venir de la collectivité et s'adresser & elle. Mon-
sieur Souriau est trés convaincu que l'action instauratrice
gse passe au niveau du groupe. Nous examinerons maintenant

différentes modalités de ce phénomeéne,

Ll'art a éminemment & volr avec le milieun et

celui-ci implique une foule d'aspects. Créer esthétiquement,

clest aussi faire une habitation, un mobilier, des jardins,
des parcs, des squares., Tout cela implique des notions
d'architecture., Et, ici on peut retenir celle que Ruskin

nous confie dans "Les sept lampes de l'architecture" :
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"L Tarchitecture est l'art dltarranger et de décorer les
édifices élevés par l'homme, quelle que soit leur desti-
nation, de fagon que leur vue contribue & la santé, & 1la

force et au plaisir de 1l'esprit".

Seouriau insiste aussl sur le fait que 1l!'édifice
ntexiste pas seul et qu'il fait vivre ce qui l'entoure.
Et i1 ajoute ces treés belles réflexions

"Tl est absurde de demander si tel édifice gque
voicli est beaue.. Ce quiil faut demander, ciest si les

r8ves qu'il inspire & la cité sont beaux" (1).

L'architecte est responsable, et responsable dou-
blement, & la fois de la beauté et du bonheur., Une cons-
truction doit 8tre en harmonie avec un paysage, un usage,
un quartier et peut-&tre un réve.

La beauté collective consiste encore pour Souriau
dans la société elle-m8me. Il croit d'ailleurs que le pro-
bléme d'instaurer une société d'hommes libres est essen-
tiellement poétique. Il faut que les hommes aient de
"beaux désirs" et gque ceux~ci se réalisent avec vigilance,
D'ailleurs pour Souriau, la vigilance a une sérieuse f.onc-—
tion dans l'expérience esthétique. Toute société est

dtailleurs considérée comme une immense cérémonie, Vivre

(1) Souriau,Etienne : La Couronne d'Herbes, Paris 10/18,

1975, p. 344



ensemble est une liturgie. Il voit les artistes comme les
vigilants par excellence, ceux gqui ont mission de prophéte
et d'éveilleur. Mais, le monde est constamment menacé esthé-
tiquement et vitalement par le silence cong¢u d'une facon
négative., Pourtant ailleurs, Souriau loue ta beautéd du si-
lence qui est vraiment la trame de la vie intérieure, Il
considere aussi l'art comme une confidence. Bt, selon lui,
une part de l'expérience esthétique consiste & bien choisir
celui & qui on confie son oeuvre., Il dit & peu prés quelque
part que celui qui Jouerait du violon de toute son fme de-
vant des béotiens qu'il sait tels ne serait pas un artiste,
L'art est sacré et n'admet pas la prostitution, L'artiste

a aussi le devoir de le conserver, de le protéger contre

les sutres ou ll'enfer de Sartre.

Souriau admet donc gqu'il y a différentes facoens
esthétiques de s'insérer dans la société., Nous en étudie-
rons quelgues-unes comme la famille, l'éducation, avec son
corollaire la jeunesse, la profession, la palitique et la
législation ainsi que la religion.

Notons d'abord combien l'esthétique de la vie quo~-
tidienne est importante pour Souriau. Il revient constam-

ment sur cette idée que ce nlest pas seulement ll'art qui

porte ka beautdé mais aussi toute la vie quotidienne avec



ses gestes, ses habitudes, ses répétitions, ses petites
choses qui ont leur grandeur & elle. La conception de la
beauté chez Souriau est généreuse., La beauté descend du
monde spéculatif pour s'incarner. Hlle est portée par
toute la réalité., Toute la vie humaine peut se passer

dans la beauté.

Tout d'abord, la famille dans Le sens ou l'entend
Souriau, c'est la famille gue 1'on fonde, acte qu'il consi-
dere comme aventureux et courageux, Pour Iuil, la famille
et le couple regoivent leur caracteéere sacré de l'enfant;
Selon lui, le milieu familial est contrapuhectigue et le
milieu scolaire est choral. Mais la beauté de la famille
consiste dans la diversité des relations surtout sur le

plan de 1'ige.

Une belle famille suppose donc beaucoup dtart
de la part des parents. Souriau croit qu'il y a des mo-
ments, des époques dramatiques dans une famille mails que

ceux—-ci peuvent &tre aussi générateurs dlart.

L'art intervient d'abord bien sfir dans 1!'éduca-
tion. L'univers de l'enfant est essentiellement esthéti-~
que, Bt Monsieur Souriau écrit a ce sujet une treés belle

phrase sur l'enfant : "Il est prét & mettre son nez dans
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toutes les fleurs et sa bouche dans tous les fruits, dans
sa confiance et son adoration” (l). Son monde regorge de
merveilles et l'enfant dit "oui & toutes choses M Clest
trés beau! Et comme l'affirme Monsieur Souriauv, la poésie
ne serait gqu'une longue nostalgie de l'enfance,

"Ce que nous nommons raison, clest l'effet de

mille blessures, de mille cicatrices™ (2).

Les enfants et souvent les femmes sont tout natu-
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D'ailleurs, Monsieur Souriau invoque la patience
comme la premiére vertu esthétique de 1'éducation. Il fait
d'ailleurs une remargue qul ressemble blen & une condamna-
tion de 1l'éducation israélienne actuelle : "Toutes les so-
ciétés tyranniques, qu'elles soient théocratiques ou démo~-
cratiques, se sont toujours efforcées de soustraire 1l'en-

fant au milieu parental™ (3).

Etienne Souriau affirme aussi hautement la primau-
té de la culture sur les connaissances. Il s'insurge contre
la division des différentes disciplines entre scientifiques

ouy;le plus souvent,simplement littéraires. Evidemment il

(1) Souriau Etienne : La Couronne d'Herbes, Paris 10/18,
1975, P« 356

(2) idem p. 357

(3) idem p. 359

i



insiste avant tout sur 1'éducation esthétique qui va révé-
ler 3 l'enfant non seulement la beauté de l'art mais aussi
celle du monde. L'enfant doit apprendre & trouver et & pos-
séder des biens esthétiques, Il faut l'aider & vivre son
enfance & fond car la maiturité est trop souvent un avorte-
ment,

Mais tous les Ages de la vie peuvent avoir un
aspect esthétique et la maturité est presque toujours
ge de la profession. De plus en plus, lesg je:

nes

dodi-

w3

b4
vent se spécialiser. Le fait esthétique va encore une fois
intervenir, Il semble gque 1l'idée de choisir les professions
selon les aptitudes demeure bien idéaliste, D'ailleurs, il
ne faut pas confondre aptitudes et golig, De toutes facons,
la prospective a aussl son mot & dire. Il doit y avoir au-
tant que possible harmonie entre les besoins d'une société,
ses goflits et ses aptitudes., Si cette correspondance n'exis-
te pas, 11 restera au travailleur, selon Monsieur Souriau,
3 accomplir son travail avec une élégance qui devra se
compléter d'indifférence quand il s'agira d'un travail
vraiment ennuyeux & accomplir. Souriau va cencore plus loin
en écrivant que "toulte veuvre valable suppose mainte région
accomnlie sans aucun secours de l'enthousiasme et des élans

spontanés. La prétention de n'oeuvrer que & 'inspiration



caractérise les ratéds et méme elle contribue & les faire"(D.

Souriau termine en soulignant fortement l'idée de
lL'art appliqué. Il veut dire dci aque la notion d'art doit
8tre, par exemvple, fortement intégrée & 1l'art industriel.
Si un médecin, un écrivain, un professeur peuvent remplir
LTeur tAche avec un enthousiasme esthétique facile & justi-
fier, i1l n'en est pas de méme de ceux qui font des travaux

matériels parfois insignifiants. Pourtant, ici encore, la

1
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de l1l¥ouvrage bien faite. Selon Souriau, ef clest 1l'une de
ses idées chéres, la notion de sensibilité n'intervient
pas que dans le domaine de ltart., Un poete de Montréal a
inventé un treés beau mot, bien dans le sens sourialcien,
Il stagit d'un "oeuvrier", celui-ci étant tout simplement
celui qui agit, qui fait, qui travaille, D'ailleurs, celui

qui ne sait vas voir 1l'art qui est dans son travail, ne

sait pas non plus reconnaftre l'art qui est en 1lui.

Notons en passant gque le vingtiéme siécle a su
exploiter un aspect spécial de l'esthétique 1ié au travail,
gui est celui de 1l'industrie. Au début, et nous n'avons
qu'd relire Zola, industrie et laideur sont paralleles.

C'est 1& surtout gque nous rencontrons 1'art impligué.

(1) Sourian Etienne : La Couronne d'Herbes, Paris 10/18,
1975, p. 285



Il sten trouve pour penser que la civilisation consiste
dang le développement industriel. D'une fagon plus géné-
rale, on croit cependant qu'elle se réalise surtout dans
‘l'esthétique des relations humaines. L'industrie peut ren-
dre la vie humaine plus belle & condition gu'on ne la
prenne pas pour unne fin en soi. Bt Souriau parle de "pro-

gramme social instauratifv,

Mais ceftte instauration se fera encore davantage
par la politigue qui influence llart et gui est influencée
par ll'art. Souvenons-nous que la politique fut & ltoccasion
considérée par les Anciens comme L'un des beaux-arts! Trés
souvent 1l'art en politique, ctest la propagande. Ainsi
Virgile chante la politique agraire d'Auguste, Mais la po-
litique est un combat. I: y a toujours opposition. Et Mon-
sieur Seouriau rapporte cette phrase intéressante de Mao :
"La politique est une guerre sans effusion de sang et la
guerre une politigque sanglante",., Souriau ajoute que tout
jeu, et 1l'on pourrait dire tout sport est une politique
désensanglantée. Le jeu comme la politique est d'ailleurs
aléatoire car le cas qui se présentera est incertain., De
mé&me, les deux vartagent un caractére symbolique. Les deux
jouent, non avec la réalité mais avec des piomns, D'ailleurs,

Souriau est convaincu gu'il serait beaucoup plus raisonna-
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ble de choisir nos gouvernants par des moyens statistiques
plutdt que par élection. Onne risquerait pas alors d'élire

un vermicellier alors qu'il faut un législateur. Maintenant,
on n'élit pas quelqu'un gqui est doué pour la politique mais
guelqu'un qui sait faire des campagnes électorales., D'ailleus,
Etienne Souriau croit beaucoup & l'intervention du fait for-
tuit dans les affaires politiques. Ik est, selon lui, inven-
tif i.e. que c'est l'apparition d'une sorte de cadavre exquis
politique et lucide. Il pense que,si l'on prend une décision
par hasard, celle-ci peut tres bien s'avérer tres efficace.
Il mentionne aussi le "bacillus politicus™ et donne comme
exemple d'un acte gui en serait atteint la destruction du

chfteau de Saint-Cloud que l'on reliait & Wapoléon III.

Mais, peut-8&tre que ltaspect le plus esthétique
de la politique, clest celui de la législation que Souriau
volt comme étant de toutes les facons absurde car les hommes
gui font la loi ne sont pas ceux qui, dans la cité, sont
les plus capables de faire la loi et il faut quand méme
des lois car, comme le disait Diderot, l'homme de la nature,
4 dix-huit ans, tue son peéere et viole sa meére. Pourtant la

loi conserve une valeur esthétique car elle ameéne le calme



et la paix. Par exemple, la loi qui stipule qu'en France, on
doit conduire une voiture & droite de la route empéche que
l'on entreprenne de longues discussions & chaque fois que
deux voitures se rencontrent, Et Souriau conclut en disant
gue l'aspect arbitrage de la loi constitue sa valeur esthé-
tigque.

Un autre aspect, treés esthétique de la vie humai-
ne, clest la religion, Mais aprés avoir examinéd différentes
modalités de ces phénoménes, Souriau finit par insister da-
vantage sur ltart considéré comme religion. Bt il ajoute :
"Une société d'hommes libres, en tant qu'oeuvre & instaurer,
doit médiatiser en elle les ardeurs méme les plus contraires,
dont brlilent tous ceux gqui ressentent le besoin de ge dévouer
5 quelque de chose de plus grand que soi" (1), Mais "cette
société elle-méme, cette socidtéd d'hommes libres & instaurer
a besoin de trouver en elle pour se réaliser de telles ar-
deurs & l'acces, pour elle comme pour lesg siens, & la vie

sublime” (2).

Nous avonsg, dans ce chapitre, étudié certains cas
individuels et collectifs de l'expérience esthétique. Nous

avons surtout analysé l'expérience esthétique du cdté du

(1) souriau, Etienne : La Couronne .= d' Herbes, Paris 10/18,

1975, p. 412
(2) didem p. 412

a2



créateur. Mais, toutes proportions gardées, ces remarques
valent aussi pour l'amateur d'art, lecteur, spectateur,
auditeur., Rappelons qgue dans l'art moderne, celui-ci a un
r6le éminemment digne, Par exemple le lecteur d'un poeme
surréaliste ou d'qn poéme concret, non seulement refait
en sens inverse le chemin parcouru, par l'auteur, mais il
termine, il achéve, il complete le poéme en lui de toute
son intensité. Son expérience esthétique est sensiblement
semblable et il participe lui aussi & l'action instaura-

trice de 1ltart.



CHAPITRE IV

LA CONDITIOGN HUMAINE VUE A TRAVERS L'ART



Apreés avoir tenté de clarifier ecertains termes,
nous parlerong des diffédrents Ages de la vie comme mani-
festation de la condition humaine. Puis, nous analyserons
le fait esthétique de 1l'habitus vé&tement, continuant avec
une étude de l'humain tel qu'il apparalt dans les choses.
Enfin, nous ferons quelques considérations sur la tristesse
et la joie, l'aventure, la guerre, le travail, la foule
et la solitude comme aspects de la condition humaine,

L'expression "condition humaine! n'appartient
pas uniquement & Malraux., Elle figure par exemple trés sou-
vent chez Pascal et Jean-Jacques Rousseau mais ces termes

sont plus évoqués que définis.

Le mot condition n'apparalt pas dans ce sens-la,
semble~-t-il, dans la philosophie ancienne. En latin, il ¥y
a deux mots "condition", 1l'un avec un i bref qui wveut dire
fondation et l'autre avec un i long gquili peut signifier
gonfire ou embaumer. Sur le plan philosophique, le mot est
aussi vague et Lalande le définité#bcomme étant la maniére
d'étre d'une chose ou d'une personne et en particulier une

situation sociale.

Par contre, ce mot semble galvaudé sur le plan
de l'histoire et de la théologie. On parle souvent des de-

voirs de l'homme selon sa condition et Pascal a écrit un



discours de la condition des grands, Cette notion implique
aussl la contingence puisque la condition humaine est "condi~
tionnée "

Souriau souligne cependant gue, pour comprendre
avec plus de finesse ce terme de condition humaine, il faut
songer aux ressemblances et aux différences gqu'il y a entre

la condition et la nature humaine, La nature serait alors

ce gqui est au fond de nous, ce gqul nous est complétement
naturel alors gque la condition humaine ne vient pas de notre
esgence, mais du dehors et nous est imposée. Nous pouvons
donc nous révolter contre la condition humaine et c'est peut-
8tre ce qui constitue le grand théme de toute la littérature
existentialiste. L'homme arrive alors a supporter treées diffi-
cilement sa propre situation. Il est entre l'ange et la bé&te
et nten est pas responsable., La condition humaine demeure
donc toujours une question que l'homme se pose, Bt c'est cet
homme, mystérieux pour l'homme lui-mémégqui inspire l'oeuvre
d'art. L'art est donc en quelque sorte engendré par 1l'étonne-—
ment de 1l'homme devant lui-mé&me & qui il veut expliquer ce
gu'il est.

D'abord, il semble que, trés souvent, av moins
dans l'art traditionnel, l'homme veuille expliquer son ori-

gine par son oeuvre. Si l'homme est mortel, par exemple,



ceci vient d'une aventure ancienne, On veut remonter a
1'origine de 1l'évolution et trouver un autre homme qui nous
explique., Et Souriau parle de "nostalgie artistique". Bt il
semble gulalors RBve soit privilégide., Cet B&tre d'origine
recréé serait plus vrai que la vérité historique, Il faudrait
analyser le symbolisme des cariatides et des menhirs;a la
fois pierres et &tres humains et aussi certaines alliances
avec l'animal qui furent parfois totémiqgues. L'homme mons-—

trueux fut aussi éminemment exploité dans 1l'art contemporain,

Mais la forme humaine peut aussi &tre magnifide
et encore une fois, nous ne sommes plus rassurés par des
influences familidres. Picasso et Moore sont passés maltres
dans cette forme d'art, de méme que Zadkine et Dali. Il
s'agit alors, d'une facon nouvelle, de représenter l'homme
nystére d'autrefois. L'art emprunte peut-&tre de plus en
plus 3 la forme du cryntogramme mais il continue d'@tre un
édtonnement devant l'homme et de chercher la vraie réalité

derriére l'apparence,

Mais le grand probléme de l'homme par rapport &
l'art demeure sa temporalité., L'art apparalt pourtant;en

e

un sens,comme une aventure dans 1'éternité.

La temporalité, cleast ici d'abord le présent.

Cependant, ce présent existe dans tous les fges de la vie:
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enfance, adolescence, Jjeunesse, &ge nlir, vieillesse et

décrépitude,

Philosophiquement, on a peu étudié l'enfant, Déja,
les Grecs et les Latins, accordaient bien peu d'importance
4 la femme et la considéraient comme un "mas occasionatus",
Pourtant certains philosophes ont cru que l'enfant existait
toujours dans lt'homme. Une autre théorie veut que la fai-
blesse de 1l'enfant nous montre que l'homme ne peut pas arri-
ver & une forme parfaite., D'ailleurs il semble bien que les
peintres des Nativités ne regardéient‘pas souvent les en-
fants et que les petits Jésus soient plus souvent des pe-~

tits hommes que des petits d'homme.

Cependant, Seuriau est convaincu que le Christia-
nisme a guand méme valorisé l'enfant. Il n'est pas vuici,
gaiguvement c¢omme une déchéance de la condition humaine,
mais comme une condition supérieure, Le Quidtisme propose
d'ailleurs l'enfant comme modéle pour 1tadulte., Le Tao
enseigne que l'on doit avoir confiance dans la divinité
comme l'enfant a confiance dans le monde gqui 1l'entoure.
D'ailleurs, les enfants furent exaltés par des poetes

comme Baudelaire, Goethe et Rilke,

La peinture a évidemment magnifid ce théme de

la mere et l'enfant., 11 y eut dans ltart des Maternités
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trés célébres comme celles de Picasso et de Renoir,

I1 y a donc partoui une alliance profonde entre
l1'homme et l'enfant. Sortir de l'enfance peut aussi appa-
raftre comme une déchéance ou un rejet de l'innocence,

La croissance vue par l'art n'est pas qu'un épanouisse-
ment, elle est aussi une perte, L'enfance apparalt donc
dans plusieurs manifestations de 1l'art comme une chose

qui se suffit & elle-méme,

. o p . . ‘ .
'ent t inuation Ya Jjeunesse

5

Apres 1 ance et ma con s
vient 1'épanouissement vital. On la situe dans l'histoire
de l'art & trente-~trois ans pour l'homme et & environ

vingt ans pour la femme. De toutes facons, ce moment de
perfection est pour l'un et l'autre nettement provisoire.
Cependant, Etienne Souriau croit qu'on a ici *trop long-
temps 1idéalisé le vprobleme. Il y a trop de conventionnel
dans tout cela. PTrop d'humains ne sont pas 1la comnme
ailleurs exemplaires. Il n'y a pas, selon lui, la défini-
tion véridique de l'homme. C'est & partir.de 1la qu'on a
menacé de passer au surhomme ou & un héros quasi divin,
C'est ce qui est arrivé dans l'art grec, C'est encommengant
&éwla condition humaine gu'on arrived la condition divine,

I,es Grecs étaient convaincus qu'un homme parfait était

suffisant pour représenter la forme divine, Souriau cons-



tate qu'il y a beaucoup d'orgueil dans cette démarche,
Cet anthropomorphisme, peut=8tre inventé par Homere,
veut donner au mende divin un certain équilibre emprunté
4 l'homme, C'est l'aspect apollinien de l'art qui exalte
aussi la force de la Jjeunesse, La littérature grecque,

elle, ajoute 1lt'aspect précarité car la beauté humaine ne

dure pas longtemps.

Bien sfir, plus tard, surtout aprés la Renaissance,
on a attaqué ce mythe de la perfection humaine,$elon les
Véristes et Courbet, la beauté humaine est une illusion
que l'homme se donne, I'&tre humain, méme dans son plein
épanouissement, n'est pas aussi beau que les artistes le

pensent,

Evidemment, l'exemple type de 1l'intrusion du beau
corps dans l'art, clest la représentation dFAdam et Eve.
Mais elle atteste aussi la fragilité de l'art,car on est
loin d'étre rassuré sur la durée de ce séjour idyllique
au paradis terrestre et la version actuellement la plus
autoriséde qui est celle de Dom Galmet prétend qu'telle

aurait été de dix & douzme jours,

Mais 1l'art n'a pas exprimé gque la beauté et la

jeunesse dans la condition humaine. Les artistes ont



parlé de 1l'infirmité, de la maladie, de la vieillesse et
de la mort. La condition humaine comporte aussi malheu=-
reusement des aspects tragiques, L'&tre humain n'est pas
gue beau et surtout il n'est pas beau longtemps. De plus,
on commence & vieillir & la naissance, D'ailleurs, il v a
toujours quelque chose, une sorte de principe satanigue
gui empéche 1!'épancuissement parfait de l'homme. La condi-
tion humaine est blessée. Tl y a d'ailleurs une préoccupa-
tion constante de la laideur dans l'art. En faire l'his-~
toire a toujours été une importante préeccupation pour
Souriau, On a dl'ailleurs, au début, parlé de 1l'art moderne
comme étant la faillite de la beauté, Cependant, il semble
gu'en représentant ce qu'on appelle traditionnellement la
laideur, on ait produit de fort beasux tableaux, Mais, pour-
quoi est-ce que ces artistes ont voulu représenter la lai-
deur ? Quelle est leur motivation ? Il semble que souvent
ils y aient vu un cdté dynamique., Selon Lalo, la laideur
est &4 la fois un repoussoir et un reposoir. Selon Souriau,
L'artiste veut tout simplement représenter une beauté qui
ne soit pas physique mais plutdt intellectuelle ou morale,

La pure beauté est monotone.

Enfin, la caricature peut &tre le cas ultime de



la laideur, Elle ne suggeére pas toujours la pitié, mais
souvent la haine. Cependant, elle montre jusqu'a quel

point l'art s'est intéressé & la difformité.

L'art a aussi trés souvent considéré la vieil-
lesse avec beaucoup de profondeur, L'homme vieux fut
toujours un théme chéri des peintres. Le vieux monsieur
a cheveux blancs a bien souvent représenté la sagesse,
la philosophie ou tout simplement Dieu. Pourtant, la
vieille dame n'a jamais été célébrée avec autant dlen-

thousiasnme,

L'art a aussi été fasciné par 1ltinfirmité. Elle
est parfois consgsidérdéde pmrfois comme une sorte d'aveu

physiologique, Elle intervient aussi dans la caricature,

Cependant, c'est peut-8tre la mort gqu'on a
expriméele plus souvenis, Parfois, elle signifie 1l'hérois-
me supréme, parfois la fin de toutl, Elle est ordinairement
un facteur positif pour l'artiste. Dt'ailleurs, elle pro-

jette souvent l'homme dans la spiritualité pure.,

Le théme du cadavre apparalt aussi comme impor-—

tant surtout & partir du XVe siécle., La Renaissance s'est
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beauvcoup intéressde 3 la mort. Blle a aimé représenter
la mort.

D'ailleurs, il semble que la représentation de
la mort violente ait été l'enfant chérie des artistes,
Un vieux proverbe disgilt que le soleil et la mort ne peu~
vent se regarder en Tace. Ppurtant l'artiste de tous les
temps a essayé d'envisager la mort. Souriau parle peu de
la représentation de la souffrance et la congoit plutdt
en corollaire,

Il insiste davantage sur la représentation de
la dépouille, qui, elle ausgi, a séduit les peintres,.
Par ce terme, Souriau désigne la "res vestiaria. Platon
disait ogue l'homme est un "bipede sans plumes", Ce phéno-
méne implique toute une conception humaine et artistiaue
de la nudité, L'homme n'est pas protésgé, pas habillé par
la nature, Alors, le vétement est instinctif chez l'homme,
I1 semble gu'il n'y ait pas de groupes humains qui aient
adonté la nudité totale. Certaines sociétés ont voulu ca-
cher totalement la wneau., Une dame de la haute société au
seiziéme siécle, portait un masque, des gants et un chapeau,
De m&me, Baudelaire dans les "Curiosités csthétiques", parle
du fard comme d'un vé&tement qui, d'apres le livre d'Henoch,

auralt été anporté au genre humain nar l'ange Azagel.



Le fait que la nudité soit moralement condamnée
intervient donc dans l'esthétique. Descartes disait déja
que l'homme est ce qu'on devine a travers des manteaux et
des chapeaux., Souvenons-nous qu'il avait comme devise :

"Je marche masqué"i"Larvatus prodes™!

L'art répond & ces attitudes philosophiques
par des démarches précises queiqu'il semble exister 4 ce

niveau un mythe qui dise gque l'homme nu est plus intéres—
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de 1l'art pour
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le vB@tement semble donc &tre la recherche du pittoresque,
I1 peut aussi donner lieu & des études d'arabesgues ou
de reflets.

Cependant, le vétement, c¢lest aussi l'expression
du social., Il peut montrer la pauvreté ou la wrichesse, les
conditions fonctionnelles ou professionnelles de l'homme,
Celui-ci s'exprime dans son costume et il le sent et le
sait, Par exemple, Pascal fait beaucoup de considérations
sur le vétement, Celui-ci est signe de la condition humai-
ne, L'homme est constamment en représentation par son véte-
ment, Cl'est le régne du phénoméne par excellence, Bt pour-
tant, l'art sait bien que l'homme est au-deld de tout celsa,
Le vétement est une expression mais 1'8tre profond est

ailleurs, Certains caricaturistes l'ont bien wvu, gqui ont
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habillé des animaux. C'est aussi le théme de 1'armure
vide cher & Victor Hugo. Et Souriau considére le visible
comme un masque. Le costume est donc vu, selon lTui comnme
une présence médiate. D'ailleurs,. pour lui, le corps est
aussi un vétement,

Mais ce qui préoccupe peut-&tre davantage
Etienne Souriau, cl'est le probléme de l'humain et de
l'inhumain dans les choses qui prolongent la présence de
1'homme, Selon Souriau, l'homme existe aussi dans les
choses parce gu'il les fabrique, souvent parce qu'il s'en
sert ou parce qu'il les admire. De plus 1l aime les choses

ou i1l les déteste.

Souriau invente une situation ou des Martiens
chercheraient & voir l'homme. A distance, 11l ne verrait
surtout que les objets qu'il a créés : les maisons et les
voitures.

Sur le plan esthétique, on peut étudier des rela-
tions de grandeur entre certaines choses et 1'homme, Par
exemple, 1l'édifice peut le mesurer, Il y a toujours une
certaine proportion entre 1!'édifice et l'homme, L'archi-
tecture peut aussi abandonner tout rapport de proportion

concréte avec 1l'homme et nous aurons alors le monument.



Les mesures anglaises disent le plus souvent
ce rapport & l'homme, dans une terminologie comme le
pouce, le pied ou la coudée. Citons encore comme exemple
les portes qui doivent avoir guelque rapport avec la
grandeur de l'homme. C'est le m&me cas avec la marche
de l'escalier.

Les édifices sont donc humanisés en fonction des
dimensions de l'homme, Ici intervient aussi l'observation

, section d'or. Le Corbusier b&tit =e

ombre ou de 1

ja]

son propre aveu pour un homme de 1 métre 8% de hauteur.
Il se trouve comme par hasard que cette propwsrtion soit

en rapport avec la section dl'or.

Il semble gque l'art gothique ait eu tout parti-
culiérement le respect des proportions humaines, Par con-
tre, selon Souriau, les Grecs n'ont pas respecté cette
proportion, empruntant celles-ci plutdt & la mathématique
et & la musique. C'est pourquoi, par exemple, les marches
du Parthénon sont trés inconfortables pour une démarche
humaine. Souriau croit que ces escaliers ont été faits

pour les dieux et non pour les hommes,

On peut donc étudier le rapport des choses avec

1'homme sur le plan de la condition humaine. Le milieu



humain peut 8tre aussi une souffrance pour 1l'homme. De
la conception de certaines prisons. Souriau souligne

la,
ici lt'architecture des temples azteques consacrés & des

sacrifices affreux. Cette inhumanité se serait propagée
dans nos civilisations modernes. Cependant, cette vision
d'un monde monstrueux vient assez tard dans 1'art et elle

arrive surtout par le bilais de la monstruosité de 1la
refus
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ville qui n'est plus & 1'échelle de I1'homme,
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semble convaincu que la
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Selon Souria

Cependant,

le monde moderne.
poésie plus que la peinture se préoccupe de ltexprimer,.

je parlerais aussi de Cendrars,

I1 parle de Walt Whitman;
Mais 11 reste que la littérature surtout francaise discute

inlassablemnent .de l'incertitude de la condition humaine
de toutes facons, l'art tend,

au vingtiéme siécle. Mais,
dans tous les sic¢écleg, & dégager l'humain dans le monde,

Pourtant, selon Seouriau, c'est Ll'art d'aujourd'hui gqui a
poussé le plus loin la recherche de 1l'inhumain, Il a par-
cauchemar., Lt Souriau

fois abouti & 1l'intslérable et au

d'imaginaire absolu.
seulement & exprimer

parle
ltart ne cherche pas

Donc,
l'homme mais aussi & nous monirer la puissance de trans-



former le monde qu'il posséde en lui, Hais clest peut-8&ire
4 travers l'expression du cauchemar qui est en lui qu'il

va trouver ce qui va lui permetire de s'aimer,

Un autre aspect important de la manifestation de la
condition humaine dans 1l'art, c'est l'expression de 1la
tristesse et de la joie. Ces sentiments sont aussi ressen-
tis par les animaux et L'on nous a tous raconté des his-
toires d'animaux qui se laissailent mourir apreés la mort

de leur maftre.

I1 semble que l'art quiait le mieux exprimé ce
sentiment de Jjoie soit la danse, L'allégresse pourrait
ici avoir tout un cété physiologique. Spinoza distinguait

déja la laetitia de l'hilaritas et de gamdium.

La morale et la théolagie sont aussi intervenues
dans la joie artistique. Les mystiques ont insisté sur
lteutrapélie,

Michelet disait gque la joie est le signe du héros
alors gque Nietzsche énongait une théorie du rire de ménme
gue Bergson. La Jjoie devenait aussi sublime par exemple
dans la lfeuviéme symphonie.,

Souvenons-nous que le rire et les larmes sont 1¢

propre de l'homme! Mais, selon Souriauw, il y aurait



une problématique du rire & propos de la condition hu-
maine, Il ¥y a trois théories esthétiques importantes
la-dessus. Selon la premiere, le rire est satirique,
C'est la théorie de Baudelaire et de Pascal,. Selbn la
seconde théorie, le rire serait surtout une brimade
i O

sociale, Cl'est ce gque pense Bergson, Enfin, on peut
considérer le rire comme une transformation ludique du
mal,

Le rire apparaft donc comme contradiction dans
la condition humaine, Iie rire comme les pleurs est am-
bigu. “Le rire-pleur de la crise enfantine est extréme-
ment intéressant. Il témoigne surtout d'une grande an-—
golisse,

Pourtant, le rire peut devenir sourire et cons-
tituer alors une modalité esthétique fort intdressante.
On nous a rebattu les oreilles avec le sourire de la
Joconde! Il semble que physiolegiquement, le sourire ne
soit pas le commencement du rire mais en soit compléete-
ment distinct., Lie sourire est beaucoup plus psychologique

et beaucoup plus raffiné que le rire,

On a distingué dans l'art toutes sortes de sou-
rires : le vrai, le forcé, celui gui est fermé ou inté-

rieur.
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Mais le rire et le sourire ne s'étudient pas
sans leur pendant, la douleur., C'est tris souvent dans
1'art une expression de la grandeur humaine, Il semble
que la douleur réveéle la noblesse intérieure de l'homme.
De plus, dans l'art, l'homme souffre en silence. Et puis,
2 la douleur surtout physique, il trouve des consolations

intérieures, Enfin, il accepte la douleur comme un témoi-

gnage intense de la réalité.

Enfin Souriau croit que la douleur fut & ce
point magnifiée que Dieu envoya son fils pour qu'il par-
ticipe & la condition humaine de la douleur. C'est donc
par la douleur gue lt'homme serait le plus profondément
homme.

Une autre réalité esthétique de la condition
humaine consiste dans l'aventure. Il semble d'abord que

la vie elle-méme soit une aventure,

Btymologiguement, le mot aventure implique le
futur. Ce mot vient de ad venturus. Structuralement,
ltaventure, c'est un peu un drame, avec un commencement,
un noeud et une fin, La vie est en un sens décousue,
Elle est une suite d'aventures, Cl'est une facon de la

découper en durées,.



Il semble gue les hommes alent tellement besoin
d'aventures que certains l'introduisent artificiellement
dans leur vie. Alors, elle est une sorte de jeu., L'exem-—
ple parfait en est la chasse, Cependant, il appert gue
L'art s'intéresse peu & ce genre d'aventure, évitant
l'anecdotique, pour s'attacher au durable, L'art, selon
Souriau, se situe dans le passé indéfini entendu dans le

sens francais,
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Une aventure typigue dans l'art storganise sou-
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vent sous le théme de la rencontre, Cette aventure fait
ordinairement intervenir la notion de hasard qui travaille
en un sens contre la prédestination, La formation du cou-
ple peut &tre illustrée d'une facon mystique ou ironique.

La rencontre peut &tre lide & ll'acceptation de la destinde.

Mais 1'aventure peut aussi &tre illustrée et
étudidée sur le plan de 1'attitude humaine., L'aventure
pourra alors &tre constituéde par lL'apparition de 1'impro-
bable, C'est une facon d'attendre 1l'inespérdé:; c'est une
aventure & toutes sortes de possibles., Le théme de 1la
fin de l'aventure est aussi imvortant. Goethe pensait
gqu'il valait mieux aller vers une fin qui n'arriverait
jamais que d'é&tre fixé une fois pour toutes. 11 faut

aussi tenir campte du phénoméne de 1l'ivresse de l'aventure,



L'aventure peut donc osciller entre le eriminel
et le sublime., Mais 1l'art veut saisir le tout de 1la vie
humaine,

La condition humaine s'incarne aussi dans la
guerre qui est l'aventure tragique par excellence., La
violence existe tres fortement dans l'art. I1 semble que,
depuis toujours, une grande partie de nos forces ait été
employée & nous battre entre nous, PFait remarquable selon
Souriau, les animaux ne connaissent pas la guerre mais
plutdt le meurtre bien souvent utile pour manger ou pour
se défendre, sauf dans le cas de certains insectes, De
toutes facons, le meurtre fut rituel dans certaines socié-
tés. La guerre est un acte religieux dans les sociétés
primitives. L'art a célébré tout cela, Blle en a exalté
la notion d!'événement et celle d'aventure, Les artistes
chantent aussi 1l'aspect sportif de la guerre, la notion
de héros par exemple. La guerre a encore unm caractere
pittoresque, Et puis 1ll'art en montre 1l'acpect individuel
et l'aspect collectif, La guerre est bien slir esthétique
mais elle est aussi fTactiece selon Souriau. Elle a un cbté
spectacle avec des réalités comme la fanfare ou les uni-
formes.

L'art représente d'ailleurs le plus souvent la



guerre sous une forme allégorique. Selon l'art le plus
profond, 1'homme doit s'étonner de la guerre. La guerre
est plutdt considérée comme une fatalité mystérieuse qui
écrase l'homme., La guerre sainte est alors la guerre
contre la guerre. Elle emp8ehe l'homme d'étre trés

compléetement l'homme, nous confie 1l'art.

Maintenant, il faudra analyser l'aspect artis-
tique du travail. Souvenons-nous d'ailleurs que la guerre
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sion du travail chez certains peuples gqui la méprisent,
Rappelons-nous aussil que le travail est vu comme un ché-
timent dans la Genése, Cependant, Etienne Souriau ne
croit pas qu'on puisse se servir de ce terme travail pour
l1'animal. La tradition évangélique conseille donc a
1'homme de se sortir autant que possible du travail. I1
semble donc que l'homme se soit constamment interrogé au
sujet du travail., Il apparalt d'ailleurs que la philosophie
ne nous donne pas de définition exacte du travail, D'ailleurs,
dtymologiguement, le terme travail désigne un instrument
dans lequel on mettait les chevaux pour les ferrer, Tra-

vail viendrait donc de "tripalus", mot qui signifie "trois



pieux", Les Grecs et les Latins employalent deux mots
o
pour désigner le travail : @f’fc et opus gqui signifiaient
travail libéral et’“ﬁ’V%b et labor qui voulaient dire
fardeau a porter. Plus tard, on a commencé & croire gue
le travail avait une certaine dignité, On a exalté cette
notion depuis la société industrielle, Diderot, dans son
Bncyclopédie, définissait d'ailleurs le travail comme
dtant "une occupation Jjournaliere & laquelle 1l'homme esgst
condamné par son besoin, et & laguelle il doit sa santé,
#wa subsistance, sa sérénité, son bon sens et sa vertu
peut-&tre". Pour Marx, le travail est un reméde a l'alié-
nation. Souriau n'est pas satisfait par ces définitions,
Ce n'est que l'aspect phénoménal du travail qui intéresse
ltart., Travailler, selon lui, c'est faire quelgue chose
qui sera utile plus tard. Le travail doit aussi comporter
1teffort et la régularité qui impliquent la regle. Il
aura donc un rythme, Tk peut se faire dans l1l'enthousiasne
mais il se fait aussi dans le dégolt. I1 est ambivalent,
L'art va donc prendre & son compte la stylisation du geste,
de méme que les sentiments avec lesquels on fait le tra-

vail., Il semble d'ailleurs que les artistes alent surtout

[0

té intéressés par le travailil physigue et musculaire,
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L'art a cependant aussi exalté le travail fémi-
nin, le travail patient, le travail silencieux et humble.
Et Souriau rappelle que, né en Bretagne au dix-neuviéme
siécle, au moment ou il y avait encore des pécheurs
d'Islande, il a vu les paysannes bretonnes assumer seules

tous les travaux de l'homme,

Verlaine et Anne Hébert ont célébré les humbles

travaux de la maison, Ainsi le théme de 1la laine a eu une

1=
=1

grande portance,

Ici aussi, il v a donc une évidente parenté du
travail et de l'art. Tout d'abord, le travail, comme le
remarque si finement Souriau, a un aspect chorégranhique,
Il est aussi musical. Puis il inclut des éléments pitto-

resques. Inutile de rappeler le rabot du menuisier! Plu-

gileurs travaux sont rythmiques comme celui du Forgeron.

TI1 semble d'ailleurs que le travail idnutile soit
le comble de 1la malédiction, C'est le mythe de Sisyphe
cher & Camus,

En corollaire au travail, 1l'art a aussi chanté
le repos qui a pris une valeur esthétique. Il y a le
repos-oisiveté, le repos-divertissement, le repos glo-
rieux et le sacro-saint repos loisir, Mais il reste que

cette duslité travail-rewvos constitue une part importante



de la réalité quotidienne exprimée par llart,

Mais, la condition humaine dans 1l'art s'exprime
aussi & travers des notions comme celles de la foule et
de la solitude., On s'est demandé souvent et dans toutes
sortes de disciplines, jusgu!'a guel point chague homme
participait & la totalité de l'expérience humaine, Est-
on plus humain si on est avec d'autres ? Auguste Comte
disait d'ailleurs, il y a déjia longtemps, que l'humanité
se conpose de plus de morits que de vivants,., Liart rencontre
ce probléme d'une facon phénoménale., Il est en un sens
important pour le thédtre que les théltres antiques

aient accueilli ftrente milles . personnes,

Pourtant, il semble gque 1l'art ait toujours pri-
vilégié l'homme isolé., Les artistes sont rarement des
hommes de foules ou méme des hommes de dialogue, Tradi-
tionnellement, c'est une sorte de sage qui se tient loin.

C'est celui gqui regarde sans participer.

Les romanbtiques ont exalté la solitude. Ibsen
disait que "L'homme le plus fort est celui qui est le
plus seul!" Bt Louils Lavelle croit que le "contact entre

deux 8tres est toujours un contact entre deux solitudes”,
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Mais la solitude peut aussi &tre considérée comme une
déréliction,

A 1'opposé, il y a le groupe. C'est 1'église;
cltest le sens mystique. L'homme aurait donc tendance a

la fois & se trouver avec les autres et & s'en isoler.

Cependant, 11l semble gque les artistes expriment
assez facilement les foules, L'art cinématographique y
réussit particuliérement bien, Cela est déjh plus diffi-
cile pour la sculpture. Ltartiste exprime donc plus fa-
cilement la solitude, On a aussi véhiculé une notion
diabolique de la solitude. C'était 1'opinion de Luther
que la solitude est dangereuse. Solitude et désespoir
ont aussi été trés souvent identifiéds. La solitude est
aussi apparuve dans l'art comme une tristesse et une péni-
tence, On a parlé de solitude esthétigque et de solitude
mvstique. On a eu aussi la solitude panthéiste exaltée
par La Fontaine. On a vu souvent la solitude comme une
nostalgie de Dieu., La solitude a aussi trés souvent &té
silence, Rilke, par exemple, a été le poeéte par excellen-
ce du silence et Saint Jean de la Croix a été le saint
du silence., La solitude apparalt donc & la fois comme

morale et symbolique.
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D'ailleurs la solitude vécue par l'artiste ne
peut 8tre la solitude de ltart qui se doit & un certain
moment d'&tre participation, Llart doit rassembler les

hommes selon Seouriau,

Mais il se préoccupe avant tout des rapports
de l'homme avec la transcendance., Cette idée dont nous
avons déja parlé sous-tend toute l'éstBétique d'Etienne
Souriau. L'art est sublime. Llart est ce qui dépasse
l'homme. Il est ce gqui vient au bout de la recherche.

I1 est aboutissement. Clest lleau de la soif.



CONCLUSTION
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Dans ce travail, nous avons voulu examiner
l'oeuvre esthétique de Souriau, Nous avons d!'sbord réflé-
chi sur 1l'art, la beauté et la nature, l'analyse exis-
tentielle et transcendantale de l'oeuvre dl'art. Nous avons
tenté de rappeler le systéme des beaux-arts tel que vu par
Souriau et de comprendre ce qu'il entend par vérité de

l'oeuvre.

Puis, nous avons étudié les catégories esthéti-
gues comme le beau, le laid, le tragique, le dramatique,
le pittoresque et enfin le sublime, Nous avons constaté
gue Souriau reprend -icil beauvucoup de données tradition-
nelles.

Ensuite, nous avons analysé les sources et le
domaine de L1'Bsthétique en insistant sur l'expérience
qui demeure la clé de 1'Esthétique sourialcienne. Nous
avons voulu voir cette expérience surtout du cbdté du
créateur sans négliger pour autant l'amateur d'art. Nous
avons d'ailleurs toujours considéré le créateur, non seu-
lement comme celui qui est seul en face de son oeuvre,
mais comme celui qui participe avec les autres au ni-

veau de sa création achevée,

Enfin, nous avons terminé ces qualques remar-



gues par une analyse de la
travers ltart, Aprés avoir

nous avons insisté sur les

nles aspects de la vie vus
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condition humaine wvue &
cerné ce terme de condition,
différents Ages et de multi-

a travers l'art, tels que

I'enfance, 1l'épancuissement vital, la maladie, la vieil-

lesse, la mort et la "res vestiaria"., Puis, nous nous

sommes penché:. sur l'humain et 1'inhumain dans les choses

et avons étudié ls tristesse, la Jjoie, l'aventure, la

guerre, le travail, la foule et la solitude pour abou-

tir & la transcendance humaine qui est Ie couronnement

de toute ll'oeuvre de Souriau,.

La modeste envergure de cette thése ne nous a

pas permis d'insister, par exemple, sur la correspondance

des arts qui est 1l'unedes clés de vofite de la pensée de
a des

Monsieur Souriau. Nous nous sommes borné

remarques
plus générales et & une présentation simple de l'oeuvre

esthétique d'Etienne Souriau.
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