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SCOPE AND CONTENT

Das Hauptgewicht dieser Arbeit liegt auf der pro-
blematischen Charakterbeschaffenheit des Schriftstellers
Gustav von Aschenbach und dem inneren Konflikt, der sich
flir ihn daraus ergibt. Z2Zu diesem Zweck wurde der gésamte
Werdegang dieses Kiinstlers bis zu seinem Tode verfolgt.
Dabeil wurde festgestellt, daB die verschiedenen Entwick-
lungsstufen, die ASchenbachs Charakter sowohl als auch
seine Kunst durchlaufen, im Grunde Stationen auf dem Weg
vom Extrem der Geistigkeit zum Extrem der Sinnlichkeit
sind, Es wurde gezeigt, daB Aschenbach flir kurze Zeit
den vollkommenen Ausgleich der Gegensitze von "Geist und
Sinnlichkeit", eine Art kilinstlerischen Idealzustand, er-
reicht; eine wichtige Tatsache, die bisher in der Kritik
nur wenig Beachtung fand. Auch wurde der Versuch gemacht,
die Funktion des Knaben Tadzio und vor allem die Bedeutung
seines Verhdltnisses zu Aschenbach, ein allzuoft auf
nur-sinnlicher Ebene interpretiertes Verhdltnis, =zu be-
richtigen, |

Bei diesem Versuch einer konsequent durchgefiihrten
Interpretation der Klinstlerproblematik Aschenbachs wurden,
neben der Flut von Sekunddrliteratur, vor allem Thomas
Manns AuBerungen {iber den Beruf des Schriftstellers schlecht-
hin mit herangezogen, was sich als &duBerst erhellend und

aufschluBreich erwies.
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EINFUHRUNG

Kaum eine der Novellen Thomas Manns erfreut sich
unter den interpreten 80 grofier Beliebtheit wie Der Tod

in Venedig. Von Hans Nicklas'! Versuch -einer umfassenden

Interpretation der gesamten Novelle, bis zu J.B. Hep—'
worths Absicht, die Bedeutung des Namens "Tadzio" im Kon-
text der Erzdhlung klarzustellen reichen die vielen Arbei-
ten, die diesem Werk gewidmet wurden. Dabei scheint kaum
eine der verschiedenen Interpretationsmethoden zu fehlen,
sei sie nun (a) stilistischer, (b) biographischer, (c) psy-
chologischer, (d) soziologischer oder (e) sogar religidser
Artl, um nur einige davon zu nennen., Nicht selten hat man
aber, vor allem bei soziologischen und psychologiéchen

Interpretationen, dieser Novelle Gewalt angetan, indem man

1¢a) André von Gronicka, "Myth plus Psychology.
A Stylistic Analysis of Death in Venice", in: Germanic
Review, Oktober 1956, Jg. 31, Nr. 3, S. 191-205.

(b) C.A.M. Noble, Krankheit, Verbrechen und kiinstlerisches
Schaffen bei Thomas Mann, Bern, 1970, S. 60-69.

(c) James R. McWilliams, "The Failure of Repression:
Thomas Mann's Tod in Venedig", in: German Life & Letters,
April 1967, N.S.’ Jg. 20’ TJr. 3’ S- 233"241.

(d) Inge Diersen, Untersuchungen zu Thomas Mann, '"Die Be-
deutung der Kiinstlerdarstellung fiir die Entwicklung des
Realismus in seinem erzihlerischen Werk'", Berlin, 196o.

(e) Anna Hellersberg-Wendriner, Mystik der Gottesferne,
"Eine Interpretation Thomas Manns", Milinchen, 1960,




sie in ein vorgefaBtes, feststehendes System zwéngte.2

Zum anderen kann beim Studium der Sekundérliteratur immer
wieder die bedauernswerte Feststellung gemacht werden, daB
vieles, was liber dieses Werk gesagt wurde, die Merkmale.
wenig- oder nichtssagender Oberfl&chlichkeit tridgt. Wie-
derholt wurde versucht, den Gehalt dieser Novelle.iﬁ weni-
gen Worten zusammenzufassene3 Zuweilen wurden auch ganz
grundsdtzliche und zum Teil relativ offensichtliche
Gegebenheiten dieses Werks i{ibersehen, Zwel diese; Vernach-
ldssigungen, die wiederholt zu ganz unnotigen MigBverstidnd-
nissen geflihrt haben, seien hier genannt: Aschenbachs
Werdegang als Klinstler, bestimmt von seiner individuellen

Charakterbeschaffenheit, und das Verhdltnis des alternden

2Inge Diersens Interpretation der Novelle leidet all-
zusehr unter ideologischem Systemzwang. Sie sagt z.B.:"Aschen-
bachs Rausch miindet, seinem weltanschaulichen Charakter nach,
in jene ideologische Linie des Imperialismus ein, die un-
mittelbar zum Faschismus hinfiihrt." An anderer Stelle
meint sie: "Thomas Manns Tod in Venedig ist die Widerspie-
gelung der groBen Erschiitterung des bilirgerlich~kapitali-~
stischen Weltsystems, die sich in den politischen Krisen
der letzten Jahre vor dem ersten Weltkrieg ankiindigt."”
Untersuchungen zu Thomas Mann, S. 113;123., Heinz Kohuts
psychologische Interpretation dieser Novelle scheint etwas
zu weit zu gehen in dem Bestreben, die Problematik dieses
Werks durch eine Psychoanalyse Aschenbachs zu erschlieflen.
Dabei kommt er unter anderem zu Ansichten wie etwa: "... the
central theme underlying Death in Venice is the father con-
flict. ... The bad, threatening, sexually active father is
embodied in the four men [Wanderer, alter Geck, Gondoliere,
StraBensédnger] Aschenbach encounters.'" "Death in Venice by
Thomas Mann. A Story about the Disintegration of Artistic
Sublimation", in: Psychoanalytic Quarterly, 1957, Jg. 26,
Nr. 2, So 2220 :

3Siehe dazu die Ausfiihrungen auf den Seiten 45-46,



Schriftstellers zu dem polnischen Knaben.

Kaum beachtet wurde von den Kritikern die Tatsache,
daB sich nicht nur in Aschenbachs Wesen, sondern auch in
-seiner Kunst im Verlaufe seines Lebens und Schaffens tief-
greifende,'schwerwiegende Veridnderungen vollziehen. Die
Griinde und Bedingungen flir diese Veradnderungen werden aus
den liber die ganze Novelle verstreuten Hinweisen erkennt-
lich und lassen sich, da es sich hier ja um das Hauptthema
im Gesamtwerk Thomas Manns, namlich um die Kilinstlerproble-
matik handelt, durch biographische, essayistische und bfief-
liche AuBerungen des Autors weiter erhellen und bekriftigen.
Die Novelle setzt mit einer Krise in Aschenbachs Leben ein,
deren Ursprung sich nur riickblickend, vom Ende der Novelle
her erkennen 188t und dadurch gleichzeitig auch wieder den
gegenwartigen Verlauf des Geschehens ins rechte Licht
setzt: das Gesamtbild ergibt sich aus dem Nebeneinander von
Gegenwdrtigem und Vergangenem,

Eine wichtige Phase in Aschenbachs Klinstlerleben
und damit ein bedeutender Aspekt seiher Kiinstlerproblema-
tik scheint bisher etwas =zu nebenséchiich behandelt worden
zu sein, nidmlich die Tatsache, daB sich in Aschenbach in
Venedig nicht nur_eine Wandlung seines Wesens vollzieht,
sondern dafB auch in seiner Kunst eine duBerst wichtige
Verdnderung vor sich geht, Die Bedeutung jener "andert-
halb Seiten erlesener Prosa", die Aschenbach dort verfaBt,

ist selbst von Thomas Mann-Spezialisten, wie etwa Herbert



Lehnert4, nicht voll erkannt worden. Ahnlich steht es mit
der Tadzio-Figur, die Aschenbach so sehr bewundert. Mehre-
re Interpreten kommen zu der oberfldchlichen Feststellung,

Der Tod in Venedig sei die Geschichte eines sittenwidrigen,

geschlechtlich entarteten Abenteuers, in dem ein alternder
Kiinstler es darauf anlegt, einen schdnen Knaben zu verfiih-
ren.5 DaB der Knabe in erster Linie symbolische Funktion
hat, daB der flr Aschenbach vor allem die vollkommene "Form",
ein lebendiges Gleichnis von sichtbarer und damit sinnlich
gewordener Geistigkeit (= Schdnheit) verkdrpert, wirdAim
Text der Novelle so oft hervorgehoben, daB all jene MiB-
interpretationen umso unbegreiflicher bleiben. Dies will
nun allerdings nicht besagen, daBl diese aﬁgefﬁhrten Irrtii-
mer nie berichtigt wurden. Sie wurden es gelegentlich,
doch, so weit sich feststellen lieB, nur durch vereinzel-
te Hinweise, aber nie in umfassender, konsequenter Weise.
Diese Umstidnde haben den Verfasser der vorliegenden
Arbeit dazu bewogen, sich mit der Klinstlerproblematik

in Thomas Manns Tod in Venedig n&her zu beschdftigen.

4Seine Beurteilung W.H. Reys Interpretation 1lHBt
dies klar erkennen; Lehnert sagt, daB Rey "den Leser wenig-
stens mit einem Augenblick der Harmonie in Aschenbachs Leben,
den 'anderthalb Seiten erlesener Prosa', trdsten mochte..."
Thomas-Mann~Forschung, "Ein Bericht", Stuttgart, 1969,
S. 138,

SSiehe dazu die Zitate aus den Arbeiten von R.J.
Hollingdale, H. Hatfield und C.A.M. Noble, die auf den
Seiten 45-47 dieser Arbeit besprochen werden.



Es soll daher hier der Versuch gemacht werden, den ge-
samten Werdegang des Wesens und der Kunst Gustav von
Aschenbachs ndher zu untersuchen und klarzustellen. Er-
ste und wichtigste Grundlage dieser Untersuchung soll der
Text der Novelle bleiben. Angesichts der zahlreichen, am
Text widerlegbaren Interpretationen dieser Novelle, ist es
die Ansicht des Verfassers dieser Arbeit, daB eine "Riick-
kehr" zum Text notig ist, um den wahren Charakter Aschen-
bachs und seiner Kunst und damit auch sein Verhdltnis zu
Tadzié zu erkennen. Im Text, und nur darin, liegt der
Schliissel zur Berichtigung der genannten Irrtiimer.

DaB dieses vorgeschlagene Unternehmen nicht da-
rauf zielt, den iiberaus reichen Gehalt der Novelle zu er-
schépfen, liegt schon in der Beschridnkung auf das Thema
Kiinstlerproblematik. Doch wenn auch Vollstdndigkeit hier
nicht das Hauptanliegen sein kann, so geschieht der Ver-
such doch in der Hoffnung, daB eretwas Licht auf den Kern
dieser Novelle zu werfen vermag und dadurch zum besseren

Verstdndnis dieses Meisterwerks beitrdgt.



ERSTES KAPITEL: GEIST UND "ZUCHT"

. Thomas Mann hat in seinen Betrachtungen eines

Unpolitischen das Wesen der in seinen Werken immer wie-

derkehrenden Problematik des Schriftsteller-Kiinstlertums
prdgnant zusammengefaBt. Er sagt dort: "Schriftsteller-
tum selbst erschien mir ... von jeher als ein Erzeugnis
und Ausdruck der Problematik, des Da und Dort, des Ja
und Nein, der zwei Seelen in einer Brust, des schlimmen -
Reichtums an inneren Konflikten, Gegens&tzen und Wider-
spriichen."1 An anderer Stelle in selben Werk greift
Mann diesen Vergleich der "zwei Seelen in einer Brust"
wieder auf und gibt ihm eine nihere Bezeichnung, indem
er ihn umschreibt als die "Problematik seiner [des Kiinst-
1er§ Mittelstellung, seine Mischlingsnatur aus Geist
und Sinnlichkeit".2

Wendet man das Augenmerk auf Gustav von Aschen-
bach, der Kinstlerfigur in Thomas Manns Novelle Der Tod

in Venedig, so 1ldBt sich an seinem Ubergang vom strengen,

formbedachten, 'geistigen' Kiinstler zum zligellos-~sinnes-

berauschten Menschen erkennen, daf auch er "zwei Seelen

1Thomas Mann, Betrachtungen eines Unpolitischen,
Frankfurt am Main, 1956, S. 12,

°Ebda., S. 565.



in einer Brust" hat, daB es seine "Mischlingsnatur aus
Geist und Sinnlichkeit" ist, die den Kern der Problema-
tik dieser Novelle bildet., Diese "Mittelsteilung" hat
Aschenbach mit anderen Klinstlerfiguren in Manns Werken, -
vor allem Tonio Krdger, gemein3. Doch was dieser Novelle,
neben ihren stilistischen und strukturellen Merkmalén,
ihren eigenen Stellenwert gibt, sind die Auswirkungen;

die die Kilinstlerproblematik der "inneren Konflikte, Ge-
gensitze und Widerspriiche'" auf die Hauptfigur haben.

Mag die Ausgangsstellung der Problematik, wie sie sich im

Tod in Venedig findet, fiir Manns Kiinstlernovellen auch

noch so typisch sein4, so hat Aschenbach doch auch seine
ganz speziellen Charakterziige, die ihn von anderen Mann-
schen Kiinstlerfiguren stark unterscheiden. Er ist ein

psychologischer Einzelfall und sein Schicksal das Ergeb-

nis seines individuellen Charakters. Zu behaupten,

3In der Thomas Mann-Kritik ist diese Thematik
wiederholt behandelt worden. Siehe: C.A.M. Nobkle,
Krankheit, Verbrechen und kiinstlerisches Schaffen bei
Thomas Mann, Bern, 197o0. Hermann Stresau, Thomas Mann
und sein Werk, Frankfurt am Main, 1963. W.H. Rey,
"Tragic Aspects of the Artist in Thomas Mann's Work",
in: Modern Lanquage Quarterly, 1958, Jg. 19, 195-203.
Herbert Lehnert, "Tristan, Tonio Kréger und Der Tod in
Venedig. Ein Strukturvergleich', in: Orbis litterarum,
1969, Jg. 24, S. 271-304.

4z.B.: Kiinstler-Blirger Problematik; silidld&ndische
Mutter - nordischer, strenger Vater; kiinstlerisches Kon-
nen verbunden mit kSrperlicher Schwidche.



"Aschenbach is Tonio grown old"s, ist daher eine sehr
oberfldchliche Verallgemeinerung., Sie iibersieht den
duBerst wichtigen Unterschied im Wesen Tonios und Aschen-—
bachs, der den ersten die bestmdgliche Vereinigung der
"beiden Seelen" erreichen ldaft, wdhrend der letztere hdch-
stens flr kurze Zeit einen Ausgleich der inneren Gegen-—
sdtze erreicht und schlieBlich an seiner Unfdhigkeit eines
anhaltenden Ausgleichs seines Wesens zugrunde geht.

Um die Gestalt Gustav von Aschenbach und ihr
Schicksal wirklich zu verstehen, ist es ndtig, der Charak-
ter dieses Klinslters genauer zu untersuchen., Fritz Martini
hat bereits darauf hingewiesen, daB Thomas Mann in dieser
Novelle sein "Erzdhlen ganz auf die Psychologie, d.h.
auf die Innerlichkeit des dargestellten Menschen"6 rich-
tet. Aschenbachs Handeln, seine Ansichten und Wiinsche
und die daraus entstehenden Entwicklungsstufen, die er
in seinem Kiinstlerleben durchlduft, sind daher der Schliis-
sel zur Erschlieeung der Problematik dieser Novelle,

Obwohl Thomas Mann ein ganzes Kapitel dieser
Novelle der Beschreibung des Lebens und Wesens Gustav

Aschenbachs widmet, so ist damit das Bild dieses Dichters

noch nicht vollkommen. Hinwelse auf Aschenbachs Wesen

5R.J. Hollingdale, Thomas Mann, "A Critical
Study", London, 1971, S. 93.

6Fritz Martini; Das Wagnis der  Sprache, Stutt-
gart, 1954, S. 181. ‘




und Werden sind liber die ganze Novelle verstreut und
ergeben erst in ihrer Gesamtheit ein vollstdndiges Bild.
In diesem Kapitel der vorliegenden Arbeit soll nun der
Versuch gemacht werden, den inneren und duBeren Werde-
gang des Kiinstlers Aschenbach durch chronologische An-
einanderreihung der gegebenen Information bis zu dem
Punkt in seinem Leben zu rekonstruieren, an dem die Hand-
luﬁg der Novellé einsetzt.

Was Aschenbachs Vorfahren betrifft, so heift es,
daB sie "Offiziere, Richter, Verwaltungsfunktionére"7
Mdnner von "haltungsvoller Strenge" und "anstandiger
Minnlichkeit" (305) waren, die im Dienste ihres Konigs
und Staates ein "straffes, anstdndig karges Leben gefiihrt
hatten", (405) Auch Aschenbachs Vater, der hdhere Justiz-
beamte, gehdrte noch ganz zu diesen strengen, gewissenhaf-
ten Menschen, diesem tilichtigen, dienenden Mdnnertyp, der
sich der Ordnung seiner Umwelt einfligt. Nur einmal hatte
es unter Aschenbachs Vorfahren einen Mann von "inniger
Geistigkeit" (450), einen Prediger, gegeben, Erst mit
der Mutter, der Tochter eines bShmischen Kapellmeisters,
kam "rascheres, sinnlicheres Blut" (450) in die Familie.

Sie war es, die die Zlige einer fremden Rasse, "dunklere,

7Thomas Mann, Die Erzdhlungen, Frankfurt am Main,
1966, S. 450. (Die den Zitaten folgenden Nummern in
Klammern beziehen sich auf die Seiten dieser Ausgabe
der Erzdhlungen.)
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feurigere Impulse” (450) und damit ein sinnliches Element
in dieses Geschlecht von "dienstlich niichterner Gewissen-
haftigkeit" (450) brachte. Mit dieser Vereinigung war
die Basis fir Aschenbachs,"Mischlingsnatur"8 geschaffen.
Und tats&dchlich fanden sich in ihm die Charakterzﬁge von
beiden Eltern. Diese Vereinigung des Gegensdtzlichen lieB
einen Klinstler, "diesen besonderen Klinstler" (450) ent-
stehen. Wie sehr Aschenbachs Herkunft in ihren Einzel-
heiten typisch ist flir Thomas Manns Kiinstlerfigquren, 1l&Bt
ein Vergleich mit Hanno Buddenbrooks und Tonio Krdgers
Familiengeschichte leicht erkennen.9 DaB diege Kiinstler-
herkunft {ibrigens auch stark autobiographische Bezlige
aufweist, ist wiederholt hervorgehoben worden.10
Wie so oft bei Thomas Mann, brachte auch Aschen-
bachs Begabung zum Kiinstler eine verminderte k&rperliche
Verfassung mit sich. Aschenbach war als Kind krdnklicher
Natur, was dazu filthrte, daB er nicht wie andere Kinder
eine Offentliche Schule besuchen konnte und daher zu
Hause, ohne Kontakt mit Gleichaltrigen, unterrichtet wer-

den muB3te. YEinzeln, ohne Kameradschaft war er aufge~

8Siehe FufBnote Nr. 2.

L

: 9Auch Hanno und Tonio haben eine siidl&dndische
Mutter und einen nordischen, strengen Vater.

1°C.A.M. Noble, Krankheit Verbrechen und kilinstleri-

sches Schaffen bei Thomas Mann, S. 60-69., Heinz Kohut, '"Death
in Venice by Thomas Mann. A Story about the Disintegration
of Artistic Sublimation", S. 209.




11

wachsen..." (451) Er hatte also nie die M8glichkeit ge-
habt, auBerhalb der Familie den Umgaﬁg mit anderen Men-
schen zu lernen oder kameradschaftliche Bindungen einzu-
gehen, Dieser Zustand dnderte sich auch wdhrend seiner
Jugend nicht. "Der MiBiggang, ... die sorglose Fahr-
lissigkeit der Jugend" (451) waren ihm .versagt geblieben.
Was an Aschenbachs Entwicklung besonders'aufféllt,ist
sein fehlender Kontakt zu Menschen, ein ungliicklicher
Zustand, der die Gefahr einer Verkiimmerung der Verstdn-
digung mit anderen Menschen und damit eine Verarmung des
Lebens im weiteren Sinne mit sich bringt. Schon von jung
an stellte er sein ganzes Wesen auf die auBerordentliche
Leistung ein, was er nur auf Kosten einer glilicklichen,

im allgemeinen Sinne normalen Jugend erreichen konnte.
",.. sein ganzes Wesen war auf Ruhm gestellt..." (450);
doch war seine physische Basis, die zum Erreichen dés
Zieles notwendig ist, unzuld&nglich und so setzte Aschen-
bach alle vorhandene Energie fiir dieses Streben nach
Ruhm ein. Sein eiserner Wille war es vor allem, sein
Wille, alles fir die Kunst zu opfern, der ihm die Aufga-
ben, die sein Talent ihm aufblirdete, auf seinen '"zarten
Schultern" (452) zu tragen ermdglichte., Dazu waren aber
vor allem Strenge und Zucht ndtig, die er ja vom Vater
ererbt hatte. Er flihrte ein Leben von geradezu kldster-
licher Strenge und Stille. Sein Tag begann mit "Stilirzen

kalten Wassers {iber Brust und Riicken", um dann die iber
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Nacht gesammelten Krdfte "der Kunst zum Opfer" (452) dar-
zubringen, Er flihrte im uneingeschrédnktesten Sinne des
Wortes ein "Leben im Banne der Kunst'". (454)

Doch trotz all dieser 'Zucht' war in den friihen
Jahren seines Schaffens die andere Hdlfte seines angebo-
renen Charakters, die von der Mutter ererbte ungezligel-
tere Wesensart, =zum Durchbruch gekommen, wenn &duflerlich
auch nur in seinem Werk. Er hatte sich der Unbesonnen-
heit und Taktlosigkeit schuldig gemacht. Auch war er
problematisch gewesen und beschdftigte sich vor allem
mit dem Wesen der Kunst und des Kilnstlertums, dessen
Fragwlirdigkeit er erkannte und schonungslos seiner Leser-
schaft preisgab. (454) Doch dieser Konflikt, diese Aus-
einandersetzung war ein Zeichen dafiir, daB seine gegen-
sdtzlichen Erbanlagen noch gleichzeitig und gleich stark
ihre Anspriiche geltend machten: die strenge, tiichtige,
niichterne Gewissenhaftigkeit stand den "dunkleren, feuri-
geren Impulsen', dem "sinnlichen Blut" (450) gegeniiber,
Doch bald zeigte sich, welche H3lfte dieses "Da und Dort",

11 die Oberhand gewinnen sollte, War

des "Ja und Nein"
Aschenbach schon durch eine freudlose Jugend in Abge-
schlossenheit am Leben in menschlicher Hinsicht benach-

teiligt worden, so fafite er jetzt einen EntschlufB, der ihn

dem Menschlichen entfremdete und fiir sein spdteres Schick-

1isiehe Fufnote Nr. 1.
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sal von hOGchster Wichtigkeit ist: Er zligelte und erkdl-
tete das Gefiihl. (449) Damit ist die sinnliche H&lfte
seines Wesens, die eigentlich sein Kﬁnstlertum‘erst be-
dingte und ermdglichte, ausgeschaltet. Was Aschenbach
hier im Grunde versucht, ist, die Véterliche, ordentliche,
strenge Lebensweise, die er als Voraussetzung kiinstleri-
scher Produktivitidt sieht, auf Kosten des Geflihls zu er-
kaufen., Sein Leben als Kiinstler steht von jetzt an unter
dem Zeichen der Gefiihlsarmut., J.R. McWilliams meit,
Aschenbach lebe in "an emotional vacuum".12 Frank Baron
ergdnzt diese Feststellung, wenn er sagt: "He [}schenbacﬁ]
has repressed his natural feelings for the sake of art."13
Aschenbach hat jetzt durch seinen EntschluB alle "Hemmun-—
gen des Zweifels" hinter sich gelassen und beginnt einen
"bewulRten und trotzigen Aufstieg zur Wirde". (454)

Es heiBt von diesem Kiinstler: "Aschenbach liebte
nicht den GenuB." An festlichen Gelegenheiten fand er
keinen Gefallen, ebensowenig wollte er sich "gute Tage"
(487) machen. Und was das Reisen betraf, so war fiir ihn
damit keine Freude verbunden, denn er betrachtete es nur
als eine "hygienische MafBregel', die er '"gegen Sinn und

Neigung dann und wann'" (447) treffen muBte. Wonach es

12James R, McWilliams, "The Failure of Repression:
Thomas Mann's Tod in Venedig", S. 234,

13Frank Baron, "Sensuality and Morality in Thomas
Mann's Tod in Venediqg", in: Germanic Review, 1970, Jg. 45,
S. 121.
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ihn stets verlangte, war die '"hohe Miihsal", der "hei-
lig-niichterne Dienst seines Alltags"; (487) Sein Leben
war ein stdndiges "Ringen" (487), das er auch auf seinem
Landsitz in den Bergen nicht unterbrach. Er war "zu be-
schidftigt mit den Aufgaben, welche sein Ich und die euro-
pdische Seele ihm stellten, zu belastet von der Verpflich-
tung der Produktion, der Zerstreuung abgeneigt, um zum
Liebhaber der bunten AuBenwelt zu taugen'. (447)

Die Frage erhebt sich nun, ob denn im Sinne Thomas
Manns ein Schriftsteller-Kiinstler vom Typ Gustav Aschen-
bachs sich derart vom unbeschwerten, .geflihls— und menschen-
verbundenen Leben zurilickziehen und das Gefiihl erkdlten
kann, ohne dap seine Kunst darunter leidet. Kann Aschen~
bach Uberhaupt noch ein ‘'echter!' Kiinster genannt werdeny
wenn er das sinnliche, feurige Element verleugnet, das
doch der Ursprung seiner kiinstlerischen Begabung ist, und
damit ebenso notwendig zu sein scheint wie die zur Form-
gebung des klinstlerischen K&nnens n&tige Zucht? Es muB
dies zumindest in Frage gestellt werden, vor allem, wenn
man sich der Worte erinnert, die Thomas Mann acht Jahre
frilher diesbeziiglich seinem Tonio Krdger in den Mund ge-~
legt hatte. Tonlo sagt da im Gesprdch mit seiner Minch-
ner Freundin:

Der ist noch lange kein Kilinstler, meine Liebe,

«es der die Sehnsucht nicht kennt nach dem

Harmlosen, Einfachen und Lebendigen, nach
ein wenig Freundschaft, Hingebung, Vertrau-
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lichkeit und menschlichem Gliick ...14
Was hier als wichtiges Element des Kﬁnstlertums aufge~
zdhlt wird, hat Aschenbach schon friith "erkdltet". Flr
ihn gehen Kunst und Leben ganz und gar in der Leistung,.
in niichterner, zlichtiger Aufopferung auf. So scheint es
also, daB Aschenbachs EntschluB, das Gefiihl auszuschalten,
keine gliickliche Ldsung war, denn das Leben, sowohl als
auch die Kunst kamen dabeil zu kurz.15 Selbst die in der
Jugend geschlossene und bald darauf durch den Tod der
Frau wieder getrennte Ehe, sowie das Kind, das daraus:
hervorging, blieben ohne sichtbaren Einflufl auf Aschen-
bachs selbstgewdhlte Lebensform. Sein Kiinstlertum blieb
etwas Einseitiges. Hieran zeigt sich wieder klar der
Unterschied zwischen den Mannschen Klinstlerfiguren Aschen-
bach und Tonio Kréger. Létzterer fand eine Ldsung seines
Problems, zu der Aschenbach sich nie dﬁrchrang. "Tonio
hoped to bridge the gulf between art and normal social
life by means of love, but Gustave Aschenbach's achieve-
ment ist the result of cold, calculating willpower alone."16

Da Aschenbach zu den stdndigen Anforderungen, die

seine schriftstellerische T&tigkeit an ihn stellte, "nur

14Die Erzdhlungen, S. 302-=303.

155iehe Hans Eichner, Thomas Mann, Miinchen, 1953,

S. 44.

16E.K. Bennet, A History of the German Novelle,
Cambridge, 1965, S. 53.
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berufen, nicht eigentlich geboren war" (451), so war
sein zdher, ausdauernder Wille erste Voraussetzung.
"Sein Lieblingswort war 'Durchhalten'." (451) Welche
Gefahr aber demjenigen drohen kann, der diese 'Durch-
halte~Parole' zur Devise seines kiinstlerischen Schaffens
macht, darauf hat Wolfgang Michael hingewiesen:
Aber gerade diese scharfe, diese eiserne
Selbstdisziplin verbunden mit jener Lei-
stungsethik, jenem dauernden sich Auf-
peitschen, ... jene milhsam abgerungene
Grandiositdt bedeutet eine ernste, schwe-
re Gefahr: die Gefahr der Erstarrung, Ver-
trocknung und Vereinsamung auf olympischer
Hohe,.17
Eine weitere Gefahr dieser rigorosen, aufopfernden Lebens-
fiihrung liegt aber auch in der Uberlastung, die sie auf
eine Person wie Aschenbach ausiibt, der "von nichts weniger
als robuster Verfassung" (451) war:
Gustav Aschenbach war der Dichter all derer,
die am Rande der Erschdpfung arbeiten, der
Uberbilirdeten, schon Aufgeriebenen, sich noch
- Aufrechthaltenden, all dieser Moralisten der
Leistung, die, schméchtia von Wuchs und sprdde
von Mitteln, durch Willensverziickung und kluge
Verwaltung sich wenigstens eine Zeitlang die
Wirkungen der GrdBe abgewinnen., (453-454)
Daf aber Aschenbach nicht nur der Dichter dieses Menschen-
typs ist, sondern auch zu ihm gehdrt, einer von ihnen

ist, hat die bisherige Untersuchung zum Teil schon ge-

17wOlfgang F. Michael, "Stoff und Idee im Tod in
Venedig", in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literatur-
wissenschaft und Geistesgeschichte, April 1959, Jg. 33,
H, 1, S. 18~19. ‘
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zelgt, wird aber auch in Thomas Manns eigenen Worten
klar zum Ausdruck gebracht:
Damit ein bedeutendes Geistesprodukt auf
der Stelle eine breite und tiefe Wirkung
zu liben vermdge, muB eine geheime Verwandt-
schaft, ja Ubereinstimmung mit dem persén-
lichen Schicksal seines Urhebers und dem all-
gemeinen des mitlebenden Geschlechtes be-
stehen. (452)
So gehdrt Aschenbach also zu jenen "Moralisten der Lei-
stung", die sich '"die Wirkungen der Grdfle abgewinnen",
(453-454) Dieser Hinweis ist im Kontext der Novelle ein
Urteil des Autors iiber das Wesen des Kilinstlertums der
Hauptfigur. Was hier besonders wichtig ist, ist die Fest-
stellung, daB Aschenbach sich, so wie so viele andere
Menschen seiner Zeit die "Wirkungen der GrdRe" abgewinnt,
was wohl kaum gleichzusetzen ist mit wahrer GrofBe, die
eben grofl ist und nicht nur grofl wirkt. Was es nun ist,
das sich hinter den "Wirkungen der Gr&Be" verbirgt,
wird vom Autor selbst genannt:
Blickte man hinein in diese erzdhlte Welt, so
sah man: die elegante Selbstbeherrschung, die
bis zum letzten Augenblick eine innere Unter-
hohlung, den biologischen Verfall vor den Au-
gen der Welt verbirgt; die gelbe, sinnlich
benachteiligte HipBlichkeit, ... die liebens-
wlirdige Haltung im leeren und strengen Dienste
der Form; das' falsche, gefdhrliche Leben, die
rasch entnervende Sehnsucht der Kunst des ge-
borenen Betriigers ... . (453)
Sogar Aschenbachs eigene Definition des wahrhaft groBen
Kiinstlertums enthdlt indirekt die Aussage, daB sein
Kiinstlertum echter GrdBe entbehrte: "Auch wiinschte er

sehnlichst, alt zu werden, denn er hatte von jeher dafiir
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gehalten, daB wahrhaft groB, umfassend, ja wahrhaft ehren-
wert nur das Kilinstlertum zu nennen sei, dem.es beschie-
den war, auf allen Stufen des Menschlichen charakteri-
stisch fruchtbar zu sein." (451) Aschenbachs Art von
Kiinstlertum erlaubte ihm nicht, auf allen Stufen des Le-
bens kiinstlerisch ti#tig zu sein, denn es verzehrte seine
Krdfte vor der Zeit.

Wenn Thomas Mann hier seiner Aschenbach-Figur
wegen ihrer gefahrlichenEinseitigkeit auch 'wahre!

GréBe abspricht, so enthdlt er doch dieser Art von Klinst-
ler keineswegs seine Sympathie:

Ich glaube nicht, daB ohne Sympathie ilberhaupt

Gestalt werden kénne. ... Wenn ich irgendetwas

von meiner Zeit sympathisch verstanden habe,

so ist es ihre Art von Heldentum, die modern-=he-—

-roische Lebensform und ~haltung des Uberbilirde-

ten und Ubertrainierten, 'am Rande der Erschdép-

fung arbeitenden' Leistungsethikers... . 8
DaB aber Aschenbach trotz der Sympathie seines Schopfers
als mahnendes Beispiel gelten soll, dariiber 148t der
Ausgang der Geschichte keinen Zweifel.

Was Aschenbachs Schaffensart betraf, so stellte
sie nahezu unmenschliche Forderungen an ihn, die er in
jungen Jahren noch gut erfiillen konnte, doch deren Last
mit den Jahren anfing, ihn aufzureiben. Seine Erkran-

kung in Wien im Alter von filinfunddreiBiig Jahren war ein

erstes Anzeichen dafiir, daB er unter der Uberlastung zu

18Betrachtungen eines Unpolitischen, S. 136,
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wanken begann. Ein Kenner verglich damals Aschenbachs
Leben und Schaffen mit einer festgeballten Faust, die sich
nie entspannt. Aschenbach liefl von seinem einmal einge-
schlagenen Weg nicht ab. -Die strenge, starre, unerbitt-
liche Art seiner Lebensfilhrung begann soéar Auswirkungen
auf die Thematik seiner Werke zu zeigen. Aschenbachs
"Absage an die Laxheit des Mitleidssatzes, daB alles
verstehen, alles verzeihen heiBe'", entsprach der Gefilihls-
armut seines elgenen Wesens. Gleichzeitig verkiindete er
mit wuchtigen Worten seine "Abkehr von allem moralischen
Zweifelsinn, von jeder Sympathie mit dem Abgrund",., Hier
ging eine gewagte Stilisierung des Lebens vor sich, die
es ablehnte, das innere Wesen des Menschen zu verstehen,
zu erkennen oder zu akzeptieren,; weil es Aschenbachs mo-
ralischem Ideal nicht entsprach. Es lberrascht daher
kaum, daB fiir Aschenbach der Psychologismus "unanstédn-
dig" (455) ist und er ihn deshalb ablehnt. Denn gerade
die Psychologie ist es ja, die sich mit dem innersten
Wesen des Menschen beschdftigt und die im gesellschaft-—
lichen Sinne oft ‘'unmoralische' Seite seiner Natur, die
"trilbe Tiefe'" (521) seines Wesens ans Licht bringt.

Hier findet sich nun die zweite groBe Absage in
Aschenbachs kiinstlerischer Laufbahn. Vor Jahren hatte
er bewuBt das Gefiihl "erkdltet" und nun faBt er auch
noch den "tiefen EntschluB, ... das Wissen zu leugnen,

es abzulehnen, erhobenen Hauptes dariiber hinwegzugehen...

(454) Thomas Mann selbst gibt in seinen Betrachtungen

1
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eines Unpolitischen die Antwort auf die sich nun auf-

drdngende Frage: Wenn wahres Dichtertum schon chne Gefiihl
nicht m8glich ist, wie steht es nun um das Kilinstlertum
eines Mannes, der auch noch den Willen zum Wissen, zur
Erkenntnis aufgibt?:
Ein Kilinstler, meine ich, bleibt bis zum letzten
Hauch ein Abenteurer des Gefiihls und des Gei-
stes, zur Abwegigkeit und zum Abgrunde geneigt,
dem Gefdhrlich-Schddlichen offen. Seine Auf-
gabe selbst bedingt seelisch-geistige Freizii-
gigkeit, sie verlangt von ihm das Zuhause-sein
in vielen und auch schlimmen Welten, sie dul-
det keine Sefhaftigkeit in irgendwelcher Wahr-
heit und keine Tugendwiirde.19 :
Aschenbachs Kiinstlertum, wie bisher gezeigt wurde, lehnt
jeden einzelnen dieser Punkte ab. Und was Aschenbach
damit im Grunde ableugnet, ist sin eigenes Wesen. Hat
er erst einmal einen Entschluf gefant, so unterzieht
er sich nicht mehr der Selbstkritik, wie z.B. Tonio Kro-
ger das getan hat, sondern folgt starr und blind dem
einmal eingeschlagenen Weg. So lobenswert EntschluB-
fihigkeit im allgemeinen auch sein mag, in Aschenbachs
Fall sind es ungliicklicherweise stets bedauernswerte Ent-
schliisse, denn sie schlieBen jedesmal Selbstverleugnung
ein und lassen ihn menschlich immer mehr verklimmern,
DaB ein Kiinstler durch all diese Absagen, zu denen Aschen-

bach sich entschlieBt, nicht nur seine Kunst, sondern

auch sein Leben unterhdhlen kann, darauf hat Thomas Mann

19Betrachtungen eines Unpolitischen, S. 394-395,
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mit klarer Bezugnahme auf Aschenbach hingewiesen:

In einer Erzihlung stellte ich Versuche an
mit der Absage an den Psychologismus und
Relativismus der ausklingenden Epoche, ich
lieB ein Kilinstlertum der 'Erkenntnis um
ihrer selbst willen' der Abschied geben, dem
'Abgrund' die Sympathie aufsagen und zum
Willen, zur Wertbeurteilung, zur Intole-
ranz, zur Entschlossenheit sich wenden. Ich
gab alldem einen katastrophalen, das heiBt:
einen skeptisch-pessimistischen Ausgang.Z2©

Was Aschenbach mit seiner "Absage an den Psycho-
logismus", der "Sympathie mit dem Abgrund" und dem "Mit-
leidssatz" (siehe oben) erreicht zu haben glaubt, ist das )

R\.J‘F w"x % S) \)

"Junder der wiedergeborenen Unbefangenheit". (455) Und

um diese 'W1edergeburt' auch der Offentlichkeit n1chtL¥M@§{3¥“5
'24"&‘% 2

vorzuenthalten, kommt er in einem seiner Dialoge "aus~
driicklich und nicht ohne geheimnisvolle Betonung" (455)§5
darauf zu sprechen, Demnach ist er sich seiner "Unbe-
fangenheit" voll bewuBt, was natiirlich paradox ist und
nur eine Illusion sein kann. Denn Unbefangenheit ist
doch stets immer gerade deshalb Unbefangenheit, weil sie
sich ihrer selbst nicht bewuft ist. M.L. Rosenthal hat
auf den ironischen Gehalt dieser Stelle in der Novelle
hingewiesen und ist ferner zu einer wichtigen Erkenntnis

gekommen: "In describing the hero's illusions, Mann takes \iilﬁru
the opportunity to explain one of his most important ideasﬁﬁ

2°Betrachtungen eines Unpolitischen, S. 509,

21M.L. Rosenthal, "The Corruption of Aschenbach",
in: University of Kansas City Review, Herbst 1947, Jg. 14,
S. 53.
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Rosenthal verweist dabeil auf folgendes Zitat aus der
Novelle:

Aber moralische Entschlossenheit jenseits des

Wissens, der auflfsenden und hemmenden Erkennt-

nis, =-- bedeutet sie nicht wiederum eine Ver-

einfachung, eine sittliche Vereinfdltigung der

Welt und der Seele und also auch ein Erstarken

zum BOsen, Verbotenen, zum sittlich Unmdgli-

chen? (455)

Die Fragwiirdigkeit von Aschenbachs Entschliissen und da-
mit seines einseitigen Kinstlertums wird hier abermals
betont,

Wird Aschenbachs Entwicklung weiter verfolgt, so
148t sich erkennen, daB nach seiner Absage an das Gefiihl
und alles moralisch Fragwlirdigen ein Wandel in seiner 1li-
terarischen Form vor sich ging. Ein "fast libermdfBiges
Erstarken seines Sch&nheitssinnes", eine "adlige Reinheit,
Einfachheit und Ebenmdfigkeit der Formgebung" gaben "sei-
nen Produkten fortan ein ... sinnfdlliges, ja gewolltes
Geprige der Meisterlickeit und Klassizit#t". (455) Aschen-
bach beginnt also, sich mehr denn je auf den HuBeren
Aspekt seiﬁer Kunst, auf die Form, =zu konzentrieren., "Un-
mittlebare Kiihnheiten" oder "subtile und neue Abschat-
tungen", also lebendiges Spiel und experimentelle Ziige
verschwanden aus seinem Stil, der sich ganz dem "Muster-
gﬁltig—Feststehenden, Geschliffen-HerkSmmlichen, Erhal-
tenen" (456) anpaBte. Wenn auch ein Riickgriff =zu fest—»

stehender, konventioneller Formgebung an sich keineswegs

abtrdglich ist, so filihrte er doch im Falle Aschenbachs
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zur leblosen Erstarrung seiner Kunsf, denn seine "fast
iibermdBige" (siehe oben) Betonung der schdnen -Form ver-
wandelte seinen Stil ins "Formelle, selbst Formelhafte',
(456) Und damit entspricht Aschenbachs Kunst nun genau
seinem Leben, denn beide stehen in strengen Dienste der
Form: das Leben wurde unter Ausschlufl des Gefilihls der
tlichtigen, dienenden Lebensform der Vorfahren angepalt;
die Kunst wurde auf Kosten der Unmittelbarkeit und leben-
digen Frische zur schdnen &duBeren Form. Leben und Kunst
lieBen in ihrer ausschlieﬁlichen Pflege des AuBeren den
lebendigen Kern vertrocknen.

Aschenbach ist '"nlichterner Leidenschaft voll",
wenn er in seinen Stunden des Schaffens "aus der Marmor-
masse der Sprache die schlanke Form befreit". (490) So
wenig das Wort "Leidenschaft" auf den ersten Blick hier
angebracht zu sein scheint, so genau bezeichnet es doch
Aschenbachs Besessensein von der Idee der schdnen Form.
Echte Leidenschaft, echtes Gefiihl ist in Aschenbachs Pro-
sa nicht mehr zu finden. "EbenmdBigkeit der Formgebung"
oder ein "geschliffener'" Stil allein aber machen noch kei-
nen Klinstler, darauf hat Thomas Mann an anderer Stelle
warnend hingewiesen:

Achtest du die Leidenschaft, das Erlebnis

nicht mehr, beschimpfst du sie, falls sie

dem 'Geiste', das heiBt: deiner radikalen

Lehrmeinung nicht dienen? Dann bist du ver-

loren! Dann mag deine Prosa noch so hart-

bunt und schmissig, deine Geste noch so ge-
nialisch steil, dein Atem noch so heiB, dei-
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ne Kantilene noch so schmelzend sein, --
dann bist du kein Kinstler mehr und auch
kein Mensch: dann bist du ein in Bigotter%s
verkndcherter Doktrindr und Schulmeister.

Wie sehr dieses Urteil auch bei Aschenbach zutrifft, 14Bt
sich erkennen, wenn nicht iibersehen wird, daB sich mit
der Zeit in seinem Werk etwas "Amtlich-Erzieherisches"
(456) bemerkbar machte.

Trotz allem aber vermag Aschenbach durch seine
iiberaus strenge Lebens- und Schaffensweise und durch
“"kluge Verwaltung" (454) sehr titig zu sein in seiner
Kunst., Er ist unter anderem der Verfasser der "méchti-
gen Prosa-Epopde vom Leben Friedrichs von PreuBen'", des
"Romanteppichs 'Maja'', der "starken Erz&hlung 'Ein
Elender'" und einer "AWbhandlung iiber Geist und Kunst",
(450)23 Viele seiner Leser hielten diese Werke fiir
"das Erzeugnis gedrungener Kraft und eines langen Atems",
ohne zu wissen, daB Aschenbach sie sich unter Aufbie-
tung all seiner Kridfte lUber grofe Zeitspannen abrang.
"Willensdauer und Z3higkeit" (452) waren die Grundlagen

all seiner Werke, Was aber die Thematik seiner Sprach-

22Betrachtungen eines Unpolitischen; S. 195.

23Hans Wysling hat {iber diese Werke archivali-

sche Untersuchungen durchgefiihrt und dabei versucht,

ihre Bedeutung sowie ihre Beziehungen =zu Thomas Manns
eigenen Werken aufzudecken: "Aschenbachs Werke. Archi-
valische Untersuchungen an einem Thomas Mann-Satz", in:
Euphorion, Heidelberg, Mirz 1965, Bd. 59, H. 3, S. 272-314.
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sch8pfungen betraf, so lieB sich auch hier wieder eine
auffdllige Einseitigkeit erkennen. Der immer wiederkeh-
rende Heldentyp seiner Werke wurde von einem Kritiker
einmal als eine "intellektuelle und jlinglinghafte Mann-
lichkeit" beschrieben, "die in stolzer Scham die Zihne
aufeinanderbeift und ruhig dasteht, wdhrend ihr die
Schwerter und Speere durch den Leib gehen'"., (453) Ver-
birgt sichhinter dieser leidenden Mdannlichkeit vom Typ

des St. Sebastian nicht Aschenbach selbst? Vernon Ve-
nable hat schon darauf hingewiesen,24 Das Zusammenbeis- %
sen der Zdhne kann gleichgesetzt werden mit der geballten }
Faust, von der frither die Rede war. HieB es nicht auch, i
daB Aschenbach "Opfer" brachte? (452) Und hat nicht auch |
er, aller Mihsal, allem Leiden zum Trotz nie seinen Stolz
verloren? Er hatte in einem seiner Werke darauf hinge-
wiesen, daB "beinahe alles GroBe, was dastehe, als ein
Trotzdem dastehe, trotz Kummer und Qual, Armut, Verlas=—
senheit, KoSrperschwiche... ." (453) So scheint er also
den Urspruﬁg der GropBe im Leid zu sehen, ganz sicher tut
er das hinsichtlich seiner eigenen Gr&fe. Dieser beinahe

masochistisch anmutende Stolz in Leid und Qua125 war

24Vern0n Venable: "This figure is really Aschen-
bacHs artistic projection of his own personality..."
"Death in Venice'" in: The Stature of Thomas Mann, hrsg.
von Charles Neider, New York, 1947, S. 133.

25Graham Good: "Aschenbach expfesses a masochistic
pride in suffering.'" "The Death of Language in Death in

Venice", in: Mosaic, 1971/72, Jg. 5, Nr. 3, S. 21lo.
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letzten Endes auch "die Formel seines Lebens und Ruhmes,
der Schliissel zu seinem Werk" und dem "sittlichen Charak-
ter ... seiner eigentiimlichen Figuren". (453)
Zusammenfassend 1l&B8t sich nun sagen, daB Aschen-
bach nicht nur die Form seiner Kunst seinem Leben an-
paBte, sondern daB auch die Thematik seiner Werke sein
elgenes Leben und Wesen widerspiegelt. Statt die Proble-
matik seines Wesens und Kilinstlertums zu 18sen, indem er
sich in seinen Werken damit auseinandersetzt, (wie etwa
Thomas Mann selbst das tat26) kreist Aschenbachs Werk in
geradezu narziftischer Selbstverherrlichung stdandig vm den
selben Punkt, ohne daB er vorerst den Versuch macht, einen -
Ausweg oder eine L&sung zu finden, Dies ist wiederum da-
rauf zurilickzufiihren, daB Aschenbach es ablehnt, in sich
zu gehen, W.H, Re& sagt diesbeziiglich: "He tyrannizes
heart and soul in the service of his art which is devoted
to the creation of pure beauty and perfect form."27
Doch wie stand es in Wirklichkeit mit der scho-
nen, vollkommenen Form der Kunst Aschenbachs, die die
"Wirkungen der GrépBe" (454) hervorrief? Es wurde schon

e . . 28 . . .
friher darauf hingewiesen. Sie war, wie auch sein

26Fritz Martini weist mit Bezug auf den Tod in
Venediqg darauf hin. Das YWagnis der Sprache, S. 196.

27W.H. Rey, "Tragic Aspects of the Artist in

Thomas Mann's Work", S. 198,

284iehe S. 17.
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Leben, nur eine schdne FaBade, hinter der sich "Unter-
h8hlung" und "Verfall" (453) verbarg. Aschenbach hat,
wie F, Martini sagt, sein Leben einer Stilisierung unter-
worfen, "die es fast bis zur Abstraktion verwandelt. Er
ist ... ein psychologisch extremer Fall,Apointiert bis
zum Leblosen einer nur noch geistigen Existenz."29 Ein
Hauptmerkmal der Kunst Aschenbachs ist daher, daB sie
trotz ihrer &duBeren GrdBe kaum lebensverbunden ist und
nur dem Geiste dient. Selber unfihig, Verbindungen mit
anderen Menschen zu schliefBlen, vermag auch seine Kunst
kaum, eine Brilicke zwischen ihm‘undder menschlichen Gesell-
schaft zu schlagen. Anna Hellersberg-Wendriner scheint
allerdings etwas zu weit zu gehen, wenn sie sagt, daB

30 dient.

Aschenbachs Kunst "niemandem als ihrem Schdpfer"

Zweli Worte, die Aschenbach auf dieser Stufe seines
kiinstlerischen Schaffens vielleicht am besten umschreiben
kdnnten, sind: Leistungsethiker und Kunst&sthetiker. Der
Leistungsethiker Aschenbach ist nun in dieser Arbeit zur
Geniige behandelt worden. DaB aber auch sein Asthetizis-
mus, sein Streben nach schoner, vollkommener Form, die

Gefahr in sich birgt, den Kiinstler vom Leben auszuschliefBen,

hat Thomas Mann an anderer Stelle betont:

29Fritz Martini, Das Wagnis der Sprache, S. 184,

3OAnna Hellersberg-Wendriner, Mystik der Gottes-
ferne, S. 69.
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Wo der Begriff der Schdnheit obwaltet, da

biit der Lebensbefehl seine Unbedingtheit

ein. Das Prinzip der Schdnheit und Form

entstammt nicht der Sphire des Leb2nSese.

Es steht dem Leben in stolzer Melancholie

entgegen und ist im tiefsten mit der Idee

des Todes und der Unfruchtbarkeit verbunden.

Aschenbach war in seiner bisherigen kilinstleri-
schen Laufbahn stets zu Extremen geneigt. Seine kompro-
miBlose, intolerante Einstellung seinem Leben und Werk
gegeniiber lieB ihn nie einen Ausgleich finden oder Span-
nungen vermindern. Jeden EntschluB filihrte er zu seinem
juBersten Extrem, sei es nun, das Gefiihl zu erkdalten,

das Wissen zu verleugnen oder seine Werke in schtne Form

zu fassen., Er war schon von jung an darauf bedacht, die

"zwel See;en in einer Brust", die im Sinne Thomas Manns

das Los des Schriftstellers sind, auf.eine zu reduzieren,
Er nahm das "Da" an und leugnete das "Dort", akzeptierte
das "Ja" und lehnte das "Nein" ab und negierte den "schlim-
men Reichtum an inneren Gegensé«itzen"32 ganz und gar. An-
scheinend nicht sonderlich zur Selbstreflexion geneigt,
betrog er sich lange Jahre selbst, indem er sein wahres
Wesen, seine "Mischlingsnatur" aus "Geist und Sinnlich-
keit", verleugnete. Ohne es einsehen zu k&nnen, lebte er
eine Illusion, "das falsche Leben'". (453) DaB er dabei

dennoch die "Wirkungen der GrdBe" (454) erreichte, ist

31Thomas Mann, "Uber die Ehe", Brief an den Grafen
Hermann Keyserling aus dem Jahre1925, in: Reden und Aufsdtze T,
FPrankfurt am Main, 1965, S. 134.

3255ehe S. 6.
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bewundernswert, doch soll vorerst die Frage offen bleiben,
ob sie den Preis wert waren, den er dafiir zahlte.

Thomas Mann hat Ofter darauf hingewiesen, daB
das Klinstlertum, so wie er es sah, keine Einseitigkeit
duldet und daB die offensichtlichen Widerspriichlichkeiten,
die es mit sich bringt, oft durch gegenseitige Ergidnzung
zu einer niitzlichen Vereinigung der Gegensdtze flihren
kénnen:

DaB alles Kinstlertum ... zum Abgrund tendiert,

ist nur allzu gewiB. Aber die Kunst, trotzdes

Zusammenhangs von Tod und Schdnheit wunderba-

rerweise doch lebenverbunden, liefert aus sich

auch wieder die Antitoxine; Lekensfreundlich-
keit, Lebensgutwilligkeit bilden doch aucly

einen der Grundinstinkte des Kilinstlers; ein ge-

wisser Einschlag von Lebensblirgerlichkeit und

Ethik macht ihn jedenfalls, so wenig Kunst und

Tugend von zu Hause aus zusammengehen, zusammen-

.gehdren, unter Menschen erst moéglich, und der

Kiinstler ... ist recht eigentlich der (ironi-

sche!) Mittler zwischen den Welten des Todes und

des Lebens.33

Die bisherige Analyse von Aschenbachs Werdegang
hat gezéigt, daf all diese kiinstlerischen Charakteristi-
ken auch beil ihm in entweder ihrer extremen Form oder
verdrdngt und daher noch latent vorhanden sind. DaB
Aschenbach wohl kaum je ein "Mittler" im obigen Sinne
war, liegt daran, daB er im "leerer! und"strengen Dienste
der Form" (453) die Verbindung zum Leben verloren hatte,

vor allem, weil es ihm eben nie gelang, das Gegensdtz-

liche, n&mlich Kunst und Leben, Gefilihl und Geist zu

330homas Mann, "Uber die Ehe", S. 136.
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vereinen. "Aschenbachs Kunst entsprach der Geschichte
seines Lebens", sagt A, Hellersberg-Wendriner,?’4
Doch alldem ungeachtet war Aschenbachs Leben
ein Aufstieg, wenn auch wohl meﬁr ein duBerlicher. Wdh-
rend schon mit vierzig die Blirde seiner Schaffensart
immer schwerer auf ihm lastete und ihn "ermattete" (451),
vuchs sein Ruhm stdndig und verbreitete sich auch in an-
deren Lindern. Mit flinfzig wurde sein Ruhm "amtlich"
(521): ein Flrst verlieh ihm den persdnlichen Adel. Und
eben zu dieser Zeit geschah es, daB sich bei Gustav von -
Aschenbach eine Schaffenskrise einstellte, die zum Haupt~
teil das Ergebnis seines bisherigen, strengen, aufopfern-
dén Lebens war und die den festgefiigten Bau seines Le-
bens und seiner Kunst in ihren Grundfesten erschiittern

sollte., Diese Krise in Aschenbachs Leben ist es, mit der

die Handlung der Novelle einsetszt.

4
3‘Anna Hellersberg-Wendriner, Mystik der Gottes-
ferne, S. 69.




ZWEITES KAPITEL: HARMONIE VON GEIST UND SINNLICHKEIT

Der lange Spaziergang, den Gustav von Aschenbach
zu Beginn der Novelle in Miinchen von der Prinzregenten-
strafe durch den Englischen Garten bis zum Nordfriedhof
macht, ist ein Bruch in seiner festgelegten, strengen
Lebensfiihrung, die ja zur ersten Voraussetzung seines
kiinstlerischen Schaffens geworden ist. Der Grund fiir
diese Abweichung vom festgelegten Tagesablauf ist Aschen-
bachs kdrperliche Verfassung, die unter der Last seiner
rigorosen Lebensfiihrung immer mehr ins Wanken gerdt., Die
iiver Jahre hinweg hartnickig bekdmpfte Ermattung und Mi-
digkeit, "von der niem;nd wissen und die das Produkt auf
keine Weise, durch kein Anzeichen des Versagens und der
LaBheit verraten durfte'" (448), fdngt nun an, Aschenbachs
Kraft zu {ibersteigen. Mehr denn je zuvor erfordert seine
Arbeit "h8chste Behutsamkeit, Umsicht, Eindringlichkeit
und Genauigkeit des Willens"., (444) Die dadurch erzeugte
Uberreiztheit 148t ihn den Nachmittagsschlaf nicht finden,
den er "bei zunehmender Abnutzbarkeit seiner Krifte!" (444)
unbedingt noétig hat. AuBerdem beginnen "Unlust" und "Un-
geniigsamkeit" sein Schaffen zu "l&hmen" (448). Freilich
brachten es sein Alter und seine Erfahfung mit sich, daB
er sich nach wie vor seiner Meisterlichkeit sicher war,

doch gibt ihm diese jetzt nicht mehr die Befriedigung,

31
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die sie ihm bisher gegeben hatte. Der Grund dafiir liegt
in einer Verdnderung seines Wesens. 'Plétzlich, nach all
den Jahren, scheint sich das "erkdltete" Gefiihl wieder

in ihm zu regen. Undeutlich wird ihm bewuBt, daB seinem
Werk seit seiner Absage an das Gefilihl die Wirme des Le-
bens gefehlt hatte, denn "es schien ihm, als ermangle sein
Werk jene Merkmale feurig spielender Laune, die, ein Er-
zeugnis der Freude, mehr als irgendein innerer Gehalt, ein
gewichtigerer Vorzug, die Freude der genieBenden Welt bil-
deten"., (449) Feurigkeit, Freude und Spiel, das heiBt:
die Merkmale pulsierenden, gefiihlten Lebens, die Aschen-
bach aus seiner strengen Lebensfiihrung und aus seiner so
sehr auf Form bedachten Kunst verdridngt hatte, beschdfti-
gen nun seine Gedanken., Die unter geradezu libermenschlichen
Anforderungen selbsterbaute und aufrechterhaltene 'FaBade!
seines Lebens und seiner Kunst weist nun einen RiB auf

und beginnt, wenn vorerst auch noch kaum bemerkbar, abzu~
brdckeln. Das bisher gefilihrte "falsche Leben" (453), wie
es sich auch in seinem Werk widerspiegelte, fdngt an, sich
als Verirrung zu zeigen, da Aschenbach, wie Herbert Lehnert
darauf hinweist, "seiner Wilirde miide ist, die fortwdhrend
Anspriiche an ihn stellt und ihn von den sinnlichen, harm-
losen Spielen der Jugend ausschlieBt, deren er doch als

1

Quelle seiner Kunst bedarf",  Der Dichter Aschenbach,

1Herbert Lehnert, Thomas Mannj; Fiktion, Mythos,
Religion, Stuttgart, 1965, S. 126,
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der Meister im Gebrauch des Wortes geworden ist und an
dessem mustergiiltigem Stil die Jugen& sich zu liben ange-
halten wird (521), beginnt sich zu einer Erkenntnis durch-
zuarbeiten, auf die G. Good hinweist: "Language as austere
truth-content will earn respect, but will seem impoverished
without the excitement of sensuality and feeling."z' Und
W.H. Rey hat den Ursprung der Schaffenskrise Aschenbachs
und damit die Problematik seines Kilinstlertums schlechthin
[mit folgenden Worten zusammengefafBt: "The fundamental artis-
i tic problem for ... Aschenbach ... is to overcome the
;gsterilizing effect of aesthetic formalism, ... and to
‘fbreak through to a new art presenting the spontaneous unity
Vof artistic form and human feeling."3
| In eben diese Richtung gehen Aschenbachs Gedanken,
wenn er jetzt daran denkt, daB er vor Jahren "das Gefilihl
gezligelt und erkdltet™ hatte und sich nun fragt, ob es
die '"geknechtete Empfindung" sein kodnnte, die sich an iﬁm
rdcht, indem sie "alle Lust, alles Entzilicken an der Form
und am Ausdruck mit sich hinwegnahm". (449) Die Uberle-
gungen, die Aschenbach auf seinem Spaziergang bezliglich
seines Lebens und Schaffens anstellt, sind, wie im vorher-

gehenden Kapitel gezeigt wurde, nicht typisch fiir ihn.

2Graham Good, "The Death of Language in Death
in Venice", S. 51.

3W. H. Rey, "Tragic Aspects of the Artist in
Thomas Mann's Work", S. 202.
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Selbstreflexion, der Blick nach innen, in den "Abgrund",
die "triibe Tiefe'" (521) hatte er seit seiner Absage an das
Gefiihl und den moralischen Zweifelsinn abgelehnt. Seine
Uberlegung, ob nun etwa die "geknechtete Empfindung" (siehe
oben) der Grund seiner Schaffenskrise sein kdnnte, scheint
ein zaghafter Schritt in die Richtung des Psychologismus
zu sein, den er als "unanstdndig" (455) verworfen hatte.
Was diesen Gedanken Aschenbachs vorausgeht, ist
"eine seltsame Ausweitiung seines Innern ... , eine Art
schweifender Unruhe, ein jugendlich durstiges Verlangen
in die Ferne, ein Gefilihl, so lebhaft, so neu oder doch so
l8ngst entwdhnt und verlernt...". (446) Scheint es nicht,
als ob der Funken des erkdlteten Gefiihls sich wieder zur
zaghaften Flamme entfacht habe? Bei n&herer Betrachtung
dieses Zitats stellt man fest, daB der alternde Aschenbach
nun zum Teil zu jener Zeit in seiner Jugend zuriickkehrt,
in der er das Gefiihl bewuBt ausgeschaltet hatte, daB nun
auf einmal sein Gefiihlsleben dort wieder einsetzt, wo es
vor vielen Jahren aufgehdrt hatte. Denn ist es nicht
ein "jugendlich durstiges Verlangen", das ihn {iberkommt?
Zudem regt sich in ihm auch wieder "lebhaft" ein Geflihl,
das er in den Jah:en seit seiner Absage verlernt hatte.
Hilt man sich genau an die Wortwahl des Autors, so be=-
kommt man durchaus den Eindruck, als beginne die wieder-
entfachte Flamme von Aschenbachs Gefiihlsleben immer

hdher zu lodern: der "seltsamen Ausweitung seines Innern",
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nachdem er den merkwiirdigen Fremden4 am Friedhofsportal
gesehen hat, folgt ein '"lebhaftes Gefiihl", gefolgt von
einer Reiselust, die erst als "Anfall" auftritt, dann
ins "Leidenschaftliche" i{ibergeht und schlieBlich iber
die "Begierde" bis zur "Sinnestéuschung"'wéchst. (446)
In einem geradezu vulkanartigen Ausbruch steigt aus den
Tiefen von Aschenbachs Innern das Gefilhl mit einer der-
artig urtiimlichen Gewalt, daB essogar die Sinne {Uber-
waltigt,

Was Aschenbach in diesem Augenblick '"sehend ge- -
wordener Begierde" (447) vor seinem inneren Auge erblickt,
ist geradezu ein Abstieg in die dumpf Schwiile urweltlicher
Regellosigkeit, die direkt im Gegensatz steht zu seiner
strengen, geordneten, 'moralischen' Lebensform:

Er sah, sah eine Landschaft, ein tropisches

Sumpfgebiet unter dickdunstigem Himmel, feucht,

ippig und ungeheuer, eine Art Urweltwildnis

aus Inseln, Mordsten und Schlamm flihrenden
Wasserarmen, -- sah aus gellem Farrengewucher,

4Die Forschung hat sizh wiederholt mit der Deu-
tung dieser Figur, die ja an mehreren Stellen in der
Novelle mit leichten Abwandlungen auftaucht, beschif~
tigt und ist dabeili zu verschiedenen Ergebnissen gekommen.,
James R. McWilliams meint: "He exists logically as the
figment of the hero's repressed mind, and the chain reac-
tion of associations unleashed thereby..." "The Failure
of Reprmssion: Thomas Mann's Tod in Venedig', S. 237.
Isadore “raschen scheint ihre Behauptung in sexueller Hin-

sicht etwas zu liberspannen, wenn sie sagt: "The man is
beardless, with milky freckled skinj; this suggests youth-
ful innocence, yet with homosexual implications..." '"The

Use of Myth in Death in Venice, in: Modern Ficton Studies,
Sommer 1965, Jg. 11, Nr. 2, S. 168. Fir Walter Pabst ist
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aus Griinden von fettem, gequollenem und aben-
teuerlich blithendem Pflanzenwerk haarige Pal-
menschifte nah und ferne emporstreben, sah wun-
derlich ungestalte Bdume ihre Wurzeln durch die
Luft in den Boden, in stockende, griinschattig
spiegelnde Fluten versenken, wo zwischen schwim-
~menden Blumen, .., Vdgel von fremder Art, hoch-
schultrig, mit unfdrmigen Schndbeln, im Seichten
standen ... , sah zwischen den knotigen Rohr-
stdmmen des Bambusdickichts die Lichter eines
kauvuernden Tigers funkeln ... . (447)
Es ist, als ob die unterdriickte, sinnliche Wesenshdlfte,
jene "dunkleren, feurjigeren Impulse" (450), die er von der
Mutter ererbt hatte, fiir einige Augenblicke wieder zur
Oberfldche durchbrichen. Das Leben und die Wélt, die
Aschenbach hier sieht, sind "tropisch, ungeheuer, geil,
abenteuerlich blihend, fremd und unfdrmig" und damit das
genave Gegenteil seiner Welt und seines bisherigen Lebens,
die, wie im vorhergehenden Kapitel erwdhnt wurde, sich mit
folgenden Adjektiven umschreiben lieBen: nordisch, schlicht,
ziichtig=-niichtern, erstarrt, konventionell und formgebunden.
Doch h&8lt diese pldtzlich aufgestiegene Vision

jener "Urweltwildnis" nicht lange an., Aschenbachs Ver-

nunft und die liber lange Jahre hin gelibte Selbstzucht

diese Figur "Satan" in Person. "Satan und die alten Got-
ter in Venedig. Die Entwicklung einer literarischen Kon-
stante", in: Euphorion, Herbst 1955, Bd. 49, S. 347. Eine
literarkritische Kuriositdt ist Heinz Kohuts psychologische
Deutung der Todesfiguren: "The four men are ... the ego's
projected recognition of the breakthrough of ancient guilt
and fear, magically percelved as the threatening father
figure returning from the grave." "Death in Venice by

Thomas Mann. A Story about the Disintegration of Artistic
Sublimation™”, S. 220.
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bringen ihn gleich wieder zu sich und er glaubt, sich

iiber den Ursprung dessen, "was ihn da so spdt und plodtzlich
angewandelt" (448) im klaren zu sein: "Fluchtdrang, ...
Sehnsucht ins Ferne und Neue, ... Beglerde nach Befreiung,
Entblirdung und Vergessen, ~~ der Drang hinweg vom Werke,
von der Alltagsstdtte eines starren, kalten und leiden-
schaftlichen Dienstes.'" (448) Hier erreicht Aschenbach nun
den Punkt, wo er sich eingesteht, daB sein Wesen und Wir-
ken starr und kalt sind, daB sie, wie schon darauf hinge-
wiesen wurde, nur noch "lijebenswlirdige Haltung im Jeeren
und strengen Dienste der Form" (453) sind. Die Uberle-
gung, daB es wohl doch besser wire, den "Bogen nicht zu
iiberspannen" (448), also die Last seiner Lebens- und Schaf-
fensweise bei zunehmender Ermattung und Abnutzbarkeit

nicht ununterbrochen welterzutragen, 188t ihn schlieBlich
den EntschluB fassen, auf ﬁeisen zu gehen,

Aschenbachs pldtzlicher EntschluB, in den "lie-
benswiirdigen Sliden" (449) =zu fahren, wird von mehreren
Interpreten dieser Novelle auf psychologischer Ebene er-
kldrt, doch meist auf verschiedene Weise. Thomas Manns
duBerst genaue Beschreibung der Entwicklung Aschenbachs
als Mensch und Kilinstler 138t eine derartigellnterpretation
durchaus zu, die durch das psychologische Vorversténdnis_
des Interpreten umso efhellender sein kann. Doch scheint
es aber, daB auch eine psychologische Interpretation sich

in erster Linie an den literarischen Text halten sollte,
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ohne vorauszusetzen, daB Aschenbachs Entwicklung irgend-
einem festgelegten psychologischen System folgt. Unver—
stdndlich bleibt in diesem Zusammenhang die Logik, die hin-
ter J.R. McWilliams' Interpretation dieser Stelle in der
Novelle liegt; er glaubt den Ausgang der Novelle allein
von Aschenbachs Entschlufl zur Reise ableilten zu.kénnen:
"Already in the Munich cemetery it is clear that it is only
a question of time before his Eéschenbacha intellect is
completely powerless against the imperious claims of his
instincts. Aschenbach now acts impulsively... ."5 Zum
einen ist hier kaum etwas "klar", denn die ersten Seiten
der Novelle sagen nicht sehr viel aus iiber Aschenbach, und
zum anderen muB in Frage gestellt werden, ob Aschenbach
wirklich nur impulsiv handelt. Mag jene Vision der "Ur-
weltwildnis" auch pldtzlich aus dem UnbewuBten ins Bewuf3t-
sein gestiegen sein und stellvertretend oder sogar gleich-
bedeutend sein mit der iiber Jahre hinweg "geknechteten
Empfindung" (claim of instincts), so gibt doch Aschenbach
dem Impuls zum Reisen nicht sofort und gedankenlos nach,
sondern erkennt ihn als den Wunsch nach "Befreiung" und
"Entblirdung", die er nach Jahren {ibermenschlicher Anstren-~
gung und Selbstaufopferung sicher mehr als ndtig hat. Er

priift seine Empfindungen "auf Wesen und Ziel" (446) und

5James R. McWilliams, "The Failure of Repression:
Thomas Mann's Tod in Venedig",. S. 237.
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weifB schlieBlich '"nur zu wohl, aus welchem Grunde die An-
fechtung so unversehens hervorgegangen war'", (448) So
hatte Aschenbach zwar den pldtzlichen Impuls zu reisen,
doch sein Handeln kann nach so ausfiihrlichen Uberlegungen
und Einsichten nicht "impulsiv" genannt werden. Auch
H. Kohuts Behauptung, Aschenbach sel wegen seines Ent-
schlusses zu reisen ein Mann, der von unkontrollierbaren
Krdften getrieben wird, 13iBt sich daher kaum halten.6
Im Gegensatz zu diesen beiden Kritikern hdlt
I.B. Jonas sich ganz offensichtlich mehr an den Text und
erkennt den Kernpunkt der Kinstlerproblematik Aschen-
bachs =- die™awei Seelen in einer Brust" -- wenn sie be-
ziiglich Aschenbachs Reise sagt:
So geht Aschenbach nach-Italien, um dort sein
wahres Ich zu finden, um sich in Venedig wvon
allem Zwang und der Vergewaltigung seiner selbst
zu befreien, Im Siiden sucht er dem bisher unter-
driickten Erbteil seiner Mutter gerecht zu wer-
den, und durch die Hingabe an die sinnliche
Schoénheit die durch eine naturwidrige Askese be-
wirkte Erstarrung seines Ichs zu {iberwinden.”’
Die vorliegende Arbeit schlieBt sich dieser Feststellung
trotz ihrer vorausdeutenden Ziige an, weil sie im Grunde
auch das Ergebnis der bis jetzt durchgefiihrten Unter-

suchung ist.

Jene "seltsame Ausweitung seines Innern", die

: 6Heinz Kohut, "Death in Venice by Thomas Mann. A
Story about the Disintegration of Artistic Sublimation",
S. 208.

7Ilsedore B. Jonas, Thomas Mann und Italien, Hei-
delberg, 1969, S. 58.
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Aschenbach bei seinem Spaziergang in Minchen versplirt
hatte, setzt sich auf der Reise in den Stiden fort, die im
dritten Teil der Novelle beschrieben wird. Es ist gerade-
zu, als entspanne sich dabei gleichzeitig die "geballte
Faust", mit der Aschenbachs Leben und Wesen einmal ver-
glichen wurden (451) immer mehr. Dem eineinhalbwdchigen
Aufenthalt auf der Insel Pola folgt der EntschluB, nach
Venedig zu fahren, denn dort hofft der Reisende das "Un-~
vergleichliche, das Mirchenhaft Abweichende" (458) zu fin-
den. Auf dem Schiff, das ihn nach Venedig bringen soll,
findet Aschenbach zum ersten Mal Ruhe und Entspannung,

die er sich in den Jahren der "hohen Mihsal" und dem "hei-
1lig niichternen Dienst seines Alltags" (487) nicht ge-
gbnnt hatte. Auch die strenge Regelung, die genaue Zeit-
einteilung seines Lebens und Schaffens, werden hier auf
der "ungeheuren Scheibe des dden Meeres" durchbrochen:
"Aber im leeren, im ungegliederten Raume fehlt unserem
Sinn auch das MaB der Zeit und wir ddmmern im Ungemessenen."
Es ist bezeichnend fiir Aschenbachs Zustand der Entspannung,
daB Thomas Mann ihn hier zum ersten Mal den "Ruhenden" (461)
nennt.8

Und mit der geistigen und kdrperlichen Entspan-

8Hans W, Nicklas hat eine Liste von vierundzwanzig
solcher substantivierter Adjektive dieser Novelle zusammen-
gestellt. Er stellt fest, daB in der Reihenfolge dieser Wort-
bildungen eine Steigerung vor sich geht, '"bis sie sich schlief~
lich zur sittlichen Verurteilung steigern...'". Thomas Manns
Novelle "Der Tod in Venedig", "Analyse des Motivzusammenhangs
und der Erzihlstruktur", Marburg, 1968, S. 89-90.
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nung 1dst sich auch die "geknechtete Empfindung" (449)
immer mehr aus ihren Fesseln. DaB Aschenbach eben jetzt
des "schwermiitig-enthusiastischen Dichters" gedenkt, unter
dessen Feder "Ehrfurcht, Gliick und Trauer zu maBvollem
Gesange geworden..." (461), mag seinem eigenen Wesen

und seiner Gemlitsverfassung entsprechen. I.B. Jonas hat
darauf hingewiesen, daB mit diesem "schwermiitig-enthusia-
stischen Dichter".August Graf von Platen gemeint sein
kdnnte, wenn sie sagt, dafl Aschenbachs Wesen diesem Dich-
ter &hnelt. Bezliglich der Vorbilder, die Thomas Mann bei
der Gestaltung seiner Aschenbach~Figur vor Augen hatte,
sagt sie: "Obgleich die duBeren Ziige Aschenbachs dem
Komponisten Gustav Mahler éhnelng, .+« SO0 war doch das
wahre Leitbild des Dichters August Graf von Platen, der .
Verkiinder des antiken Schdnheitsideals und der engen Ver-

bindung von Schdnheit und Tod..."io

Erhellend mdgen in
diesem Zusammenhang Manns eigene Worte i{iber Platen sein,
auf die I.B. Jonas allerdings nicht verweist. Er sagt in

einem seiner Aufsdtze aus dem Jahre 1926: "Ich habe Pla-

ten von jung auf geliebt und werde immer unter seinem Na-

9’I‘homas Mann weist in einem Brief wvom 18.3.1921
an Wolfgang Born, der die Novelle illustriert hat, selbst
darauf hin, daB er seiner Klnstlerfigur Aschenbach den
Vornamen und das Aussehen Gustav Mahlers gegeben hat,
Briefe 1889-1936, hrsg. von Erika Mann, Frankfurt am Main,
1962, S. 185,

10Ilsedore B. Jonas, Thomas Mann und Italien, S. 57.
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men die Idee eines strengen, schmerzlichen und stolzen
Klinstlertums verstehen, eines Lebens, beherrscht von dem
menschlich hochherzigsten Drange nach Vollkommenheit."11
Die Ahnlichkeit mit Aschenbachs Kiinstlertum ist uniiber-
sehbar. Wie bisher gezeigt wurde, trifft diese Beschrei-
bung auch genau auf ihn zu. Da nun die Wesensverwandt-
schaft von Aschenbach und Platen erkannt wurde, so kdnnte
es also durchaus sein, daB Aschenbach auf seiner Fahrt
nach Venedig jenes Dichters gedenkt, dessen Wesen seinem
eigenen so dhnlich ist.12

Was aber bei Aschenbachs Erinnerung an Platen von
duBerster Wichtigkeit ist, ist der Hinweis, daB Aschen-
bachs Gefilihlswelt sich endlich wieder aus jihrer Erstar-
rung 18st, denn er wird "von schon gestaltéter Empfindung
miihelos bewegt...". (462) Die Saiten seines Gefiihlsle-~
bens scheinen wieder in Schwingung geraten zu sein, denn
er zieht Mdglichkeiten in Erwdgung, die ihm Uber lange

Jahre hin in seinem nilichternen und ziichtigen Leben wohl

kaum in den Sinn gekommen waren: Er Ypriifte ... sein

11Thomas Mann, Reden und Aufsitze II, Frankfurt am
Main, 1965, S. 744. Erika Mann sagt in Erinnerung an ihren
Vater, daB Platen der Dichter war, der ihres Vaters "Herzen
am ndchsten stand...". Einleitung zu: Thomas Mann, Briefe
1948-1955 und Nachlese, Frankfurt am Main, 1965, S. 7.

12Joachim Seyppel hat weitere Platen-Anspielungen
aufgezeigt., "Adel des Geistes: Thomas Mann und August von
Platen'", in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literatur-
wissenschaft und Geistesgeschichte, 1959, Jg. 33, S. 565-573.
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ernstes und miides Herz, ob eine neue Begeisterung und
Verwirrung, ein spdtes Abenteuer des Geflihls dem fahren-
den MiiBiggdnger vielleicht noch vorbehalten sein kdnnte".
(462) (Scheint es nicht auch hier, als ob Aschenbach, nun
der "Mifiggdnger" genannt, die versdumte Jugend nachhole?
Denn er hatte ja niemals "den MiBiggang, niemals die
sorglose Fahrl&dssigkeit der Jugend gekannt'". [§5i] )

Wenig spdter zeigt sich dann auch, daB ein "Aben-
teuer des Gefiihls" fiir Aschenbach wirklich noch im Bereich
des Mdglichen liegt. Die seltsamen Erlebnisse der Her-
reise, der aufgeputzte Geck, der unheimliche Gondoliere
und die abenteuerliche Atmosphidre der Fahrt in der beque-
men, sargschwarzen Gondel, "beschaftigen ihn liber Geblihr,
vertiefén sich im Schweigen, werden bedeutsam, Erlebnis,
Abenteuer, Gefiihl", (468)

Wendet man nun den Blick zurlick auf den Kiinstler
Aschenbach vor der Schaffenskrise, so wie er im vorher-
gehenden Kapitel der vorliegenden Arbeit beschrieben
wurde, dann wird klar, welch grundlegende Wandlung in sei-
ﬁem Wesen vor sich gegangen ist. Dort war Aschenbach noch
ein Mensch, der das Gefiihl "gezligelt" und "erkdltet"
hatte (449), der den GenuB nicht liebte (487), der stidn-
dig unter der "Spannung" seiner Werke lebte (452), dessen
Wesen "sinnlich benachteiligt" war (453) und der die
Selbstreflexion ablehnte. Beil seiner Ankunft in Venedig

aber ist Aschenbach ein Mensch, der von "jugendlich dur-
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stigem Verlangen" (446) bewegt wird, in dem sich das er-
kdltete Geflihl wieder entfacht hat, der es nicht mehr ab-
lehnt; "sein ernstes und miides Herz" (462) und seine
Empfindungen "auf Wesen und Ziel" (446) zu priifen, und
der "von ... gestalteter Empfindung milhelos bewegt!" (462)
wird.

Was hier in Aschenbach vor sich geht, ist das
Wiedererwachen jener H&lfte von den "zwei Seelen in einer
Brust", die er bisher unterdriickt hatte. Seine Kiinstler-
natur, die, nach Thomas Mann schlechthin, eine "Mischlings-
natur aus Geist und Sinnlichkeit" 'ist, ndhert sich demnach
jener "Mittelstellung"13, die Aschenbach ihr frither abge-
sprochen hatte,

Und in diesem Zustand eines sich anbahnenden Aus-
gleichs seiner Klinstlernatur trifft Aschenbach zum ersten
Mal den schénen polnischen Knaben., Die Funktion Tadzios
im Kontext dieser Kilinstlernovelle und vor allem die Be-
deutung seines Verhdltnisses zu Aschenbach ist in der
Thomas Mann-Kritik auf verschiedene Weise und leider oft
auch durch nichtssagende Verallgemeinerungen g&nzlich un-
gureichend behandelt worden. Das mag freilich z.T. auf
die Vieldeutigkeit dieser Figur zurilickzufilihren sein, doch
miiBte sich ihre Hauptfunktion mittels einer genaueren

Textanalyse durchaus erkennen lassen. Was einige Kritiker

1355iehe Seite 6.



45

zu llbersehen scheinen, ist die Tatsache, daB Aschenbachs
Verhdltnis zu Tadzio nicht vom ersten Zusammentreffen bis
zum Ende dasselbe ist. Ebenso wie Aschenbachs Wesen sich
verdndert, so andert sich-auch sein Verhdltnis zu dem
polnischen Knaben. Dies ist flir das Verstidndnis von
Aschenbachs Kilinstlerproblematik von dufBerster Wichtig-
keit und so0ll daher hier nd&her untersucht und klargestellt
werden,

Bevor aber dieses Vorhaben ausgefiihrt wird, sollen
erst einige Stimmen angefiihrt werden, die das Verh&ltnis
Aschenbach-Tadzio zu deuten versuchen. R.J. Hollingdale
sagt diesbeziiglich:

On the level of realism, the plot of Death in

Venice is: an elderly and much admired and re-

spected author is tired- from overwork; he decides

to take a holiday and goes to Venicej; there he
sees a beautiful boy who arouses in him repressed
homosexual feelings of which he is ashamed; he
indulges in fantasies about the boy, at first
sublimated and artistic (Greek statues and the
like), later frankly erotic.14
Die Frage erhebt sich, wie brauchbar eine derartige Zu-
sammenfassung der Novelle in einem Satz ist. Die Proble-
matik dieser Geschichte erlaubt es wohl kaum, den Gehalt
auf dieée Weise zu reduzieren. Eine derartige Interpre-
tation bleibt v81llig an der Oberfldche. Auf Aschenbachs

problematisches Kilinstlertum und die Rolle, die Tadzio

darin spielt, wird nicht eingegangen., Der Kern der

14g.5. Hollingdale, Thomas Mann, "A Critical Study",
London, 1971, S. 923.
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Novelle wird deshalb nicht beriihrt und Hollingdales Worte
bleiben daher wenig erhellend.

Ebenso wenig tragen H. Hatfields Worte zum bes-
seren Verstdndnis dieses Werks bei, wenn er darauf hin-
weist:

+« e+ Aschenbach is fleeing from the harsh German
world to the classic Mediterranean; but his
Italian journey comes too late to save him.
After his encounter with the boy Tadzio, the
allusions to Plato and to Hellenistic sculp-
ture establish the mood for his homosexual
passion.15

Auch C.A.M, Nobles Interpretation weist, mit
betont moralischen Untertdnen, in dieselbe Richtung:
"Die Novelle ist die Sublimierung eines im Grunde ver—
brecherischen Erlebnisses, ndmlich der sittenwidrigen
Liebe Aschenbachs zu dem polnischen Knaben Tadzio."16
Auch spricht Noble von Aschenbachs "homosexueller Fas-
zination flir den Knaben" und nennt sie "krankhaft-krimi-
neller Art".17

Was diese Interpretationen gemein haben, ist

ihre Oberfldchlichkeit. Derartige Kritiken erwecken den

Eindruck, als sei Der Tod in Venedig 1lediglich die Ge-

1SHenry Hatfield, Thomas Mann, Norfolk/Connecticut,
1951, S. 62.

16C.A.M. Noble, Krankheit, Verbrechen und kiinstleri-

sches Schaffen bei Thomas Mann, S.121.

17 ehda.: 5. 123.
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schichte eines alternden 'Sittenstrolches', der in Vene-
dig einem schdnen Knaben nachstellt.' DaBl dabei dem in
Frage stehenden Kunstwerk und damit dessen Schdpfer grdb-
stes Unrecht geschieht, muB nicht sonderlich betont wer-
den. Wer sicb mit dieser Novelle befaBt, sollte nicht nur
in der Handlung ihren Gehalt suchen.

Thomas Mann selbst hat in einem Brief an Elisa-
beth Zimmer vom 6.9.1915 mit Bezug auf diese Novelle da-
rauf hingewiesen, daB Verallgemeinerungen unzuldnglich
sind: "Im Ubrigen ist so ein Kunstding ja schwer auf eine
einzige Formél zu bringen, sondern stellt ein dichtes Ge-
webe von Absichten und Beziehungen dar, das etwas Orga-
nisches und darum durchaus Vieldeutiges hat."18 Er gibt
im selben Brief einen Hinweis, worauf es ihm beim Schrei-
ben dieser Novelle unter anderem ankam: "Das Problem aber,
das ich besonders im Auge hatte, war das der Kiinstlerwir-
de, ~- ich wollte etwas geben wie die Tragddie des Mei-
stertums."19

Um diese "Tragtdie des Meistertums", d.h. des
Kiinstlertums Aschenbachs auch nur anndhernd zu erfassen,

ist ein Eindringen in das 'dichte Gewebe von ... Beziehun-

gen" und damit in das "Vieldeutige'" (siehe oben) dieser

18Thomas Mann, Briefe 1889-1936, S, 123.

19Ebda. Thomas Mann weist im selben Brief darauf hin,

daB er "urspriinglich nichts Geringeres geplant hatte, als
die Geschichte von Goethe's letzter Liebe zu erzdhlen...".
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Novelle ndtig. André von Gronicka hat darauf hingewiesen,
daB sich der Gehalt dieser Novelle am besten erschlieft,
wenn sie auf zwei Ebenen, der symbolischen (Mythos) und
der realistischen (Psychologie), gesehen wird.zo Dies
soll im Auge behalten werden, wenn nun versucht wird,
Aschenbachs Werdegang vom Augenblick des Zusammentreffens
mit Tadzio an weiter zu verfolgen.

Als Aschenbach am Abend nach seiner Ankunft im
Bidder-Hotel wvor der Abendmahlzeit in der Halle wartet,
sieht er den "langhaarigen Knaben von vielleicht viérzehn
Jahren"21 zum ersten Mal:

Mit Erstaunen bemerkte Aschenbach, daBR der Knabe

vollkommen schdn war., Sein Antlitz, bleich und

anmutig verschlossen, von honigfarbenem Haar um-
ringelt, mit der gerade abfallenden Nase, dem

-lieblichen Munde, dem Ausdruck wvon holdem und

gottlichem Ernst, erinnerte an griechische Bild-

werke aus edelster Zeit, und bei reinster Voll-
endung der Form war es von so einmalig perstnli-
cher: Reiz, daB der Schauende weder in Natur noch
in bildender Kunst etwas dhnlich Gegliicktes an-

getroffen zu haben glaubte. (469)

Nach einem kurzen Vergleich mit den nonnenhafte Schwestern

wird die Beschreibung des Knaben fortgesetzt:

Man hatte sich gehilitet, die Scher an sein schd~
nes Haar zu legen; wie beim 'Dornauszieher' lockte

2°André von Gronicka, "Myth plus Psychology. A
Stylistic Analysis of Death in Venice", S, 191-205. Her-
bert Lehnert nennt diesen Artikel '"grundlegend fiir eine
moderne Interpretation der Novelle, ja im gewissen Sinne
grundlegend filir Thomas Mann Interpretationen Uberhaupt...".
Thomas~Mann-Forschung, "Ein Bericht", S. 138.

21Vernon Venables Feststellung, Tadzio seil "a twelve-

year-old boy", ist nicht korrekt. "Death in Venice", in:
The Stature of Thomas Mann, S. 132,
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es sich in die Stirn, iiber die Ohren und tiefer

noch in den Nacken. ... die Haut seines Gesich-

tes stach weiBl wie Elfenbein gegen das goldige

Dunkel der umrahmenden Locken ab.

Zweifellos wird hier Tadzio durch Aschenbachs Au-
gen gesehen, doch ist seine Sicht des Knaben vorerst noch
sehr sachlich, was R.J. Hollingdale zu iibersehen scheint,
wenn er éagt: "... Aschenbach is bestowing something if
not all of this beauty on him himself."22 Hollingdale
geht sogar so weit, folgende Behauptung aufzustellen:
"That he [Tadzio] is 'real! no one will suppose..."23
Man darf der Beschreibung des Knaben durchaus entnehmen,
daB er "wirklich'" ist und daB seine Schdnheit fiir das
empfdngliche Auge ganz reell sichtbar wire. Was aber hier
wichtig ist, ist die Tatsache, daB Aschenbach den Knaben
mit denAAugen des formbewuBten Kiinstlers sieht. Flir ihn
bringt Tadzios Aussehen sofort die Erinnerﬁng an die Bild-
werke aus der Bliitezeit griechischer Kunst, in der die
vollendéte, schone Form das hochste Ideal war. Es kann
nicht iibersehen werden, dafB dem Knaben hier die Merkmale
und Eigenschaften eines formvollendeten Kunstwerks zuge-
sprochen werden., Aschenbach hat noch nichts dergleichen

zuvor gesehen; fiir ihn ist der Knabe die "reinste Vollen-

dung der Form" (siehe oben).

22R.J. Hollingdale, Thomas Mann, "ACritical Study",

S. 92.

23Ebda.
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Zieht man in Betracht, wie es bisher mit Aschen-
bachs Kunst und Leben stand, so {iberrascht es .kaum, daB
es gerade die schdne, vollendete "Form" ist, die er hier
bewundert. Die Worte, mit denen Tadzio hier beschrieben
wird, klingen wie ein Echo der Beschreibung von Aschen-
bachs Kunst, als vom "fast libermé@Bigen Erstarken seines
Schénheitssinnes" dieRede war, "jener adeligen Reinheit,
Einfachheit und EbenmidBigkeit der Formgebung, welche
seinen Produkten ... ein ... Geprige der Meisterlichkeit
und Klassizitdt verlieh",., (455) Seine Kunst wandelte
sich ins "Mustergiiltig-Feststehende, Geschliffen-Herkdmmli-
che, Erhaltene, Formelle ...". (456) Es wurde wiederholt
betont, daB Aschenbachs ganzes Leben im "strengen Dienste
der Form" (453) stand. Jetzt, nachdem er die kldster-
lich-strenge Lebens- und Schaffensweise unterbrochen hat,
begegnet ihm zum ersten Mal, in der Gestalt eines leben-
digen Menschen, die Uber Jahre hin angestrebte '"reinste
Vollendung der Form" (siehe oben). Und darin, im Zusam-
mentreffen mit der 1 e b end i gen "vollkommenen
Form" mag filir den Kunst&sthetiker Aschenbach gun eine
Gefahr liegen. Doch so0ll dem Verlauf der Wesensverdn-
derung Aschenbachs nicht vorgegriffen werden und es kann
daher vorerst nur festgestellt werden, daB voﬁ einem wirk-
lichen Verhdltnis Aschenbachs zu dem Knaben noch nicht
die Rede sein kann, denn Tadzio ist fiir Aschenbach zu

diesem Zeitpunkt '"das Schdne" (471) an sich, das ihm
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zufdllig in menschlicher Gestalt begegnet. Eine der
symbolischen Hauptfunktionen Tadzios.ist damit schon aus-
gesprochen.

Worauf also die obigen Ausfiihrungen hinweisen,
ist die Doppelfunktion der Tadzio-Figur. Die vollkommene
menschliche Schdnheit seiner Erscheinung liegt einerseits
ganz auf realistischer (sinnlicher) Ebene, ist aber auf
symbolischer Ebene gesehen eine lebendige Verkdrperung
von Aschenbachs Kunstideal (also geistig).

A.F. Bance hat in Tadzios Vergleich mit dem "Dorn-
auszieher" auch eine Parallele zu Heinrich von Kleists

Uber das Marionettentheater erkannt.24 Er sieht darin

einen Hinweis, daB Tadzio als lebendige Form jene "Unbe-

fangenheit" besitzt, die Aschenbach anstrebte, ja wieder-
gefunden zu haben glaubte.25 Dies unterstiitzt die Fest-

stellung, daB Tadzio das Ideal verkdrpert, das Aschenbach
in seiner Kunst bisher angestrebt hat.

Auch jene scheinbar unwichtige Tatsache, daf der
duBerlich so schdne Knabe krinklich ist und Anzeichen
physischer Schwdche (schlechte Z&hne 479) zeigt, hat in
Aschenbachs Kunst seine Entsprechung. Denn es hief3 auch

von ihr, daf sich hinter ihrer sch&nen Form "eine innere

24A.F. Bance, "Der Tod in Venedig and the Triadic
Structure", in: Forum for Modern Langquage Studies, 1972,
Jg. 8, S. 148-161.

255iehe Seite 21.
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Unterhdhlung, ... biologischer Verfall vor den Augen der

N

Welt verbirgt"., (453) Beide, Aschenﬁachs Kunst und Tadzio,
haben daher eine'"innere Unterhohlung" gemein, die, da die
dem Leben entgegengesetzt ist, im Zeichen des Todes steht.
Da nun versucht wurde, die Bedeutung Tadzios bei
Aschenbachs erstem Zusammentreffen mit.ihm klarzustellen,
so soll jetzt die sich daraus ergebende Entwicklung des
Aschenbach~-Tadzio~Verhdltnisses weiter verfolgt werden.
Aschenbachs Uberlegungen beim Anblick des polni-
schen Knaben gehen von der anfidnglich rein &sthetischen
Betrachtung auch kurz auf das persdnliche Wesen des Kindes
liber, wenn er sich fragt, ob es wohl ein "verzirteltes
Vorzugskind" sein kdnnte, "von parteilicher und launi-
scher Liebe getragen". (470) Doch liegt es nicht in der
Natur des Kunstdsthetikers Aschenbach, diese offensicht-
liche 'Ungerechtigkeit' den Schwestern des Knaben gegen-—
iber zu verurteilen, denn "fast jedem Kiinstlernaturell
ist ein ippiger und verrdterischer Hang eingeboren, Schén-
heit schaffende Ungerechtigkeit anzuerkennen". (470)
Aschenbach ist in "Anschauung" versunken, als ihm
die Augen des bewunderten Wesens zum ersten Mal begegnen.
DaB er sich gleich darauf durch den "Akzen£ von Zucht,
Verpflichtung und Selbstachtung ... sonderbar ergriffen
fithlte" (472), mit dem-sich der Abgang der polnischen Fa-
milie vor ihm abspielte, Uberrascht kaum. "Zucht, Ver-

pflichtung und Selbstachtung" sind ja auch Hauptzlige in
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Aschenbachs Leben, die sich hier nun gar noch in Gesell-
schaft der '"reinsten Vollendung der ﬁorm" (469) finden.
Diese Eindriicke und Gedanken verm&gen nun aber
doch, den Kilinstler Aschenbach "geistig zu bewegen'" und er
stellt wdhrend der Mahlzeit Uberlegungen beziliglich der
Entstehung menschlicher Schdnheit und "allgemeiner Pro-
bleme der Form und der Kunst" an. VWenn diese Gedanken
sich schlieBlich als "schal" und untauglich erweisen, so

scheinen sie doch eine Saite in seinem Innern angeschlagen

zu haben, die auch wdhrend der Nacht noch leise nachklingt,

denn sein Schlaf wird von "Traumbildern" (472) belebt.
Hatte Aschenbach beim ersten Anblick des polni-
schen Knaben nur "mit Erstaunen" festgestellt, dafB dieser
"vollkommen schdn war" (469), so "erschrickt" er am nich-
sten Morgen "iiber die wahrhaft gottdhnliche Schdnheit
des Menschenkindes". (473) Damit zeigt sich eine unver-
kennbare Gefiihlsreaktion dieser "vollkommenen Form" in
Menschengestalt gegeniiber, eine Reaktion, die am Vortage
noch nicht vorhanden war, zumindest nicht in derartig
deutlicher Auspradagung. Gefiihl, Sinnlichkeit kommt zag-
haft mit ins Spiel. Bezeichnend dafir ist die Art, in der
der Schoéne nun beschrieben wird; sein Haupt.ist "das
Haupt des Eros, vom gelblichen Schmelze parischen Mar-
mors". (474) Zur "reiﬁsten Vollendung der Form" (469)
aus "Marmor'" hat sich nun der "Eros" gesellt. Und wieder

188t sich, genau wie beim Spaziergang in Minchen, verfol-
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gen, wie Aschenbachs Geflihlsschwingungen ansteigen. Sie
steigern sich vom "Erstaunen'" (469) beim ersten Anblick
des Schdnen zum "Erschrecken" (473) und schlieBlich {iber
das "Entzlicken"” bis zur "Hingerissenheit", wenn auch unter
dem Mantel "fachmé@nnisch kithler Billigung". (474) Gleich-
zeitig ﬁberkoﬁmt ihn eine Art Heiterkeit; die Verstimmung,
die er wegen der unglinstigen, seiner Gesundheit abtrdgli-
chen Witterung verspilirt, 16st sich und er faBt den Ent-
schluf, in Venedig zu bleiben: "... ich bleibe hier, so-
lange du bleibst!" (474), denkt er. Damit ist klar, daB
er um Tadzios Schdnheit willen bleibt, von der er als
Kiinstler fasziniert ist.

Nun erhebt sich die Frage, die schon verschiedene
Interpreten dieser Novelle beschdftigt hat: Wie kann
Aschenbachs Neigung, jetzt, da ihr deutlich auch ein sinn-
liches Element anhaftet, noch weiter moralischer Anrlichig-
keit entgehen? In diésem Zusammenhang erhebt sich die
grundlegende Frage, ob denn die Bewunderung menschlicher
Schonheit je ganz 'unsinnlich' sein kann. Verneint man
diese Frage, so ergibt sich eine_neue: Wo liegt die Gren-
ze zwischen dem noch 'erlaubten!' Grad von Sinnlichkeit
und moralischer Anriichigkeit? Und dann bemerkt man, daB
es eine Antwort auf diese Frage wohl kaum gibt. Verschie-
dene Kritiker, wie bereits gezeigt wurde, haben diese
Problematik umgangen, indem sie ihr vom Anfang an den Stem-

pel der Homoerotik aufgedriickt haben. Eine Textanalyse
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bis zu dem Punkt, an dem Aschenbach sich zum ersten Mal
entschlieBt, in Venedig zu bleiben, 2eigt, daB ein der-
artiges Urteil kaum gerechtfertigt ist. 2Zum anderen md-
gen Thomas Manns eigene Worte bezliglich menschlicher Schon-
heit helfen, Aschenbachs Neigung ins rechte Licht zu stel-
len., DaB der Ursprung der Erheiterung und Freude, die
Aschenbach durch die Gegenwart des schdnen Knaben erfdhrt,
an diesem Punkte schon verwerflich sei, darf wohl aus der
Sicht Thomas Manns verneint werden. Der Autor hat noch im
hohen Alter, in seiner autobiographischen Schrift Die Ent-

stehung des Doktor Faustus gesagt: "..e. hiibsche Menschen
26
1"

sind eine Freude, ob mdnnlich oder weiblich .. Aufer-
dem ist ja fliir Thomas Mann die Sinnlichkeit ein Hauptmerk-
mal der Kunst und vor allem eine der "zwei Seelen in einer
Brust". Sie ist die eine H&lfte der '"Mischlingsnatur" des
Kinstlers, die sich aus "Geist und Sinnlichkeit" zusammen-
setzt., Nocheinmal sei darauf hingewiesen, daB Aschenbach
tber lange Jahre hin das Gefiihl Yerkdltet" und damit den
sinnlichen Teil seiner Kilinstlernatur unterdriickt hatte.
Erst durch das Wiederhervortreten seiner Geflihlswelt kann
er sich einem erneuten Ausgleich seines wahren Wesens an-
ndhern. Die Begegnung mit Tadzio trigt duréh ihre Sinn-
lichkeit weiter dazu bei, ihn immer mehr auf die Mitte

zwischen den beiden H&lften von "Geist und Sinnlichkeit"

26Thomas‘Marm, Die Entstehung des Doktor Faustus,

Frankfurt am Main, 1966, S. 128.
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zuzufiithren, Aschenbach betritt wieder, wie Thomas Mann
es nannte, "das Spannungsverhdltnis von Leben und Geist,
«s. ein duBerst delikates, schwieriges, erregendes, schmerz-

liches mit Ironie und Erotik geladenes Verhéltnis".27 Nun

soll aber noch einmal darauf hingewiesen werden, daB Tho-
mas Mann die Ansicht vertrat, "daB alles Kiinstlertum ...

zum Abgrund tendiert"28, daB der Kilinstler "bis zum letzten

29 bleibe.

Hauch ein Abenteurer des Gefilhls und des Geistes"
Diese gefdhrliche und, wenn man will, auch fragwlirdige Tendenz
des Klinstlertums hat Thomas Mann immer wieder betont, ohne
dabei den Kinstler zu verdammen., So sollte auch der Leser
Gustav von Aschenbach noch nicht verurteilen, denn er ist
als Bewunderer der Schonheit und als "Abenteurer Qes Ge-
fiihls" noch immer eine positive Mannsche Kiinstlerfigur, -
Ob sich dieser Zustand &ndert soll nun im folgenden weiter
untersucht werden,

Kurz nach seinem EntschluB, in Venedig zu bleiben,
sucht Aschenbach den Strand auf, wo ihn "der Anblick sorg-
los sinnlich genieBlender Kultur ... unterhdlt und erfreut
ess Wie nur je", (474) In diesen Worten liegt eine wei-

tere Bestidtigung dafiir, daB Aschenbach ldngst nicht mehr

27

Thomas Mann, Briefe 1889-1936, S. 179.

28 phomas Mann, Reden und Aufsdtze I, S. 136. (Siehe
auch Seite 29 der vorliegenden Arbeit)

29Thomas‘Mann, Betrachtungen eines Unpolitischen,
S, 394. (Siehe auch Seite 2o der vorliegenden Arbeit)
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der Mann ist, von dem es frilher hieB: Er "liebte nicht

den GenuB'" (487) und dessen Wesen "sinnlich benachteiligt"
(453) war. Und dort am Strand beobachtet Aschenbach etwas,
das ihn "begliickt"., (476)  Tadzio war an ihm vorbeigegangen
und seine sonst unbeweglichen Zlige hatten beim Anblick der
Russenfamilie zum ersten Mal einen Gefiihlszustand zum Aus-
druck gebracht. FlUr Aschenbach wird damit die Aura des
"Géttlich~Nichtssagenden" (476), von der der Bewundernde
die "schdne Form" bisher umgeben gesehen hatte, in "mensch-
liche Beziehungen" gestellt und "188Bt ein kostbares Bild-
werk der Natur, das nur zur Augenweide getaugt hatte,

einer tieferen Teilnahme wert erscheinen". (476) Was mit
dieser "tieferen Teilnahme" beginnt, ist also neben der
dsthetischen Bewunderung eine betont gefiihlsmdBige Be-
ziehung zu dem Knaben, die unter anderem als "eine Art
Zartgefiihl" (476) beschrieben wird. Doch mit dieser 'Ver-
menschlichung' von Aschenbachs Verhdltnis zu Tadzio werden
die griechisch-mythischen Beziehungen und damit die sym-
bolische Funktion der Tadzio-Figur keineswegs vermindert.
Tadzio behdlt vom Anfang bis zum Ende seine mythisch-sym-
bolischen Zlige, die ihn in seiner Funktion stets auf zweil
Ebenen wandeln lassen. Auf den reichen mythologischen
Gehalt der Novelle n&her einzugehen,ist im Rahmen dieser
Arbeit allerdings nicht m&glich., Es wird daher hier nur
“auf jene mythologlischen Zusammenhdnge hingewiesen, die

zum Verst&ndnis von Aschenbachs Kilinstlerproblematik in
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Betracht kommen.30

Es ist bezeichnend fiir Aschenbach, der sich in
seiner Kunst stets um die vollkommene Form bemiiht hat,
daB seine Gedanken beim Anblick Tadzios immer wieder zu
diesem Aspekt seiner Kunst zurlickkehren. Als er sich
durch lingeres Uberlegen iiber den Namen des Kindes> ! end-
lich im klaren ist und der Knabe "aus Tiefen von Himmel
und Meer" an den Strand kommt, heiBft es: "Dieser Anblick
gab mythische Vorstellungen ein, er war wie Dichterkunde
von anfinglichen Zeiten, vom Ursprung der Form und von der
Geburt der GbBtter." (478) Und ebenso bezeichnend ist es
flir die innere Wandlung Aschenbachs, daB dieses geistige
Bild in seinem Innern einen "Gesang" (478) antdnen 1d8t,
der zu voller Klangstdrke des Gefiithls anwichst. Das "Be-
underungswiirdige", das "edle Menschenbild" (478) vor Au-

gen heift es von Aschenbach: "Und eine vdterliche Huld,

30Verschiedene Arbeiten haben sich eingehender mit dem
mythologischen Gehalt der Novelle beschidftigt. Siehe dazu:
Franz H. Mautner, '"Die griechischen Ankldnge in Thomas Manns
Tod in Venedig'", in: Monatshefte filir deutschen Unterricht,
deutsche Sprache und Literatur, Januar 1952, Jg. 44, S. 20-26.
Manfred Dierks, Studien zu Mythos und Psychologie bei Thomas
Mann, Bern und Minchen, 1972. (Thomas Mann-Studien, Bd. II)

31James B. Hepworth versucht in seiner Untersuchung
des Namens "Tadzio" zu zeigen, daB dieser von "Sabazios" kom=-
me, einem der vielen Namen, unter welchen Dionysos bekannt war.
"Tadzio-Sabazios. Noteson Death in Venice'", in: Western Humani-
.ties Review, 1963, Jg. 17, S. 172-175. Lee Stavenhagen stellt
eine ganze Reihe von Beziehungen auf, unter anderem, daB
"Tadzio" auf das griechische "hagios", ndmlich '"holy madness"
anspiele, "The Name Tadzio in Der Tod in Venedig", in: German
Quarterly, Januar 1962, Jg. 35, Nr. 1, S. 20-23,
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Nur einmal, im Hotellift, sieht Aschenbach den
polnischen Knaben aus ndchster Ndhe. Dabei macht er die
Festétellung, daB Tadzio kridnklich ist und wahrscheinlich
nicht alt werden wird, was ihm ein "Gefiihl der Genugtuung
oder Befriedugung" (479) gibt, das er nicht weiter ergriin-
den will. A.F. Bance gibt eine mdgliche Antwort auf
Aschenbachs unerkldrte Genugtuung, die auf den ersten
Blick als geradezu herzlos erscheinen mag. Er weist daé
rauf hin, daB Aschenbachs "Beruhigung" daher riihren kdnnte,
weil er fiihlt, daB.Tadzio in der Bliite seines Lebens stér-
ben und deshalb seine Schdnheit nie verlieren werde.33
Diese Annahme 1&d8t sich noch durch das, was dieser Lift-Epi-
sode unmittelbar vorausgeht, unterstiitzen: Aschenbach ver-—
weilﬁéin seinem Zimmer "ldngere Zeit vor dem Spiegel und
betrachtete sein graues Haar, sein miides und scharfes Ge-
sicht", (479) Es ist mdglich, daB er hier iiber das Wesen
menschlicher Schdnheit und Jugend nachgedacht hat, die
flir ihn, den alternden Kiinstler, flir immer verloren waren,
die aber, wie er im Lift feststellte, der bewunderte Kna-
be durch einen frithen Tod nie verlieren sollte.

Im selben MaBe, in dem sich Aschenbachs Innenle-
ben durch seinen Venedig-Aufenthalt ausweitet, wird sein
kérperliches Befinden durch das schwiile Wetter und den

iiblen Geruch der Lagune vermindert. Da ihm sein "abscheu-

33A.F. Bance, "Der Tod in Venedig and the Triadic
Structure™, S. 158. '
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licher Zustand" (480) bald unertrdglich wird, faBt er
den EntschluB, Venedig zu verlassen, einen EntschluB,

den er zwar am ndchsten Tag schon wieder bereut, es aber
doch dabeil beldBt. Noch einmal sieht er Tadzio und
spricht zum Abschied die véterlich-wohiwollenden Worte
"Sei gesegnet!" (482) vor sich hin. Es ist, als ob sich
Aschenbachs Verhdltnis zu Tadzio in diesem frommen Wunsch
kristallisiere.

Doch was dann fiir Aschenbach folgt, ist eine
"Leidensfahrt" (482), auf der seine 'befreite Empfindung'
die schmerzlichen Tiefen menschlichen Gefiihls voll aus-
zuschépfen scheint. "Reue, ... Harm, ... wirkliches
Weh, Seelennot, ... Schmerz, ... Ratlosigkeit" (482-484)
{iberkommen ihn. "Seine Brust war zerrissen" (483), er
ist der "Gequilte"., (484) Doch als er erfihrt, daB man
seine Koffer irrtUmlicherweise nach Como geschickt hat,
sieht er sich gezwungen, zum Hotel zuriickzukehren. Und
dieser Umstand reifit ihn aus seilner schmerzlichen Stim-
mung und trdgt ihn schwungartig hinauf in die wonnigen
H8hen des Gefilihls: "Freude, Heiterkeit" (484) lassen ihn
wieder "zufrieden!" sein und "Befreiung seines Blutes"
(486) filhlen. Wieder zurilick im Hotel, "blickt Aschen-
bach in sich hinein" und erkennt auch die "Wahrheit
éeines Herzens'". (486) Er erkennt, dafi ihn um Tadzios
willen der Abschied so schmerzlich beriihrt hatte.

Friiher wurde festgestellt, daB Aschenbach in
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jungen Jahren die sinnliche, von der Mutter ererkte
Hilfte seines Wesens abgeleugnet34 und es auch abge-
lehnt hatte, seine eigenes Wesen weiter zu erforschen

und zu erkennen.35

Doch nun ist sein Wesen zum Gegen-
teil {libergegangen und der Klinstler, def frither das "Wis-
sen ... leugnete" (454), sieht jetzt die "Wahrheit seines
Herzens", Wenn nun am Ende des dritten Kapitels Aschen-—
bachs Arme "schlaff" {iber die Lehne seines Sessels hinab-
héngen und er mit den H3nden eine "bereitwillig willkom-
menheifBende, gelassen aufnehmende" (486) Bewegung macht,
so scheint es, als sei damit angedeutet, daB sich die
starre "geballte Faust", mit der sein Leben friiher ver-
glichen wurde, entspannt habe und als nehme er bereitwil-
lig all jene Zilige seiner Kiinstlernatur wieder auf, die

er ffﬁher verdrangt und abgeleugnet hatte.

Und im vierten Kapitel wird deutlich, dafi Aschen-
bach sich wirklich allen Einwirkungen auf die Sinne be-
reitwillig hingibt. Sein Wesen hat sich ganz gedffnet,
es ist bereit, jede Anregung der Sinne voll auszuschdp-
fen. Die sanfte Kraft, mit der die Umwelteinfliisse auf
iﬁn einwirken, scheint selbst die kleinsten, verstecktes-
ten Saiten seiner Sinne in Schwingung zu versetzen: '"das

Murmeln des umnachteten Meeres, leise heraufdringend,

34g5ehe Seite 13.

35Siehe Seite 19-20.
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eee bespricht ... die Seele", Pflanzen des Parks "duften
balsamisch™ (487) und die fremde Sprache Tadzios wird in
Aschenbachs Ohren zur "Musik". (489; 492-493) Er fiihrt
ein Leben "geordneter MuBe'", dessen "weiche und gldnzende
Milde ... ihn rasch beriickt". (487) Bezeichnend fiir
Aschenbachs Wesensverdnderung ist auch, daB es gerade
jetzt von ihm heifit, er verhalte sich anderen Menschen
gegeniiber "menschenfreundlich'" und "vertraulich". (488)
"zZufriedenheit und Lebensfreude" (488), "Bewunderung, ...
zarte Sinneslust" (489) lassen ihn an seinem Aufenthalts-
ort "vergniigt" und "glﬁcklichﬁ.(487) sein., "Dann schien
es ihm wohl, als sei er entrilickt ins elysische Land..." (488)
Doch gleichzeitig mit den Sinnen wird bezeichnen-
derweise auch der Kiinstler in Aschenbach angeregt. Die
Schanheit Tadzios gibt hier den Ausschlag. IThm, "der
holden Erschéinung", widmet er "Andacht und Studium". (488)
Tadzio wird in seiner vollkommenen Form mit einem "aus
klarem Stoffe" (490) gebildeten Kunstwerk verglichen und
wird schlieBlich ganz eindeutig und unmiBverst&ndlich
sogar zum Inbegriff, zur lebendigen Verkdrperung von
Aschenbachs Kunstideal:
Welch eine Zucht, welche Prdzision des Gedankens
war ausgedriickt in diesem gestreckten und jugend-
lich vollkommenen Leibe! Der strenge und reine
Wille jedoch, der, dunkel t&tig, dies gdttliche
Bildwerk ans Leben zu treiben vermocht hatte, —- -
war er nicht ihm, dem Kilinstler, bekannt und ver-—
traut? Wirkte er nicht auch in ihm, wenn er,
nlichterner Leidenschaft voll, aus der Marmor-

masse der Sprache die schlanke Form befreite,
die er im Geiste geschaut und die er als Stand-
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bild und Spiegel geistiger Schdnheit den Men-—
schen darstellte? (490)

"Zucht"und "Prizision des Gedankens" waren schon seit
frihen Jahren Hauptmerkmale der Kunst Aschenbachs. Auch
der "étrenge und reine Wille", der bei der Entstehung
eines Kunstwerks nétig ist, war stets ein Hauptzug in
Aschenbachs Wesen. Die im "Geiste geschaute" Form, in
"kleinen Tagewerken" (452) aus der "Marmormasse der Spra-
che" herauszumeiBeln, war immer die '"hohe Miihsal" (487)
seiner "stdrksten und wlirdigsten Stunden'" (452) gewesen.
So ging es ihm in seiner Kunst also vor allem darum, |
geistige Schdnheit durch das formschaffende Wort sicht-
bar zu machen., Und diese vollendete Genauigkeit der
Sichtbarmachung des Geistes durch die Form sieht Aschen-
bach in Tadzio verkdrpert. De}.Knabe ist "Standbild und
Spiegel" (490) geistiger Schdnheit. Durch diesen Anblick
glaubt Aschenbach nun, "das Schone selbst zu begreifen,
die Form als Gottesgedanken, die eine und reine Vollkom-
menheit, die im Geiste lebt und von der ein menschliches
Abbild und Gleichnis hier leicht und hold zur Anbetung
aufgerichtet war", (490)

Wie aus den oben angefithrten Zitaten hervorgeht,
sieht Aschenbach den schénen Knaben als Beispiel voll-
kommener Form, die gleichbedeutend ist mit Schénheit,
welche jihrerseits wieder sichtbar gewordener Geist ist.
Geist, Schdnheit und vollkommene Form sind demnach eine

untrennbare Einheit. Blickt man in diesem Zusammenhang
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zurilick auf den Kiinstler Aschenbach, so wie er im vorher-
gehenden Kapitel beschrieben wurde, wo es heiBt, daB
seine Kunst im "leeren und strengen Dienste der Form"
(453) stand, so 1dBt sich seine Begeisterung beim Anblick
vollkommener Form leicht verstehen. AuBerdem wurde ver-
sucht zu zeigen, daB Aschenbachs Leben und Kunst, die ja
ineinander aufglngen, an Gefiihlsarmut litten und damit
einer Einseitigkeit unterlagen, da namlich, wie Thomas
Mann sagt, 'wahres' Schriftsteller-Kiinstlertum (und damit
die in Frage stehende Kunst) eine Mischung aus "Geist und
Sinnlichkeit"36 ist. Da bisher eine Entwicklung in
Aschenbachs Charakter hinweg von jener nur-geistigen,
formbedachten Einstellung verfolgt wurde, so mag sich nun
die Frage erheben, wile weit Aschenbach sich inzwischen
der Mitte zwischen "Geist und Sinnlichkeit" gen&hert
habe. Seine Uberlegungen, wie sie aus den bisherigen
Ausfiihrungen hervorgehen, zeigen, daB Tadzio, um dies
noch einmal zu betonen, die schdne "Form" (= sichtbar
gewordener Geist) verkdrpert. Und wie steht es nun also
mit der "Sinnlichkeit",die die "zweite Seele" in der
Kiinstlerbrust ist? Wenn im Zusammenhang von Aschen-
bachs Bewunderung der vollkommenen "Form'" in Tadzio von
"Andacht" (488) und "Anbetung" (490) die Rede ist,

scheint es dann nicht, als ob Aschenbachs Kiinstlerwesen

36Siehe Seite 6.
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kaum {iber den Dienst an der "Form" hinausgekommen sei?
Diese Frage darf wohl verneint werden. Aschenbachs Be-
wunderung Tadzios kann nicht mehr nur ‘'leerer ... Dienst
[an] der Form" (453) sein, denn "das Bewunderungswiirdige"
(478) ist ja nicht nur die angestrebte vollendete "Form",
sondern auch ein Mensch, zu dem Aschenbach eine gefiihls-
médfBige Bindung eingegangen ist, Aschenbach selbst aber
kontempliert diesen sinnlichen Aspekt seiner Bewunderung
Tadzios noch nicht. Doch scheint es, daB Aschenbachs
Verhdltnis zu Tadzio an diesem Punkt schon der Mitte
dessen gleichkommt, was Thomas Mann das "Spannungsver-—
hdltnis von Leben und Geist" nennt, in dem, so wie er es
sieht, "das Problem es Erotischen, ja das Problem der
Schénheit"37 beschlossen liegt, "Schodnheit", so sagt
Thomas Mann an anderer Stelle, "ist zwar geistig, aber
auch sinnlich".38 Demnach wédre Aschenbachs Bewunderung
fir Tadzio also geistiger und sinnlicher Natur zugleich.
DaB Aschenbachs Begeisterung fiir Tadzio sein
Gefilhlsleben weiter vertieft, wird best#tigt, wenn es
heiBt: "Sein Geist kreiste, seine Bildung geriet ins

Wallen, sein Geddchtnis warf uralte, seiner Jugend liber-

lieferte und bis dahin niemals von eigenem Feuer belebte

37Thomas Mann, Briefe 1889-1936, S, 179,

38
S‘ 565.

Thomas Manﬁ, Betrachtungen -eines Unpolitischen,
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Gedanken auf." (490) Wie weit Aschenbach von der '"sinn-
lich benachteiligten H&Blichkeit" (453) entfernt ist,
zeigt der Hinweis, daB die in ihm jetzt aufsteigenden
Gedanken "von eigenem Feuer'" belebt werden. Und dann
scheint Aschenbach doch auch selbst zu bemerken, daB die
Sinnlichkeit immer mehr Teil seines Wesens wird. Er
stellt sich die Frage: "Stand nicht geschrieben, daB die
Sonne unsere Aufmerksamkeit von den intellektuellen auf
die sinnlichen Dinge wendet?" (490) So in Anschauung
versunken, sieht er sich in der Rolle des Sokrates in
Platos Phaidros-Sokrates-Dialog. Im Grunde wird damit
Aschenbachs Verhdltnis zu Tadzio, wie es bisher verfolgt
wurde, auf philosophischer Ebene wiederholt:
Er [Sokrates] sprach ihm von dem heiBen Er-
schrecken, das der Flihlende leidet, wenn sein
Auge ein Gleichnis der ewigen Schdnheit er-
blickt; ... sprach von der heiligen Angst, die
den Edlen befdllt, wenn ein gottgleiches Ant-
litz, ein vollkommener Leib ihm erscheint, --
wie er dann aufbebt und auBler sich ist und hin-
zusehen sich kaum getraut und den verehrt, der
die Sch&nheit hat... « ... Denn die Schdn-
heit, ... nur sie, ist liebenswlirdig und sicht-~
bar zugleich: sie ist ... die einzige Form des
Geistigen, welche wir sinnlich empfangen, sinn-
lich ertragen kénnen. ... So ist die Schdnheit
der Weg des Fiihlenden zum Geiste... . (491-492)
Geist und Gefiihl sind in diesem Gleichnis von Aschenbachs
Erlebnis eng miteinander verbunden. In ihm spiegelt
sich des Dichters '"Mischlingsnatur” aus "Geist und Sinn-

lichkeit"39 wider.

Auch Aschenbéch sieht nun in der Vereinigung die-

3951iche Seite 6.
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ser beiden Hilften das Ideal des Schriftstellers: "Gliick
des Schriftstellers ist der Gedanke, der ganz Gefiihl, ist
das Gefiihl, das ganz Gedanke zu werden vermag." (492)

DaB er sich zu dieser Erkenntnis durchgerungen hat, be-
weist, daB Aschenbach den vollen Ausgleich, den Zusammen-
klang der inneren Gegensdtze gefunden hat. Der Meister
des Stils, der ein Leben lang den Geist in die Form um-
setzte, der das Gefiihl "erkdltete'" (449) und die Empfin-

dung "knechtete'" (449), hat nun letztlich der sinnlichen

Hilfte seiner Klinstlernatur das gleiche Recht neben dem MR

Geist eingerdumt, "Gelst und Sinnlichkeit" oder "Gedan~-
ke und Gef{ihl" halten sich die Waage. Die Einseitigkeit
von Aschenbachs Klinstlerwesen, wie sie im vorhergehenden
Kapitel aufgezeigt wurde, ist damit aufgehoben.

Und wie steht es mit Aschenbachs Kunst? Er ist,
seit dieser Wandel in seinem Wesen vor sich ging, litera-
risch nicht tdtig gewesen. Nun aber ist seine "Erregung
auf Produktion gerichtet"; (492) Dieses im Sinne Thomas
Manns nun 'echt' kiinstlerische Wesen Aschenbachs zeigt
sich auch in der Wahl eines Themas: Es ist ein Problem,
{iber das sich zu duBern die "geistige Welt" angeregt

wurde. "Der Gegenstand war ihm geldufig, war ihm Er-

lebnis; sein Geliist, ihn im Licht seines Wortes ergldnzen

zu lassen, auf einmal unwiderstehlich." (492) Geistiger
und gefiihlsmdfBiger Einklang also auch hier.

Wie sehr Tadzio aber noch immer als Verkdrperung
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von Aschenbachs Kunstideal zu sehen ist, zeigt der Wunsch
des Kiinstlers, in-dessen Ndhe zu arbeiten, '"beim Schrei-
ben den Wuchs des Knaben zum Muster zu nehmen, seinen
Stil den Linien dieses Kodrpers folgen zu lassen, der ihm
gbttlich schien, und seine Sch&nheit ins Geistige zu tra-
geN... o" (492) Tadzios Schdnheit wird durch das Wort
des 'fiihlenden' Kiinstlers zum literarischen Kunstwerk,
das die Merkmale des Ausgleichs in Aschenbachs Wesen
trigt, was gleichzeitig besagt, daB auch das Werk selbst
das 'geistig~sinnlich' vollkommenste ist, das er je ver-
faBte. W. Michaels Interpretation der Novelle weist in
diese Richtung, wenn er zu diesem Punkt bemerkt:
Also nicht mehr aﬁs kiihler, awnollinischer Objek-
tivation, sondern aus dem dionysischen Rausche
direkter Empfindung wird hier geschdpft; und
der Weg wird damit fiir den Dichter frei gemacht,
unmittelbar aus dem eigenen Erleben heraus zu
bilden, wenn auch Objektivation nie ausgeschlos-
sen wird,40
Allerdings scheint es, als werde hier der "dionysische",
gefiihlsmdBige Aspekt der Schaffensweise Aschenbachs schon
frilhzeitig etwas zu sehr betont, denn das wiirde ja be-
deuten, daB Aschenbach die 'goldene Mitte' von "Geist
und Sinnlichkeit" schon iiberschritten hitte. Einerseits
besteht kein Zweifel, daf diese "anderthalb Seiten‘erle—

sener Prosa" (493) nicht mehr nur "liebenswlirdige Haltung

im leeren, strengen Dienste der Form" (453) sind; hinter

40401 fgang Michael, "Stoff und Idee im Tod in
Venedig", S. 19.
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ihrem schdnen AuBeren verbirgt sich nicht mehr eine
"sinnlich benachteiligte H&Blichkeit". (453) Dochsind

sie andererseits auch nicht nur das Erzeugnis "dionysi=
schén Rausches", denn ihre Merkmale sind: "Lauterkeit,
Adel und schwingende Gefﬁhlsspannung"..(493) "Lauter—
keit und Adel" haben auch bisher Aschenbachs Werke aus-
gezeichnet. Es wurde bereits darauf hingewiesen, daB

ihre Hauptmerkmale "adlige Reinheit, ... Meisterlich=-

keit und Klassizitdt" (455) waren. Zu diesen Ziigen kommt
aber nun noch eine bisher ungekannte "schwingende Gefithls-
spannung” hinzu. Demnach wdre es wohl richtiger, fest-
zustellen, daB Aschenbach ein dichterisches Ideal ver-
wirklicht hat, denn wie die Beschreibung jener "andert-
halb Seiten" erkennen 1d8t, ist hier der "Gedanke ganz 1
Gefiihl, das Gefiihl ganz Gedanke" geworden. W.H. Rey faBt H
das Ideal, das Aschenbach erreicht hat, mit folgenden
Worten zusammen: YArt as the miraculous unity of form

and feeling, of self-conquest and self-surrender, of the

A
n?1 ngeist und Sinnlichkeit"

sensual and the spiritual.
sind demnach in Aschenbachs Werk eine harmonische, aus-

geglichene Verbindung eingegangen, auf die auch M. Church
hinweist: "Only once in 'a page and a half' does Aschen-

4
bach bridge the gap between the spirit and the body."‘2

41W.H. Rey, "Tragic Aspects of the Artist in Thomas
Mann's Work", S. 203. ~

42Margaret Church, "Death in Venice, A Study in
Creativity'", in: College English, 1962, Jg. 23, Nr. 8, S. 648,
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DaB auch in Aschenbachs Wesen ein derartiger Ausgleich
stallgefunden hat, wurde schon erwéhnt und es 1l&aBt sich
nun sagen, daB flir Aschenbach Kunst und Lebén erneut in-
einander aufgehen,

Aschenbach hat bis zu diesem HOhepunkt seiner
Entwicklung als Kiinstler nie "die Lust des Wortes siiBer
empfunden, nie so gewuBt, daB Eros im Worte sei .,..".
(492) Die Zeit, die er zum Verfassen seiner spdter szhr
bewunderten Abhandlung bendtigt, wird "gefihrlich-kdst-
liche Stunden" (492) genannt.r Damit wird indirekt auf
eine latente Gefahr in seiner Situation hingewiesen.

Kurz zuvor heiBt es, daB Aschenbach sich in einer "Kri-J
sis" (492) befindet. Damit sind Andeutungen gemacht, daB
der Punkt, den Aschenbachs Entwicklung erreicht hat, ein
kritisch=-gefdhrlicher ist. Vergegenwdrtigt man sich seine
Lage, so sieht man worin die Gefahr liegt. Der ideale
Ausgleich, den dieser Kilinstler gefunden hat, stellt ihn
genau in die Mitte zwischen "Geist und Sinnlichkeit™.

Es ist, als stilinde er auf dem Grat eines hohen Berges,
dort, wo sich zwei Steilhdnge treffen, von welchen einer
in die eisig-leblosen Tiefen der Geistigkeit und der an-
dere in die glutvoll-lebendigen Schluchten der Sinnlich-
keit abféllt. In den "gefdhrlich-k&stlichen Stunden®
(siehe oben), die er zum Schreiben der Abhandlung braucht,
hdlt er das Gleichgewicht auf schwindliger Hohe des kiinst-
lerischen Idealzustandes, doch stets von der Gefahr be-

droht, in eines der beiden Extreme abzugleiten. Und da
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Aschenbach seinen HShepunkt von der Seite des Geistes
her erreicht hat, mag filir ihn die Gefahr besonders groB
sein, sich zu weit {liber den Abgrund der neuentdeckten
Sinnlichkeit zu neigen.

Die"sonderbar entnervende Miihe'" (493), die das
Tneinanderwirken von "Geist und Sinnlichkeit", von "Kunst
und Leben" zur Folge hat, scheint die Auswirkung der An-
strengung zu sein, die das Gleichgewichthalten zwischen
diesen beiden Welten erfordert. Als Aschenbach sein
Werk beendet hat, flihlt er siéh"erschépft, ja zerrittet,
und ihm war, als ob sein Gewissen wie nach einer Aus-
schweifung Klage fiihre'". (493)

Aschenbachs Gewissensbisse mdgen darauf zurilick~
zufithren sein, daf das sinnliche Element zum ersten Mal
so direkt Ursprung seines Werks geworden ist. Da diese
Schaffensart neu ist fiir ihn, so mag es ihm, der vormals
alles moralisch Fragwlirdige (455) verworfen hatte, nicht
leicht fallen, den sinnlichen Ursprung seines Werks voll
zu akzeptieren, Thomas Mann selbst sagt an anderer Stel-
le Uber die Kunst, "daB sie zugleich Erquickung und
Strafgericht, Lob und Preis des Lebens durch seine lust-
volle Nachbildung und kritisch-moralische Vernichtung
des Lebens 1ist oder doch sein kann, daB sie in demselben

MaBe lustweckend wie gewissenweckend wirkt".43 Thomas

43Thomas Mann, Betrachtungen eines Unpolitischen,

S. 563, (Hervorhebung von Thomas Mann)
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Mann schiebt nach dem Hinweis auf Aschenbachs Gewissens-
bisse eine allgemeine Betrachtung iiber das Wesen der
Kunst Aschenbachs ein:
Es ist sicher gut, daB die Welt nur das schdne
Werk, nicht auch seine Urspriinge, nicht seine
Entstehungsbedingungen kennt; denn die Kenntnis
der Quellen, aus denen dem Klinstler Eingebung
floB, wirde sie oftmals verwirren, abschrecken
und so die Wirkungen des Vortrefflichen aufheben.,
(493)
Doch ist diese Betrachtung nicht nur mit Bezug auf Aschen-—
bachs Werk gililtig, sondern spiegelt, wie an verschiedenen
4 :
Stellen gezeigt wurde‘4, Thomas Manns allgemeine Ansicht
iber das kiinstlerische Schaffen wider. Wie fragwirdig
und zweideutig die Entstehungsweise eines Kunstwerks auch
sein mag, Sinnlichkeit ist, im Sinne Thomas Manns, Teil
des kiinstlerischen Schaffungsprozesses. F. Baron hat
sich mit dieser filir die Leserschaft 'moralischen Frag=-
wiirdigkeit!' der Entstehungsweise von Aschenbachs Werk ein-
gehender beschdftigt und kommt dabei zu folgendem Schluf:
The intrinsic value of the finished product
of art recquires different criteria, standards
which belong to the realm of aesthetics rather
than ethics. The work has an existence inde-
pendent of its creator. Sensuality is necessary
to the work of art and therefore cannot be ig-—

nored.45

Doch niemand, auch der Dichter nicht, vermag es,

44Siehe Seite 20; 29.

4'SF‘rank Baron, "Sensuality and Morality in Thomas
Mann's Tod in Venedig", S. 123.
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das Wesen des Kiinstlertums, das wunderbare Ineinander-—
wirken von Geist und Gefiihl zu ergriinden und zu erkli-
ren, So heiflt es bezeichnenderweise in dieser Novelle:
"Wer entrdtselt Wesen und Gepridge des Kilinstlertums! Wer
begreift die tiefe Instinktverschmelzung von Zucht und
Zligellosigkeit, worin es beruht!" (494) Auch an diesen
Worten zeigt sich, daB Wesen und Problematik des Kiinst-
lertums immer wieder auf die "zwei Seelen in einer Brust"
zuriickzufithren sind.

Am Tage nach jenem "seltsam zeugenden Verkehr des
Geistes mit einem K8rper" (493) sieht Aschenbach den
Knaben Tadzio auf dem Weg zum Meere. Dabei kommt ihm
"der Wunsch, der einfache Gedanke, ... mit dem, der ihm
unwissentlich so viel Erhebung und Bewegung bereitet,
leichte, heitere Bekanntschaft zu machen ...". (493)
Doch es kommt nicht dazuj; Aschenbach will es nicht. Was
er tun wollte, hitte '"zum Guten, Leichﬁen und Frohen, zu
heilsamerhErnﬁchterung" fiihren kdnnen. Aber Aschenbach
wollte keine "Erniichterung'", weil "der Rausch ihm zu
teuer war". (494) Und damit ist es geschehen! Aschen-
bach hat das Gleichgewicht zwischen "Geist und Sinnlich-
keit" verloren und sein Wesen neigt sich nach der sinn-
lichen Seite. Wie ein Echo klingt in seinen Gedanken
dreimal das "Zu spat!" (483) wider, so als sollte damit
gleichzeitig Aschenbachs unaufhaltsames Abgleiten in die

Sinnlichkeit betont werden. Es ist dies der Beginn einer
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neuen Entwicklungsphase in Aschenbachs Kiinstlerlaufbahn,
die im nichsten Kapitel dieser Arbeit ndher untersucht

werden soll.



DRITTES KAPITEL: SINNLICHKEIT UND "ZUGELLOSIGKEIT"

"Allein es war wohl an dem, daB der Alternde die
Erniichterung nicht wollte, daB der Rausch ihm zu teuer
war." (494) Dieser Satz ist von HuBerster Wichtigkeit,
denn er 1d8t den wahren Charakter des so oft miBdeuteten
Verhaltnisses des Schriftstellers Aschenbach zu Tadzio
nach dem 'HShepunkt', jenen "anderthalb Seiten" erkennen.
Was mit diesen Worten ganz unmiBverstidndlich zum Ausdfuck
kommt, ist, daB nicht Tadzio als schdner Knabe vom altern-
den Aschenbach begehrt wird, sondern daB es dem Schrift-
steller darauf ankommt, den "Rausch" der Gefiihle nicht zu
verlieren, in den er durch den Anblick Tadzios geraten
ist., Es ist dies ein wichtiger Unterschied, der nicht
iibersehen werden sollte. Dafl dem Ursprung der Gefiihle
dennoch ein Zug der Fragwlirdigkeit anhaftet, ist schon
erwdhnt worden, f3llt aber weniger ins Gewicht, denn wo-
rum es hier in erster Linie geht, ist Geflihl -~ Sinnlich-
keit an sich. Tadzio ist dabei nur ein Mittel zum Zweck.
J. Hofmiller scheint in der grofilen Zahl der Interpreten
dieser Novelle der einzige zu sein, der auch diese Mei-
nung vertritt. Er sagt mit Bezug auf Aschenbachs "Rausch":
"In diesem Alter liebt man wieder wie vordem im Alter

Cherubins, symbolischj; man liebt das Gefiihl, nicht den

76
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Gegenstand des Gefithls; man liebt die Liebe."1 DaB der
"Gegenstand des Gefiihls" ein Knabe ist, ist zweifellos
der Umstand, der verschiedene Kritiker dazu verleitet
hat, diese Novelle als die Erzdhlung eines geschlechtlich
entarteten Abenteuers zu sehen, Hofmiller vertritt so-
gar die Ansicht, daB der Gegenstand von Aschenbachs
"Rausch" ein Knabe sein mufite und nicht etwa ein M&dchen:

Es durfte iiberhaupt keine Frau, kein M&dchen

sein, jeder Schatten geschlechtlicher Sinn-

lichkeit hdtte dies trdumerisch-sehnsiichtige

Zogern vor der Pforte des Todes ins Empfind-

same verzerrt, es wire bestenfalls eine schwa-

che und elegante Flirtgeschichte ... geworden,

Es muBte sein, wie eine letzte Liebeserkldrung

an das schdne Leben selbst, das in der Gestalt

eines schonen, fremdl&ndischen Knaben verkdr-

pert schien.?2
Dieses Urteil kann allerdings nur mit Einschridnkung an-
genommen werden, denn man braucht sich nur an Aschenbachs
Traum zuerinnern, um zu sehen, daB sein Rausch von geschlecht-
licher Sinnlichkeit nicht freigesprochen werden kann.

Es wurde also die Feststellung gemacht, daB es
der Rausch der Gefilihle war, den Aschenbach nicht zerstd-
ren wollte, Deshalb lieBl er ja davon ab, mit dem Knaben
wahre Bekanntschaft zu schlieBen, denn das hdtte den

Rausch zerstdrt und zur "Ernilichterung" (494) gefiihrt.

Der Abstand zwischen ihm und dem "zarten und gedankenlo-

1Josef Hofmiller, "Thomas Manns Tod in Venedig",
in: Deutsche Erz8hlungen von Wieland bis Kafka, hrsg. von
Jost Schillemeit, Frankfurt am Main, 1966, 5. 308. (Zuerst
erschienen in:Merkur, 1955, Jg. 9, S. 505-520)

2Ebda.
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sen Gegenstand" (497) seiner gefiihlsmiBigen Erhebung
mui3te beibehalten werden, '"denn der Mensch liebt und
ehrt den Menschen, solange er ihn nicht zu beurteilen
vermag, und die Sehnsucht ist ein Erzeugnis mangelhafter
Erkenntnis". (496-497) Um seine Wirkuﬂg auf dsthetisch-
sinnlicher Ebene nicht zu verlieren, durfte Tadzio da-
her fir Aschenbach nicht ?'Mensch' werden, was kdrperli-
chen Kontakt und auch jeglichen Wortaustausch ausschlieBt,
denn tatsdchlich f&dl1lt ja zwischen dem "gedankenlosen Ge-
genstand" (siehe oben) und seinem Bewunderer kein einzi-
ges Wort. In diesem Zusammenhang kann auch éine Fest-
stellung angefithrt werden, die Thomas Mann an anderer Stel-
le verlauten liefi: "Wirdig, schén, als dsthetisch beruhi-
gende Erscheinung wirken Menschen fast immer nur, solange
sie schweigen. Tun sie den Mund auf, so ist es meist aus
mit der Achtung vor ihnen."3

Bezeichnend flir Aschenbachs Verlangen, die Flut
der Gefiihle nicht einzuddmmen, ist der Hinweis,'daﬁ er
"zur Selbstkritik nicht mehr aufgelegt" (494) ist. So
wie er frither das "Wissen" leugnete, "erhobenen Hauptes"
dariiber hinwegging und Selbstreflexion ablehnte, so lehnt
er es auch jetzt wieder ab, in sich =zu gehen.4 Er nimmt

nun alles auf, was seinen"Rausch" zu steigern vermag:

3Betrachtunqen eines Unpolitischen, S. 464,

4Siehe Seite 19 dieser Arbeit.



79

"Er spielte, schwdrmte und war viel zu hochmiitig, um ein
Gefithl zu filirchten." (494) Immer meh? gleitet er in die
Tiefen des Gefiihls hinab. '"Der erregende Saiéhauch
stdrkte ihn zum Gefiihl ..." (494) Zeit und geordneter
Tagesablauf scheinen zu zerflieflen, Der Text weist da-
rauf hin, wie sehr Aschenbach vom Leistungsethiker, vom
geistigen Menschen, zum Gefiihlsmenschen iibergegangen ist:

Und wie er sonst jede Ercuickung, die Schlaf,

Nahrung oder Nattr ihm gespendet, sogleich

an sein Werk zu verausgaben gewohnt gewesen

war, so lieB er nun alles, was Sonne, MuRe

und Meerluft ihm an t&glicher Krdftigung zu-

fiihrten, hochherzig-unwirtschaftlich aufgehen

in Rausch und Empfindung. (494)
Aschenbach ist damit vom Extrem des niichtern-strengen
'geistigen' Kiinstlers iiber einen kurzen geistig-sinnlichen
Ausgleich zum anderen Extrem, dem der Sinnlichkeit, Ulber-
gegangen. Er verbringt "kostlich einfdrmige Tage" und
"Nichte voll gliicklicher Unruhe". (495) Wie das Licht
des Tages, das Aschenbach eines Morgens aus der "Dimmer-—
bl&sse'", in der "Himmel, Erde und Meer" liegen, aufstei-
gen sieht, so steigen vergrabene Empfindungen und Gefiihle
aus seinem Innern ins BewufBitsein: "Ehemalige Gefilihle,
frithe, kdstliche Drangsale des Herzens, die.im strengen
Dienste seines Lebens erstorben waren'" (495), kehren in
dieser '"feurig-festlichen" Stimmung '"sonderbar gewandelt"
wieder zuriick. Aschenbach ist nun der "Beriickte". (496)

Aschenbach stellt freudig fest, daB "Aufmerksam-—

keit und Anteilnahme" (497), die er dem Bewunderten ent-
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gegenbringt, nicht ganz unerwidert bleiben. Tadzio geht
jetzt ofter nahe an ihm vorbei und seine forschenden,
fragenden Augen begegnen zuweilen denen Aschenbachs.
M. Church glaubt darin einen negativen Charakterzug
Tadzios erkennen zu diirfen, denn sie meint: "Tadzio, too,
is seen as essentially corrupt in his tacit encouragement
of the older man's attention."5 Diesem Urteil liegt
fréilich wieder die einseitige Ansicht zugrunde, daB es
sich hier um ein unsittliches Verh&iltnis zwischen Aschen-
bach und Tadzio handle. Selbst wenn man, flir den Augen-
blick, Tadzios Benehmen ganz auf realistischer Ebene
sieht, so 188t sich dieses Urteil nicht halten, denn
es wiirde voraussetzen, daB der Knabe mit Vorbedacht den
dlteren Mann gefiihlsmdfiig anzustacheln und zu reizen ver-
suchte. Wenn schon eine Deutung von Tadzios Verhalten
auf realistischer Ebene notig sein sollte, wdr es da nicht
wahrscheinlicher, daB diesem Knaben, diesem "zarten und
gedankenlosen Gegenstand" (497) die Aufmerksamkeit
Aschenbachs schmeichelt, ohne daBl der Knabe sich iiber
etwaige Grinde flir Aschenbachs Aufmerksamkeit im klaren
ist? AuRerdem heifBt es ja auch, daB in Tadzios Augen
"ein Forschen, ein nachdenkliches Fragen" (497) ist.
Auch das L&cheln, das Tadzio an jenem Abend

seinem Bewunderer schenkt, rechtfertigt kein Urteil im

5Margaret Church, "Death in Venice. A Study in
Creativity", S. 650.
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Sinne M. Churchs. Um die Bedeutung dieses Ldchelns zu
erkennen, geniigt es nicht, es als ein Ldcheln schlecht-
hin zu sehen, was allein schon die mythischen Anspielun-
gen im Text nicht zulassen:

Es war das Lacheln des Narzif, der sich lber

das spiegelnde Wasser neigt, jenes tiefe, he-

zauberte, hingezogene Ldcheln, mit dem er nach

dem Widerscheine der eigenen Schdnheit die Ar-

me streckt, -~ eln ganz wenig verzerrtes Li-

cheln, verzerrt von der Aussichtslosigkeit sei-

nes Trachtens, die holden Lippen seines Schat-
tens zu kiissen, kokett, neugierig und leise

gequdlt, betdrt und betdrend. (498)

Es wurde schon frither festgestellt, daB Tadzio
all das verkdrpert, was Aschenbach in seiner Kunst je an-
gestrebt hat, daB er "Standbild und Spiegel geistiger
Schénheit, ... Form als Gottesgedanke'" (490) ist, die
lebendige Verkdrperung von Geist und Sinnlichkeit in
schéner Form. Aschenbach selbst hat all diese Ziige im
vollkommenen Ausgleich fiir kurze Zeit in seinem Werk und
zum Teil auch in seinem Wesen zu erreichen vermocht. Wo-
rauf sich aber jetzt sein Streben richtet, ist das ein-
seitige sich~Berauschen am Gefiihl, ein Gefiihl, das sich,
wie schon gesagt wurde, an seinem Gegenstand nie erfiillen
darf, weil es sich dadurch selbst aufheben wlirde. Die
Parallele zum NarziB-Mythos liegt also einerseits darin,
daB ihnen beiden, Aschenbach sowie Narzif, die "Aussichts-
losigkeit des Trachtens" (siehe oben), ein hoffnungsloses

_ Streben nach Erfiillung eigen ist. Andererseits heiBt es,

daB Aschenbach das Narzif-Ldcheln empfangt, das fiir ihn
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wie ein "verhdngnisvolles Geschenk'" (489) ist., Damit

ist angedeutet, wozu Aschenbachs Rausch ihn schlieflich
verfiihren wird, ndmlich zum narziBtisch-vernhdngnisvollen
Verlangen, sich in jeder Hinsicht, sogar dem HuBeren
Aussehen nach, dem Idealbild anzun&hern, das alles ver;
kdrpert, was der Kiinstler Aschenbach bisher angestrebt ha£.6
Aschenbach ist in die Idee verliebt, die Tadzio verkdr-
pert; es ist dies ein Zustand, der sich in der drei Worten '

jener "stehenden Formel der Sehnsucht" (498) kristalli- 2;;
L

siert: "Ich liebe dichi" N

!]/

Von dieser "Formel der Sehnsucht" heift es, daB
sie "unmoglich hier, absurd, verworfen, l&cherlich und
heilig doch, ehrwlirdig auch hier noch" (498) sei. "Hei-
lig und ehrwlirdig" ist sie wohl deshalb zu nennen, weil
sie das einschlieft, was Thomas Mann an anderer Stelle

den "menschlich hochherzigsten Drang nach Vollkommenheit"7

6Fritz Martini weist darauf hin, wenn er sagt:
""Aschenbach] begegnet in Tadzio seiner eigenen Kunst,
sich selbst, séinem Ideal..." Das Wagnis der Sprache, S.219.
Auch Anna Hellersberg-Wendriner stellt fest: "Aschenbach
liebt in Tadzio sich selbst, seinen Willen zur schdnen
Form." Mystik der Gottesferne, S. 73. E. Pumpian-Mindlin
interpretiert in die selbe Richtung: "Tadzio, then, is not
merely Tadzio, but von Aschenbach himself... . Tadzio be~
comes an idealized narcisstic image of the older lover him-
self,.." "Thomas Mann's Death in Venice'", in: Journal of
Nervous and Mental Disease, 1969, Jg. 249, Nr. 2, S. 239,
In der Isoliertheit des NarziB, der mit anderen Menschen
keine Bindungen eingehen kann, 13aB8t sich ebenfalls eine
Verbindung zu Aschenbachs Jugend erkennen. Siehe S. lo-11.

7Reden und Aufsitze II, S, 744,
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nennt; "unmdglich ..., absurd, verworfen, ldcherlich",
well jetzt flir Aschenbach der Weg zur Vollkommenheit
iiber die Sinnlichkeit fiihrt. Letztere Annahme wird durch
Thomas Manns eigene Worte bekridftigt, die sich direkt
auf Aschenbach beziehen:
- Ob aber jemand Weisheit und Manneswlirde

gewinnen kdnne, fiir den der Weg zum Geisti-

gen durch die Sinne fihrt, machte ich frag-

lich in einer Erzihlung, worin ich einen

"wiirdig gewordenen'" Kiinstler begreifen lieB,

daB seinesgleichen“notwgnd%g liedeglich und

Abenteurer des Gefiihls bleibe... .

Das Verlangen, dem Kunstideal, das Tadzio ver-
kérpert, ndmlich Geist, Sinnlichkeit, vollendete Form
und Schoénheit, so nahe als méglich zu sein, ja ihm gleich
zu sein und damit eins mit ihm zu werden, ist der Rausch,
dem Aschenbach sich von jetzt an bedingungslos hingibt,.
Die wiedererwachte Gefiihlswelt, die sich seiner so iiber-
mdBig bemdchtigt hat, 1&Rt ihn glauben, dieses Ideal, das
er friher durch den Geist zu erreichen hoffte, nun durch
die Sinne erlangen zu konnen. Dabei gleitet er immer
mehr in das Extrem der Sinnlichkeit ab.,

Die Erinnerung, die Aschenbach nach der Vorstel-
lung der venezianischen StraBensdnger hat, kann als bild-
licher Vergleich dessen gesehen werden, was sich im fiinf-

ten und letzten Kapitel der Novelle abspielt:

Im Hause seiner Eltern ... hatte es eine Sand-
uhr gegeben, -- er sah das gebrechliche und

8Betrachtunqen eines Unpolitischen, S. 565.
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bedeutende Gerdtchen auf einmal wieder ... .

Lautlos und fein rann der rostrot gefarbte

Sand durch die gldserne Enge, und da er in

der oberen Halfte zur Neige ging, hatte sich

dort ein kleiner reiBender Strudel gebildet. (511)
Ein "reiBender Strudel" ist es tatsdchlich, der Aschen-
bach immer mehr in den Abgrund der Sinﬁlichkeit hinab-~
zieht. Wurde Aschenbach vorher noch "der Beriickte" (496)
genannt, so ist er nun der "Verliebte" (501, 520), "Be-
térte" (501, 504), "Abenteuernde, Verwirrte" (503), "Heim-
gesuchte" (517), "Liebende" (518) und "Fiebernde" (519).
Aschenbach gibtvsich nicht mehr damit zufrieden, den
Anblick des Knaben im Hotel oder. am Strand zu geniefen.
Jetzt fesselte ihn die "Passion" (502) an die Spur des
Knaben: er "verfogte ihn, er stellte ihm nach, ... er
legte sich auf die Lauer"., (501) Tadzio ist "das Be-
gehrte" (502, 518) geworden, er ist der "Gegenstand, der
ihn entzilindete", der ihn mit "Trunkenheit" erfiillt, ihn
"das Gliick eines spdten und tiefen Rausches" erfahren
1dBt, ihn bedenkenlos in diesem "unstatthaften Erlebnis",
in diesen "exotischen Ausschweifungen des Gefiithls" (503)
aufgehen 18Bt. Er geriet in "einen Traumbann, der un-
zerreifibar und unentrinnbar sein Haupt, seinen Sinn um-
fangen hielt". (510) Dieser Kiinstler, der in frilheren
Jahren mit {iberlegener Geste das Gefiihl zligelte und er-
kéltete, der die Empfindung "geknechtet" hatte, der Mann,

der ein "herbes, standhaftes und enthaltsames Leben" (504)

gefiihrt hatte, gibt sich jetzt ungezligelt dem lodernden
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Rausch der Gefiihle hinj; ja er ist selbst der Knecht der
Empfindung geworden. So duBerst exterm ist der Wandel,
der sich in Aschenbach vollzogen hat.

Trotz allem fehlt es aber nicht an Augenblicken
der Besinnung, wenn diese ihm auch nicht dem Strudel
der Sinnlichkeit entfliehen helfenj; sie bleiben erfolg-
lose Versuche, seine Gefilihlsausschweifungen zu rechtfer-
tigen, seine VWirde zu wahren. In Wahrheit will Aschen-
bach ja die Ernlichterung lingst nicht mehr. Deshalb ver-
wirft er auch den Gedanken, die polnische Familie vor der
um sich greifenden Seuche zu warﬁen und dabei vielleicht
gar noch dem schénen Tadzio die Hand aufs Haupt zu legen.
Dazu darf es nicht kommen, denn einerseits wlirde er den
Gegenstand sejines Rausches aus den Augen verlieren und
zum anderen wiirde ja auch schon das Beriihren des bewun-
derten Knaben den Rausch zerstdren, so wie es damals ge-
schehen wire, wenn Aschenbach mit Tadzio am Strand ge-
sprochen hdtte. Aschenbach "flihlte ..., daB er unend-
lich weit entfernt war, einen solchen Schritt im Ernste
‘zu wollen. Er wilirde ihn zurlickfithren, wlirde ihn sich
selber wiedergeben..." (515) Alles, was frither Teil
und Grundlage seines Lebens und Schaffens war, stdBt er
jetzt von sich,vweil es seinen rauschhaften Ausschwei-
fungen entgegensteht: "Der Gedanke an Heimkehr, an Be-
sonnenheit, Nilichternheit, Mihsal und Meisterschaft wider-~

te ihn in solchem MaBe, daB Sein Gesicht sich zum Ausdruck
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physischer Ubelkeit verzerrte." (515) Aschenbach ist
damit dés vollkommene Gegenteill seines fritheren Selbst
geworden,

Den Vorgangen in Aschenbachs Innern entspricht
in der AuBenwelt das "Ubel" der Cholera, die in der La-
gunenstadt ihr krankhaftes Unwesen treibt. "Dieses schlim=-
me Geheimnis der Stadt, das mit dem eigensten Geheimnis
verschmolz ..." (500~501), soll, so wie sein "unstatt-
haftes Erlebnis" (503), Geheimnis bleiben. Die Gleich-
stellung von Aschenbachs Gefilihlsabenteuer mit der umgehen—
den Krankheit enthdlt implizite den Hinweis, daB seine
Neigung krankhaft-gefihrlicher Natur ist, die in ihrer
extremen Einseitigkeit schon l&ngst weit {iber das hinaué~
geht, was sich im Sinne Thomas Manns noch als "Mischlings-—
natur" des Klinstlers rechtfertigen lieBe.

Die gliihendsten Tiefen der Sinnlichkeit, den
wildesten Strudel der Geflihlsausschweifungen erfdhrt
Aschenbach in jenem dionysisch-wild ausschweifenden Traum,
aus dem er "entnervt, zerrlttet" (517) erwacht. Jetzt
ist auch der letzte Rest von Bedenken, den er noch gehabt
haben mochte, von ihm gewichen. Er ist kraftlos dem
Téumel der Geflihle verfallen. Hatte er friiher wenigstens
noch die Lécherlichkeit geflirchtet (494), so heiBt es
jetzt: "Er scheute nicht mehr die beobachtenden Blicke
der Menschenj; ob er sich ihrem Verdacht'aussetzte, kiim=-

merte ihn nicht." (517)
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Seinem Zustaﬁd der Wirdelosigkeit und seinem
Wunsch, sich dem Idealbild anzundhern, an dem er sich
berauscht, entépricht Aschenbachs Verlangen, durch kos-
metische Kunst wieder zum bllihenden Jiingling zu werden:
"Angesichts der siliBen Jugend, die es ihm angetan, ekelte
ihn seine alternder Leib." (518) Und in diesem Zustand
tiefster Wlirdelosigkeit, "am Narrenseile geleitet von der
Passion" (520), zieht Aschenbach, auf den von Abfillen ver-
unreinigten Stufen einer Zisterne sitzend, traumhaft ver-
wirrten Sinnes die tragische, traurige Billanz seines
Lebens, Was seine Gedanken hier an '"seltsamer Traumlo-
gik" (521) hervorbringen, ist bei ndherer Betrachtung
wie eine Zusammenfassung von Aschenbachs Klinstlerproble-
matik, wie sie bisher verfolgt wurde; es ist wie die |
letzte Erkenntnis und Einsicht eines tragischen Helden
kurz vor dem Ende. Den Rahmen des Gedankenganges bildet
wieder Platos Phaidros~Sokrates-Gespridch, doch ist es
jetzt Aschenbach, der aus der Erfahrung seines Lebens
heraus ﬁbér sein eigenes individuelles Klinstlerleben
spricht: Er fragt sich, ob "derjenige jemals Weisheit und
Manneswlirde gewinnen konne, fiir den der Weg zum Geisti-
gen durch die Sinne fihrt",. (521) Aschenbachs eijgenes
Schicksal verneint diese Frage ganz deutlich; sein Weg
der Sinnlichkeit hat ihn in jenen wilirdelosen Zustand ge-
bracht, in dem er sich jetzt befindet. Seinen eigenen

Erfahrungen entspricht die Erkenntnis, daB "Dichter den
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Weg der Schdnheit nicht gehen k&nnen, ohne dafB Eros sich
zugesellt und sich zum Fihrer aufwirft, ... denn die
Leidenschaft ist ihre Erhebung" und sie bleiben "Aben-
teurer des Gefiihls". (521-522) Die Fragwiirdigkeit des
Kiinstlertums, die er in sich selbst erfahren hat, 1&aBt
Aschenbach bezweifeln, ob "Volks- und Jugenderziehung
durch die Kunst" angebracht sei, "denn wie sollte wohl
der zum Erzieher taugen, dem eine unverbesserliche und
natiirliche Richtung zum Abgrunde eingeboren ist?" (522)
Aschenbach gesteht sich ein, daB er in jungen Jahren
diese Neigung zum "Abgrund" verleugnet hatte, indem er
die "aufldsende Erkenntnis" mit "Entschlossenheit!" ver-
warf und sich der "Einfachheit, GroBe und neuen Strenge,
der zweiten Unbefangenheit und cder Form" (522) zuwandte.
Jetzt erkennt sein "halb schlummerndes Hirn" (521), daB
auch die entschlossene Absage an den "Abgrund" seine
Klinstlerproblematik nicht zu l8sen vermochte, denn auch
Form und Unbefangenheit "fillhren zum Abgrund, zum Abgrund
auch sie'", Tadzio, als Verkdrperung der schdnen, voll-
' kommenen Form und Unbefangenheit, war es ndmlich, was
Aschenbach zu "grauenhaftem Gefilhlsfrevel" (522) verlei-
tete, ihn in einem Gefilhlsstrudel in den Abgrund hinab-
zog, aus dessen Tiefen es jetzt keinen Ausweg mehr zu
geben scheint.

Nach dieser traumhaften, doch deshalb nicht nin-

der tiefen Erkenntnis seines eigenen Wesens, scheint es,
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als habe der ausschweifende Gefilihlsrausch den alternden
Klinstler geistig und k&rperlich verzehrt. Ausgebrannt
von der Glut eines "spiten und tiefen Rausches" (503)
gehen Geist und Korper ineinander tiiber; die Grenzen wer-—
den fliefBend. Denn als Aschenbach einige Tage spdter
wieder den. Strand aufsucht, kdmpft er mit "gewissen, nur
halb kdrperlichen Schwindelanfdllen". (522) Die lodern-
de Flamme des Gefithlsrausches scheint in sich zurilickge-
sunken zu sein, denn an ihre Stelle tritt jetzt eine
"heftig aufsteigende Angst ..., ein Gefiihl der Auswegé und
Aussichtslosigkeit, von dem nicht klar wurde, ob es sich
auf die 3duBere Welt oder auf seine Existenz bezog". (522-
523) Der Anblick, der sich dem Kiinstler bietet, als er
zum letzten Mal den Strand aufsucht, entspricht der
kdrperlichen und geistigen Verfassung Aschenbachs. Kein
"Gott mit ... hitzigen Wangen" lenkt '"sein gluthauchen-
des Viergespann durch die Rdume des Himmels". (486) "Meer-
rausch und Sonnenglast" (491) sind erloschen: "Es war
unwirtlicﬁ dort. ... Herbstlichkeit, Uberlebtheit schien
‘iber dem ... verlassenen Lustorte zu liegen, dessen Sand
nicht mehr reinlich gehalten wurde." (523)

Der Ringkampf zwischen Tadzio und dem Knaben
Jaschu, den Ascﬂenbach dort mit Entsetzen beobachtet,
ist geradezu wie eine letzte Verbildlichung von Aschen-
bachs Schicksal. Es ist, als ob Jaschu flir"lange Skla-

verei Rache zu nehmen trachte" (523), da er Tadzio, das
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"Opfer" (524), mit grausamer Roheit erniedrigt, indem
er ihm den Kopf in den Sand driickt. Ist nicht auch
Aschenbach zutiefst erniedrigt worden, indem er der
vormals '"geknechteten Empfindung" hilflos zum Opfer fiel
und diese sich dadurch - in {iberwdltigendem AusmaBe an
ihm rdchte? Wie im Falle Tadzios und Jaschus, kommt es
auch bei Aschenbach und seinem Schicksal zu keiner Aus-
sGhnung. |

Und dann heifBt es, daB Aschenbach noch einmal
den Versuch macht, dem bewunderten Idealbild zu folagen,
doch ist dies kaum im wortlichen Sinne gemeint, denn
"ihm war ..., als ob der bleiche und liebliche Psycha-
gog dort drauBen ihm ldchle, ihm winke; als ob er ...
hinausdeute, ﬁoranschwebe ins Verheifungsvoll-Ungeheure",
(525) Hier ist die realistische Ebene der Erzdhlung
ganz aufgehoben, denn Tadzio wird, vor dem inneren;Auge
Aschenbachs mythisch verklart, zum Plihrer ins Todenreich;
das heift: die Idee, die Aschenbach in ihm verkdrpert sah
und die ihn so sehr berauschte, hat den einsamen Kiinstler
"in den Tod gefiihrt.

Wenig spdter findet man den verstorbenen Aschen-
bach, der bei seiner letzten Nennung in der Novelle nicht
bei seinem Nameﬁ genannt wird, sondern der "Hinabgesunkene!
(525) heipt. Dieses Wort enthdlt in seiner Doppeldeu--
tigkeit die letzte Aussage lber Aschenbachs Kiinstlerwesen,

so wie es von seinem HOhepunkt an in diesem Kapitel der
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vorliegenden Arbeit &erfolgt wurde,

Doch wenn es im letzten Satz der Novelle heiBt,
daB eine "respektvoll erschiitterte Welt" die Nachricht
von Aschenbachs Tod empfing, so weist dies darauf hin,
daB der Vorgang von Aschenbachs '"Hinabsinken" in erster
Linie ein innerer war. Freilich, wir haben seinen Werde-
gang verfolgt, haben sein innerstes Wesen zu erkennen ver-
sucht, haben seine Fehler und Schwdchen aufgezeigt und
sind ihm in die Tiefen der Wirdelosigkeit gefolgt. = Doch
sein Publikum weiB von all dem nichts, es kennt den Ur-
sprung und die Entstehungsbedingungen der Kunst Aschen-
bachs nicht., Flir sie wird Gustav von Aschenbach stets
der wirdige, respektierte und bewunderte Schriftsteller
bleiben, dessen Ruhm in einer ganzen Anzahl von Werken
und nicht zulétzt in jenen anderthalb Seiten "erlesener
Prosa" begriindet liegt. Die tragische Problematik dieses
Kﬁnstlgrlebens ist also eine innere, sie ist der Kampf --
teils bewuBt, teils unbewuBt oder verdridngt -~ des Kinst-
lers mit éich selbst, Wenn hier von tragischer Proble-—
matik gesprochen wird, so ist das Wort "tragisch" in sei-
nem eigentlichen Sinne zu verstehen. Denn Aschenbach ist,
so wie in dieser Arbeit gezeigt wurde, im wahrsten Sinne
des %Yortes ein ﬁragischer Held. Grépe und Schwidche, HShe
und Tiefe, sowie selbstaufgeladene Schuld und erbarmungs-—

lose Rache des Schicksals sind auch die Hauptzilige der
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Geschichte Aschenbacﬁs.9 Er war als Kilinstler hoch ge-

stiegen, hatte, im Sinne Thomas Manns, einen H&hepunkt,
den kiinstlerischen Idealzustand erreicht und konnte da-
her umso tiefer fallen.

Die Tragik von Aschenbachs Kilinstlerwesen lag
darin, daB er ein Mann der Extreme war, dessen indivi-
duellef Charakter die "zwei Seelen in einer Brust", die
"Mischlingsnatur aus Geist und Sinnlichkeit" nur filir
kurze Zeit in Einklang bringen konnte, indem er sich
aus dem Extrem der Geistigkeit und Formenstarre l10ste
und die "geknechtete Empfindung" wieder befreite, nur
um dann wenig spdter in das Gegenteil, in die Sinnlich-
keit abzugleiten und damit in den Tod. Darin liegt auch
die tragiSche Ironie seines Lebens, denn es ist das Ge~-
fiihl, das ihm {iber lange Jahre hin zur Heilung seines ein-
seitigen Wesens fehlte, welches ihn am Ende zu Fall bringt.

DaB Aschenbach im Sinne Thomas Manns stets ein
Kﬁnstlér war, kann auf Grund dieser Untersuchung nicht
bezweifelt werden. Doch gibt es Kiinstler und Kilinstler,
was bésagen will, daB sie nicht alle gleich sind. Wo-
rum es in dieser Novelle vor allem zu gehen scheint, ist

die Frage nach dem Was und Wie des Schfiftsteller—Kﬁnst—

9Eugene McNamarra spricht in diesem Zusammenhang
von "the coming downfall of intellectual pride". '"Death
in Venice: The Disguised Self", in: College English, 1962,
Jg. 24, S. 234. :
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lertums: Woraus ist es beschaffen und wie manifestiert es
sich? Im Verlaufe dieser Untersuchung wurde wiederholt
darauf hingewiesen, daf es im Sinne Thomas Manns eine
Mischung aus Geist und Sinnlichkeit ist, deren harmonischer
Einklang im Wesen sowohl als auch im wérk der Schriftstel-
lers zum MafBstab seiner kilinstlerischen GroBe wird. In
diesem Sinne wurde hier dem sinnlich benachteiligten
Aschenbach wahre klinstlerische GroBe abgesprochen, so wie
sie jetzt dem vom Gefihl berauschten Aschenbach abgespro-
chen werden mufi. Wirklich 'groR!' waren Aschenbachs Wesen
und Kunst demnach nur in jener kurzen Zeit des Ausgleichs,
einem Ausgleich, der freilich ein Idealzustand ist und

wohl gerade deshalb kaum je erreicht werden kann. So wdre
also in der Sicht Thomas Manns ein Kilinstler danach zu be-
urteilen, wie nahe er an dieses Ideal herankommt. DaB

der Kiinstler gefade dabei in "vielen und auch schlimmen
Welten" sein muB, daB dies "Sympathie mit dem Abgrund"io
einschlieBt, ist fiir Thomas Mann eine Gefahr, die nicht
beseitigt werden kann.

Es wurde versucht zu zeigen, daB Gustav von
Aschenbach die Hthen und Tiefen, die Freuden und Leiden
des Klinstlertums, die extreme Einseitigkeit, sowie den
harmonischen Ausgleich des Klinstlerwesens erfahren hat.

Dabei lieB sich am Beispiel Aschenbachs erkennen, was die

1°Siehe dazu Seite 2o0.
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Kunst dem Kilinstler abfordern kann und was sie ihm, sei-
ner persdnlichen Charakterbeschaffenheit entsprechend, an-
zutun vermag., Wurde Aschenbach hier auch ein Mann der
Extreme genannt und seine moralische Aufldsung, der ﬁber-
gang von der "Zucht", vom geistigen, strengen Kiinstler,
zur "Ziigellosigkeit", zum sinnlich ausschweifenden Men-
schen, mitverfolgt, so wdre es sicher im Sinne Thomas
Manns, diesem Kilinstler trotz allem Sympathie nicht zu ver-
sagen.11 Es wurde schon zu Anfang gesagt, daBl Aschen-
bachs Klinstlerschicksal ein individuelles Schicksal ist
und es daher einen Verlauf nimmt, der von seinem persdn-
lichen, individuellen Charakter bestimmt wird. Leicht
wdre es zu sagen: Er hdtte sollen...! Tatsache aber ist,
daB er im Grunde nicht anders konnte, denn sein Ungliick
war es, einer von jenen zu sein, die zum aufreibenden
Schriftsteller-Kiinstlerleben "nur berufen, nicht aber dazu
geboren" (451) sind. Dies scheint den Kern dessen zu be-

rithren, was Thomas Mann mit Bezug auf Aschenbachs Kiinst-

lerproblematik die "Tragddie des Meistertums"12 nennt.

1155 ehe dazu Seite 18.

1ZSiehe dazu Seite 47.
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