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L'ABSTRAIT

Dans cette thése nous analyserons le probléme de
la domination des hommes sur les femmes, a8 travers les
actions des personnages (hommes/femmes) dans les piéces
et le roman de Maryse Condé. Nous examinerons aussi
1'évolution de la prise de conscience des femmes qui
méne aux premiers pas de la révolution personnelle des

femmes.
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INTRODUCTION

Dans cette thése, nous analyserons & travers 1'examen de
deux piéces et d'un roman de Maryse Condé, les rapports entre
les femmes et les hommes, et comment ces rapports particuliers
refléetent la domination sociale et sexuelle des hommes sur les
femmes. Le premier chapitre abordera le probléme de la domina-
tion & travers la prostitution, les stéréotypes, la religion,

et 1'éducation d'aprés les piéces Dieu nous 1l'a donné (1972)

et La Mort d'Oluwémi d'Ajumako. (1973) Le deuxiéme chapitre

traitera le concept de 1l'ordre social qui recouvre la domina-

tion que les hommes exercent sur les femmes dans les deux piéces.
Le troisiéme chapitre traitera les divers aspects de la domina-

tion de la femme d'aprés le roman Hérémakhonon. (1976)

L'analyse théorique sera basée surtout sur les écrits des
écrivains féministes comme Simone de Beauvoir et Mathilde Niel,
mais en tenant compte de la situation particuliére des femmes
antillaises et africaines. Nous avons constaté une pénurie
d'études sur les femmes noires écrivains et sur le rGle social
de la femme antillaise et africaine. Donc, la priorité sera
donnée 2 1l'analyse des textes de Condé.

Maryse Condé, 1l'auteur de ces oeuvres, est noire et d'ori-

senter

m

gine guadeloupéenne. Dans ses oeuvres elle réussit & repr

la femme comme la victime de la société dans la mesure ou hommes



et femmes ne sont pas jugés selon les mémes régles de conduite
et que la femme risque d'€tre mise au ban de la société si elle
ose contester le statu quo et les stéréotypes acceptés de la
femme.

Dans la piéce Dieu nous 1l'a donné dont l'action se passe

sur une Ile antillaise, le conflit principal émane des rapports
entre Mendela, quimboiseur du village de Grand Anse, sa fille
Maéva qui habite avec lui, et Dieudonné, un médecin qui vient

a4 Grand Anse pour exercer la médecine et pour mener une révolu-
tion sociale aprés avoir achevé ses études a Paris. Mendela
essaye de maintenir son contrdle sur sa fille en maintenant les
stéréotypes relatifs aux femmes. Avec des insultes et des res-
trictions Mendela désire inculquer & Maé€va le concept de
"pureté virginale" comme qualité acceptable et le concept de
"sexe'" comme qualité inacceptable. Dieudonné devient son rival
quand il s'intéresse & sa fille. Le personnage de Magéva laisse
entrevoir la maniére dont cette domination de la femme se déve-
loppe et est maintenue par la femme elle-méme. Gastonia, une
"putain" qui a une liaison avec Dieudonné est le symbole vivant
du résultat d'une vie de domination, et montre ce que Maéva
peut devenir si elle ne se rebelle pas contre le role stéréo-
typé de femme-objet. Laborderie qui est un personnage mineur
dans la piéce est mentionné briévement parce qu'il est la mani-
festation concréte du pouvoir exercé par 1'homme sur les femmes.

Dans la deuxiéme pi&ce, La mort d'Oluwémi d'Ajumako, le

i
a4

O\

conflit autour du pouvoir sur la femme se trouve entre Oluw



gui est le roi d'Ajumako, un ancien royaume traditionnel qui

est devenu une province d'un Etat africain, Ange son fils, et

Séfira sa concubine. L'étranger, un soldat déserteur, joue
le rdle de conscience des hommes. I1 sert a8 faire ressortir
les stéréotypes d'une facon plus réelle. Sur le fond d'une

guerre civile ces quatre personnages éclairent le probléme de
la domination des femmes surtout & travers le personnage de Sé-
fira. Oluwémi qui avait fui sa mort rituelle en se faisant

A % =
remplacer par son esclave essaye de controler Séfira sa concu-

bine. Sa mainmise sur elle consiste & continuer
les mythes associés aux femmes: la femme comme €tre subalterne,
servante des besoins de 1l'homme et objet sexuel. Le manque

d'éducation de Séfira contribue aussi & la continuation de ce
contrdle. Nous analyserons la réaction de Séfira et comment
ses réactions ménent lentement & une prise de conscience qui

sera réalisgée dans le roman Hérémakhonon.

La manifestation de divers aspects de la domination de la

femme noire se trouve dans le roman Hérémakhonon. Véronica, le

personnage principal, arrive en Afrique pour un séjour mais a
vrai dire elle cherche 3 comprendre son '"moi". Noire et d'ori-
gine antillaise, elle est bien &duquée et modermne. Mais elle
arrive dans un monde africain traditionnel en ce qui concerne
les rapports entre hommes et femmes. La conflit principal au-
tour du ro6le de la femme 1'oppose & Ibrahima Sory, un ministre

militaire avec qui elle a une liaison. Elle le vit d'une fagon

personnelle quand elle réfléchit sur ses actions. Elle cherche



dans son passé des explications pour sa conduite avec Ibrahima
Sory qui est passive et donc acceptable aux yeux de cette so-
ciété. Sa prise de conscience de la domination exercée sur
elle par Ibrahima Sory &8 travers le sexe, et du manque de res-
pect que celui-ci montre pour les femmes comme €tres égaux est
douloureuse. Elle croit qu'elle est une "prostituée' qui ne
mérite pas de respect bien qu'elle sache intellectuellement que
le contraire est vrai.

Il vy a conflit chez elle entre la partie intellectuelle
qui comprend bien les effets désastreux de son passé, de la
religion et des attitudes stéréotypées, et la partie émotion-
nelle qui réagit d'une facon stéréotypée, non réfléchie et en
accord avec sa formation sociale. Véronica doit résoudre ce
dilemme et atteindre un équilibre entre les deux. A la fin du
roman, elle commence & comprendre son propre étre.

Nous proposerons au lecteur que l1'étude de ces oeuvres
est importante parce que le probléme des femmes victimes est
bien évident, que ce soit aux Caraibes, ou au Canada. Cette
€ tude est d'autant plus importante qu'il existe relativement
peu de femmes écrivains antillaises pour évoquer a travers
leurs oeuvres littéraires la situation de la femme noire dans
le monde contemporain. Les oeuvres de Maryse Condé contribuent
ainsi 3 la compréhension de la femme antillaise et africaine,
exprimée par une femme des Carafibes, qui peut €tre appliquée

d'une facon plus universelle a4 la situation de la femme moderne.



CHAPITRE PREMIER

LA FEMME COMME ETRE DOMINE

PAR LES HOMMES

La premiére piéce de Maryse Condé, Dieu Nous L'a Donné,

se situe & Grand Anse, un petit village d'une TIle antillaise.
Dans ce village, les marques de la domination des femmes par
les hommes sont déja évidentes dés le début dans le personna-
ge de Maéva, la fille de Mendela, le quimboiseur de ce village.
Au début de la piéce, quand elle fait la connaissance de Dieu-
donné, qui arrive 2 Grand Anse pour exercer la médecine, elle
refuse les avances sexuelles de Dieudonné. Sa réaction montre
qu'elle ne supporte par les actions de Dieudonné. Quand il
essaye de la toucher, elle se fache immédiatement:

DIEUDONNE.- Allons, ne fais pas ta mijaurée!

Caresser les seins d'une jolie fille n'a
jamais été un crime!

-~

(I1 se léve et cherche a3 l'enlacer.)

MAEVA.- Ne me touchez pas! Si vous m'aviez ren-
contrée, en ville, dans le salon de ma mére,
est-ce que vous m'auriez traitée ainsi? Est-ce
que vous m'auriez parlé ainsi? Ainsi? Dans le
salon de ma mére. 1

N
n

Maryse Condé&, Dieu nous 1'a Donné (Paris, 1972),




La remarque de Maéva révéle que sa réaction aux avances de
Dieudonné est aussi sociale qu'émotionnelle. Le fait qu'elle
n'est pas bien habillée n'excuse pas l'intimidation

sexuelle. Dieudonné la traite comme un objet

et la voit seulement en termes physiques. La réfé-

rence a '"ses seins' montre que Dieudonné pense qu'elle est

un objet a4 la disposition des hommes. La distinction des
classes sociales entre aussi dans l'intimidation sexuelle.
Maéva dit que Dieudonné ne pourrait pas l'intimider si la scéne
avait lieu dans une situation différente. Cette situation qui
est indiquée par le salon de sa mére est comme le lieu social
ol toutes les bienséances sont observées, et ot la femme est
plus protégée des vulgarités sexuelles. Cependant, cette réfée-
rence au salon montre aussi que la femme dans ce contexte, si
elle se trouve dans une classe plus pauvre, n'est pas protégée
de ces vulgarités, et les bienséances sociales ne s'appliquent
pas a elle.

Donc, les apparences comptent beaucoup en ce qui concerne
la facon de réagir devant les femmes, et les actions de Dieu-
donné s'adaptent & cet ordre social.

Nous vovons que cette attitude de Maéva vient de la fa-
con dont son pére Mendela la traite. Mendela n'a pas confiance
en sa fille en ce qui concerne sa facon d'agir 34 1'égard des
hommes. Toute action qui pourrait indiquer une certaine indé-
pendance de la part de sa fille fait peur & Mendela. I1 veut

savoir tout ce qu'elle fait quand elle n'est pas avec lui:



MENDELA.- Ma&va, ol étais-tu hier aprés
le déjeuner?

Ma&va, regardant 1'un aprés 1l'autre.
Hier, Hier...

MENDELA.- Ne mens pas. Pour 1l'amour de Dieu,

ne mens pas. Je t'ai posé une question toute

simple en francgais, en bon francais...

En plus des questions qu'il lui pose toujours, les

insultes que lui lance Mendela contribuent & sa facon d'agir
d 1l'égard des hommes. Nous voyons qu'elle est toujours com-
parée a3 sa mére quand il l'insulte. Etant donné ces actions
qui vont contre les désirs de son pére, il dit qu'elle va
finir exactement comme sa mére Julie, qui é&tait une "putain"
aux yeux de Mendela. I1 lui dit:

Ah, putain de Julie! Et ta fille marche

sur tes traces! Est-ce qu'il t'a touchée? 3
En la comparant défavorablement & sa mére, Mendela fait plus
que renforcer 1'idée de sa mére comme "putain'". Le rdle
de femme/épouse est transféré de Julie a8 Maéva. En effet,
son contrdle total sur Madva entre dans le domaine de 1l'inceste
qui est le tabou absolu en ce qui concerne les rapports entre
le parent et 1l'enfant. Mais la référence constante & sa mére
a 1l'effet désiré; elle a peur du sexe et des garcons. Georgene

Seward, dans le livre Sex and the Social Order remarque que

des attitudes incestueuses envers l'enfant peuvent bien

2
Dieu nous 1'a donné, 50.

Dieu nous 1l'a donné, 51




inculquer 38 l'enfant des attitudes négatives envers le sexe.
Donc, le contrdle sur Maéva est total et complet, et accomplit
le but de la réprimer sexuellement, c'est-d-dire de la garder
pour Mendela.

Nous notons qu'il pense que Julie est une putain parce
qu'elle lui a &té infidéle, mais, c'était une femme de 1la
haute société qui était raffinée et qu'il "hissait sur un
tréne",5 d'autant plus qu'elle appartenait & une caste supé-
rieure. Mais il &€tait entendu qu'elle vivait selon le modéle
social que les hommes avaient créé et que Mendela continue,
c'est-a-dire qu'elle devait jouer le rdle d'épouse parfaite
pour Mendela.

Avec le role d'épouse venait le rdle de mére, et elle
devait €tre aussi parfaite dans ce domaine, c'est-a-dire qu'elle
devait élever sa fille et €tre & la disposition de Mendela. Ce-
pendant, elle a dévié du modéle accepté de 1'épouse/mére quand
elle a eu une liaison avec un autre homme. Ainsi, l'attitude
de Mendela envers sa femme et envers sa fille en ce qui concer-
ne l'épithéte de putain qu'il leur adresse vient de sa concep-
tion des rdles que doivent jouer les femmes et des conséquences
qu'elles doivent accepter si elles en dévient.

Quelles sont les réactions de Maéva aux insultes et & ces

insinuations? D'abord, elle a la méme opinion de sa mére que

Georgene Seward, Sex and the Social Order, (England, 1946), 133.

Dieu nous 1l'a donné, 48.




Mendela avait au début de ses relations avec Julie. Elle
pense & sa mére d'une fagon irréelle et illusoire. Elle dit
a Mendela quand il insulte Julie:

MAEVA.- Vous mentez, je le sais! Ma mére

était une sainte femme qui vous a servi
fidélement chaque jour de sa vie...

"parfaite"

Sa vision de sa mére est celle d'une femme qui était
et qui ne déviait jamais de son rdle. Ce qui est intéressant
dans cette remarque, c'est qu'elle dit que sa mére a toujours
servi fidélement son mari, bien que nous sachions qu'elle a
eu une liaison avec un autre homme. Maéva ne voit pas la réa-
1ité de la situation entre sa mére et Mendela et réclame pour
sa mére 1l'image de l'@pouse-servante dévouée a son mari. Cette
image constitue 1'un des r0les mythiques de la femme.

Deuxiémement, elle accepte au début ce concept de la
femme "sainte'" et joue ce rGle. Cette acceptation se manifes-
te quand elle refuse les avances sexuelles de Dieudonné, comme
nous avons déja wvu.

Mais plus tard, elle commence & montrer ses désirs sexuels,
malgré la domination de son pére:

MAEVA.- Est-ce que tu sais ce que ce serait

pour moi, si tu me prenais dans tes bras...
si tu te couchais sur moi...

8 Dieu nous 1l'a donné, 21.

Dieu nous 1'a donné, 41.
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Cette affirmation verbale de ses désirs sexuels montre le
passage & un autre role: le rOle de tentatrice. Quand elle
affirme sa sexualité et qu'elle essaye de prendre 1l'initiative,
cela veut dire qu'elle veut €tre indépendante sexuellement et
prendre des décisions elle-méme, en quoi elle dévie des régles
qui lui avaient été imposées depuis sa jeunesse. Il est évi-
dent que ses désirs sexuels sont 1'élément qui entraine ce
changement de rdle pour elle. Nous voyons que l'attitude de
Dieudonné, aprés qu'elle lui exprime ces désirs est confuse
et choquée.

MAEVA.- ...Dieudonné, cela fait combien de

temps que nous nous rencontrons, que nous

nous asseyons l'un prés de 1'autre? Et rien,

pas un baiser, pas une caresse! Est-ce que

vous n'avez pas envie de moi?

DIEUDONNE.- ©Ne parle pas comme cela! J'ai...

j'ai beaucoup de respect pour toi!
Dieudonné s'attend 3 ce qu'elle joue son rdle de "bonne" fille
"chaste". Les paroles de Maéva et la réaction de Dieudonné
indiquent que l'indépendance sexuelle apporte avec elle le
role de "tentatrice'". Est-ce qu'il voit le sexe comme un
acte vulgaire, comme il le laisse entendre avec son choc a 1'é-
gard des actions de Maéva? En fait, ce n'est pas 1'idée du
sexe qui choque Dieudonné, mais l'action assurée de la part de

Maé&va quand elle expripe ses désirs. Si elle est assurée,

1'homme (dans ce cas Dieudonné) perd le pouvoir sur elle. Danms

Dieu nous 1'a donné, 41.
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le livre The Subversion of Women, John Mill affirme que 1'hom-

me a peur non du sexe, mais que la femme 2@ille se servir du sexe
pour le contraler.9 Donc, nous comprenons la vraie mnature

de son choc. I1 voit le sexe non seulement comme le moyen

de contrdler la femme, mais aussi comme le moyen de con-
troler 1'homme, si la femme est assurée. Mais comme nous ver-
rons, cette "indépendance'" de la part de Maéva ne la rend pas
ggale a Dieudonné, puisque Maéva accepte son role de femme
passive dans sa liaison avec lui.

Plus tard, on constate que des rapports plus intimes se
sont établis entre Dieudonné et Maéva. Mais ce changement
n'apporte pas avec lui l'indépendance sociale pour Ma&va. Au
contraire, elle devient un "objet" aux yeux de Dieudonné.

Dans cette attitude, nous voyons que Dieudonné réagit envers
Ma&va d'une fagon aussi étroite que Mendela. Bien qu'il soit
révolutionnaire dans un sens social en ce qui concerne le sous
développement et les séquelles du colonialisme et quoiqu'il
veuille changer la situation, il ne traite pas Maéva comme une
égale. Comme pour Mendela, elle n'est qu'un objet qui lui fait
plaisir et qui représente pour lui le modéle de la femme subal-
terne. Donc il n'est pas différent de Mendela dans le domaine
de la domination sexuelle et ne fait que perpétuer les rdles

traditionnels associés & la femme. Il lui dit, "je dirai que

¢ John Mill, The Subversion of Women, (New York, 1911), 25.

10
Dieu nous 1'a donné, 62.
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tu es mon bien le plus précieux.
Cette décision de la part de Ma€va de montrer ses désirs
sexuels n'est pas acceptable aux yeux de Mendela et nous le

voyons avec la réaction de Ma&va quand elle pense que Dieudon-

né va parler a8 Mendela de ces désirs. Elle supplie Dieudonné
de ne rien dire. Elle lui dit:
Ne parlez pas & mon pére! Ne lui en parlez
pas...Jurez-moi que vous ne lui direz rien.

D'ailleurs vous ai-je dit que je vous aimais?
Ou que vous me plaisiez? Je mens beaucoup,
vous savez! A 1'école, on m'appelait la

; | : 3 < - 11
petite menteuse! Ne dites rien & mon pére...

Nous voyons la peur intense qu'elle a de sa situation actuelle.
Les conséquences physiques si son pére découvre qu'elle aime
Dieudonné l'effraient tellement qu'elle est préte & nier ses
sentiments et ses désirs.

Mendela ne découvre pas qu'elle a une liaison avec Dieu-
donné de Dieudonné lui-méme, mais de Gastonia, et la réaction
de Mendela est émotionnelle et colérique. C'est seulement 2
la fin, quand Dieudonné est tué&, que Maéva redevient "sa fille'.
Le r6le de Maé&va rejoint celui qui lui &tait &chu au début:
celui de la bonne fille soumise qui est aimée de son pére.
Mendela peut exercer le méme pouvoir sexuel teinté de sugges-
tions d'inceste. Elle lui appartient encore totalement & la
fin et il peut perpétuer son contrdle sur elle, comme si elle

était sa "femme".

11 . "
Dieu nous 1'a donné, 43.
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Pour Maéva, l'indépendance sexuelle n'apporte pas avec elle
l'indépendance sociale dans la mesure ol elle n'est pas 1'éga-
le de Dieudonné, malgré son initiative sexuelle. Le résultat
de cette action est la perception de la femme comme objet
sexuel. La domination continue. La différence est que Dieu-
donné, avant d'@tre éliminé, a pris la place de Mendela.

Le fait qu'elle affirme sa sexualité avec Dieudonné ne
veut pas dire qu'elle est libérée a 1'égard d'autres sources
de domination. Au contraire, elle se conforme aux mythes et
aux stétéotypes de la femme dans la société. Maéva vit dans
un monde d'illusions 2 1'égard de son futur et du rdle qu'elle
va jouer dans ce futur. Elle explique & son pére gquand il
découvre qu'elle a une liaison avec Dieudonné:

Pourquoi mentirais-je? Nous partirons & la
ville...I1l y aura des bougainvilliers sur
notre balcon...Une "da" en madras calendé
emménera nos enfants au square Albert-Sarrault...
Notre maison sera peinte en rose...C'est wvrai,
c'est vrai...Dieudonné est mon amant... 12
Cette déclaration de la liaison avec Dieudonné révéle plus
qu'une confession. Cette déclaration indique qu'elle pense
€tre une bonne épouse/mére pour Dieudonné. Maéva déclare aussi
son indépendance de son pére en disant qu'elle partira a 1la
ville, loin de son pére. Mais, en disant qu'elle wveut étre la

mére des enfants de Dieudonné, elle ne fait que raffirmer les

roles subalternes des femmes. Sa vie "domestiquée'" avec Dieu-

12 Dieu nous 1'a donné, 69.
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donné ne va pas apporter l'indépendance sociale pour Magéva.
Au contraire, avec la promesse de lui donner des enfants,
"elle accepte de se définir d'abord comme une mére, rdole qui
la gardera prisonniére au foyer." Simone de Beauvoir, dans

le livre Le Deuxiéme Sexe, affirme le fait que la maternité

n'apporte pas avec elle 1'égalité pour les femmes. Elle dit
que "c'est une mystification de soutenir que la femme devient
par la maternité 1'égale de 1'homme." 13 Nous voyons qu'elle
emploie aussi les mémes images, c'est-a-dire la méme structure
mentale et sociale que Mendela. Nous voyons les similarités
entre cette description par Maéva et la description que Men-
dela fait quand il parle & Maéva. I1 lui dit:

Bientdt, je t'emménerai & la ville, ma

petite reine. Je te proménerai sous les

sabliers centenaires des quais a odeur

= de pétrole et de morue salée. Au bout

du quai, il y a une maison rose... 1lé4
Maéva voit son futur avec Dieudonné d'une fagon illusoire
et trés semblable au futur que '"peint" Mendela pour elle.
Elle sera '"la petite reine" avec sa bonne pour les enfants;
elle habitera dans une maison "rose'" qui sera le symbdle de
sa sécurité sociale. Donc, "l'indépendance'" qu'elle cherche

dans un mariage avec Dieudonné n'est qu'une extension des

&8 Simone de Beauvoir, Le deuxiéme sexe, (Paris, 1949), 341.

1 Dieu nous 1'a donné, 51.




15

idées de Mendela. La situation resterait la méme. Le seul
changement serait que la domination passerait de
Mendela 3 Dieudonné.

Ainsi, nous voyons comment le passé de Maéva avait
aidé 2 formuler ses idées en ce qui concerne la fagon d'agir
d 1'égard des hommes, et que Mendela a en quelque sorte,
"programmé'" Ma&va. Frances Henry, dans son article, "The
Status of Women in Caribbean Societies, an overyiew of their
social, economic and sexual roles", dit que les filles sont
encouragées dans les soci&tés antillaises 3 €tre passives et
d accepter leur rdle de femme non affirmée. Une conséquence
de cette sorte d'acceptation de la part des filles est
qu'elles pourraient €tre dépendantes de leur famille (dans ce
cas Mendela) pour le reste de leur vie. 4 En plus de la dée-
pendance de son pére, il y a le danger, avec l'attitude
passive de la part de Maéva, que si elle ne se marie pas,
elle va rester avec lui le reste de sa vie, et qu'il la con-
trdlera toujours.

Mendela veut contrdler sa fille et ses attitudes, et les
racines de la domination de sa fille se trouvent dans les rap-
ports avec sa femme Julie et le rdle qu'elle devait jouer
dans 1'ordre social, c'est-Z-dire le rdle de 1'épouse/mére

parfaite. Sa femme avait dévié du rdle de 1l'épouse/mére

15 Frances Henry et P. Wilson, "The Status of Women in Carib-

bean Societies, An overview of their social, economic and
sexual roles'", Social and Economic Studies, Vol. 24, no. 2
June 1975, p. 66.
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quand elle avait eu une liaison avec un autre homme et il
devait contrdler sa fille pour qu'elle ne dévie pas de son
role de fille soumise & sa volonté.

L'indépendance sexuelle de Maéva avec Dieudonné ne la
libére pas de la domination. Elle ne fait que changer son
r6le de 'fille soumise" a2 celui de "tentatrice'". Sa liaison
avec Dieudonné ne change pas sa vie, mais perpétue les rdles
imposés sur les femmes comme celui de femme/mére.

Gastonia, une femme qui est la putain de Laborderie
mais qui se lie avec Dieudonné, montre les conséquences
d'une vie de domination par les hommes. Elle joue son rdle
de putain & la perfection. Elle comprend son r0le et n'es-
saye pas d'en dévier. Son rdle consiste & vendre son corps
aux hommes en échange de confort matériel. A la
surface elle semble €tre heureuse. Elle explique é/Dieudonné
que tous ses besoins ont été comblés par Laborderie:

Ce fumier, ce fumier, c'est facile 3 dire:
mais moi, je ne sais pas si c'est un fumier,
Laborderie! C'est un homme qui m'a installée.
I1 m'a donné une maison, des bijoux, un banc
a 1'église...t
I1 est vrai qu'elle tire des avantages de cette situation.
D'abord, il ne s'agit p&s d'un dur labeur & affectuer, & la

sueur de son front pour ainsi dire. Son bien-€tre matériel

L Dieu nous 1'a donné, 27.
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était assuré par autrui. Un homme (Laborderie) a tout fait
pour qu'elle ait tout ce confort.
En plus elle semble avoir le respect de 1'Eglise qui
est une institution importante dans cette société. Mais ce
"prestige" qu'elle semble avoir avec son banc a 1l'église
n'est qu'une farce, et elle vit une vie illusoire comme le
fait Maéva. La différence entre les deux situations est
que Ma&va voulait €tre 1'épouse/mére de Dieudonné, et Gasto-
nia est une putain. Donc, les rdles sont différents mais la
dépendance reste la méme.
Dieudonné comprend qu'elle vit dans un monde illusoire.

I1 lui explique 1'irréalité de 1'idée qu'elle jouit du '"pres-
tige'" religieux:

...Un banc 3 1'église! Celle-12a, c'est

la meilleure! Il donne & sa maitresse

un banc 3 1'église et je suppose que les

curés font la génuflexion devant toi? 17

|

I1 dit qu'elle ne peut pas acheter le respect de la société.
Son r6le de "mailtresse'" ne permet pas ce prestige. En effet,
ce qu'il dit affirme le fait qu'elle ne va jamais acquérir de
respectabilité sociale si elle continue & jouer son rdle de
"putain".

Le rdle de prostituée la rend totalement dépendante des

hommes pour assurer son confort. Sans Laborderie elle n'aura
rien. Donc, elle est forcée de réagir d'une facon rusée pour
17

Dieu nous 1'a donné, 27.
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garder son 'prestige'". Elle pense que Dieudonné peut lui
procurer le confort matériel et le prestige social parce
qu'il est médecin. Nous avons vu qu'elle attache beaucoup
d'importance au confort matériel quand elle a dit que Labor-
derie lui a donné des bijoux, et une maison. Mais Dieudonné
représente aussi pour Gastonia sa libération de cette vie
de "putain". Il est un homme "différent" des autres.18
Donc, il représente pour elle une certaine respectabilité,
une réhabilitation sociale. Quand elle découvre qu'il s'in-
téresse 3 une autre femme, elle veut savoir immédiatement
qui est sa rivale. Qui que cette autre femme soit, elle est
une menace au bonheur matériel et social de Gastonia. Dans
ce cés, la menace est Maéva. Pour comnserver sa mainmise sur
Dieudonné, Gastonia en vient & raconter & Mendela la liaison
qui existe entre Ma&va et Dieudonné. Elle est préte a sacri-
fier le bonheur de Maéva pour ses propres besoins.

Gastonia, & cause de sa dépendance compléte des hommes,
est réduite & recourir & un homme (Mendela) pour protéger
ses propres intéréts dans la société. Cette dépendance des
hommes empéche toute solidarité féminine en ce qui concerne
leur indépendance de la domination des hommes et renforce les
roles passifs et rusés associés aux femmes. Elles deviennent

des rivales pour les hommes et sacrifient leur dignité per-

sonnelle quand elles s'abandonnent & ces rdles subalternes.

18

La
~I

Dieu nous 1'a donné,
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Nous notons que la dépendance de Gastonia vis-a-vis des
hommes (Dieudonné, Laborderie, Mendela) pour son bonheur ac-
tuel ressemble beaucoup & celle de Maéva (Dieudonné, Mendela)
pour son bonheur futur. Nous voyons 1'évolution des désirs de
Ma&va qui méne au résultat d'une vie analogue & celle de Gasto-
nia quant & la dépendance physique et émotionnelle vis-a-vis
des hommes.

Bien que Maéva et Gastonia soient dépendantes des hommes,

nous voyons que leur vie se déroule sans trop de contraintes

matérielles. Maéva et Gastonia ne sont pas sans ressources.,
Elles ne se rendent pas compte du tragique de leur situation
comme étres subalternes. Nous voyons dans la piéce La Mort

d'0Oluwémi, dans le personnage de Séfira, que la tragédie est
présente, et qu'elle s'en rend compte. Séfira, la concubine
d'Oluwémi, est totalement dépendante d'Oluwémi pour son exis-
tence méme. Elle explique & Ange, son amant, que pendant sa
jeunesse elle était pauvre: elle mangeait les ordures du palais

ol demeurait Oluwémi, le roi d'Ajumako.19

Elle n'avait pas
d'éducation et sa famille n'était pas riche comme Oluwémi. Sa
situation était née des besoins de se nourrir et de survivre,
non des désire d'une vie confortakle comme celle de Gastonia.
Nous voyvons qu'elle n'avait pas d'illusions sur son futur avec

Oluwémi comme dans le cas de Maéva. Sa vie actuelle n'apporte

méme pas 1'illusion de "prestige'" comme dans la vie de Gastonia.

3 Maryse Condé, La mort d'Oluwémi d'Ajumako (Paris, 1973), 19.
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Au contraire, la vie de Séfira au début est celle de domina-
tion totale par sa famille.

Sa famille avait beaucoup d'influence sur elle dans sa
jeunesse, et elle a succombé a la pression que sa famille a
exercée sur elle pour qu'elle devienne la concubine d'Oluwémi.
Elle raconte a Ange les événements qui ont contribué 3 sa
situation actuelle:

Et lui, jour aprés jour, qui envoyait ses
cadeaux pour toute la famille et qui en pro-
mettait d'autres, plus grands encore. Mon

pére, ma mére, ma maradtre, mes fréres et mes
soeurs... tout ce monde-la, les ventres creux,
les regards... Ils me traitaient en ennemie...20

Cette vie était douloureuse et n'offrait pas de choix pour
Séfira. Cette vie était beaucoup plus douloureuse physique-
ment que celle de Ma&va, qui était "protégée'" des hommes par
Mendela, et qui vivait par conséquent dans un monde plein
d'illusions. Dans son passé, elle n'était qu'un objet qui
€tait échangé contre des cadeaux a8 la famille. Le passé de
Séfira se montre plus prés de la réalité des femmes qui sont
forcées de se donner aux hommes pour survivre dans la société.
La dépendance chez Séfira vient de la nécessité et non de son
choix.

Sa situation actuelle ne change pas son rdole de femme/objet

et n'apporte pas le respect des autres. Oluwémi la traite comme

26 La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 20.
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un objet dont le but est de lui faire plaisir. Séfira est

réduite au rang d'esclave et assume les mémes fonctions qu'une
esclave. Elle remplit les mémes devoirs envers Oluwémi qu'a-
vait faits Sembi, l'esclave d'Oluwémi.21

D'une part, sa vie de dépendance est semblable & celle de
Gastonia. Les deux femmes dépendent des hommes pour la sécurité
physique. Les deux femmes servent a faire plaisir aux hommes.
Elles ne sont pas égales aux hommes; au contraire, elles sont
traitées comme des objets.

Cependant, nous voyons que le processus de 1l'@volution de
la prise de conscience chez la femme n'est pas présent dans le
personnage de Gastonia qui semble €tre aveugle en ce qui con-
cerne la réalité de sa situation dans la société. Elle accepte
sans questions son r0le de femme soumise et joue ce rdle & la
perfection. Elle ne lutte pas contre les stéréotypes de la
femme qui se sert des '"ruses féminines'" mais les vit au con-
traire,

Mais Séfira comprend bien la réalité douloureuse de sa si-
tuation actuelle et montre qu'elle peut évaluer objectivement
son passé. Elle comprend bien la différence entre sa situation
dans la société et celle d'Ange. Quand celui-ci ne veut pas
faire face 3 la réalité douloureuse de sa jeunesse, elle lui

dit:

21 La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 10.
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Pourquoi, mon petit prince, cela te dégoilte?

...Ange, pourquoi tiens-tu & moi? Fille de

la caste basse, sans instruction... 22
Cette remarque montre qu'elle commence & prendre conscience
des différences sociales. Nous avons vu que Maéva a noté la
différence entre les classes sociales quand Dieudonné a essayé
de faire des avances sexuelles, mais Maéva a dit que malgré les
apparences elle n'était pas de "la caste basse', et qu'elle ne
méritait pas une telle avance de la part de Dieudonné.

Nous voyons aussi que Séfira commence a& prendre conscience
du fait que cette vie &tait inévitable, et qu'elle n'avait pas
les moyvens de se défendre contre le systéme social qui force
la femme 2 jouer des rOles stéréotypés qui la marquent dés sa
naissance. Elle explique la réalité derriére sa position de
"concubine" 2 Ange qui ne peut pas comprendre et qui rejette
toute la responsabilité de sa situation avec Oluwémi sur elle.
Elle lui demande:

Est-ce que je pouvais faire autrement?
Tu n'étais pas 14. Au lycée, & Louanga.
Pour étudier et devenir bachelier. 23
Elle était forcée de réagir seule face & une situation créée

par Oluwémi, sans aucune aide ou aucun confort. Pendant qu'elle

bl La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 19.

. La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 20.
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vivait cette vie douloureuse avec Oluwémi, Ange pouvait s'é-
panouir dans la vie. Comme dans la situation entre Dieundonné
et Maéva, Ange représente pour elle la libération du tragique
de sa situation avec Oluwémi. Comme Maéva voulait €tre la fem-
me de Dieudonné, Séfira veut échapper & son passé douloureux
et & sa vie avec Oluwémi. Donc, elle comprend qu'elle ne pou-
vait pas réagir d'une facon différente et que sa situation
dans la vie l'empéchait d'avoir les mémes choix qu'Ange.

Mais a8 part sa compréhension de sa situation actuelle
dans la socié&té, nous voyons que Séfira a les mémes attitudes
illusoires sur son futur avec Ange en ce qui concerne les mythes
sociaux associés a 1l'image de 1'épouse/mére. Comme Maéva, elle
ne réagit pas au futur d'une fagon indépendante. Son futur
avec Ange consiste & lui faire plaisir dans tous les aspects.

Elle lui promet:

Ange, je laverai ton linge plus blanc que les

dents d'une jolie femme. Je te ferai tous les
jours cette bouillie de mais que tu aimes
tant... je te donnerai des fils, rien que des
fils... 24

D'abord, la vie qu'elle projette pour elle-m€me n'est pas
trop différente de celle qui existe maintenant. Elle est 1l'es-
clave d'0Oluwémi, et fait tout pour lui. Quand nous examinons
ses promesses 3 Ange, nous découvrons qu'elle va €tre l'esclave

d'Ange. Les devoirs qui sont mentionnés sont ceux d'une servante

24 La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 21.
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qui fait tout pour le maitre.

Deuxiémement nous voyons qu'elle lui promet de lui donner
des enfants. Ainsi le rdle de la maternité et de la femme/mére
entre dans ses espérances. La maternité qui représente 1l'ac-
complissement total de la femme, compléte son réle de femme
"parfaite" pour Ange. Troisiémement, en disant qu'elle ne va
lui donner que des fils, elle rejette 1'idée de la "femelle"
comme importante en comparaison avec les garcons et raffirme
le pouvoir des hommes comme €tres plus importants dans la
société,

Donc, Séfira perpétue le r6le de 1'épouse/mére qui se

donne totalement & 1'homme. En lui promettant de tout faire
pour lui, elle sacrifie son propre "moi". Elle ne sera qu'un
objet asservi par son mari.

En plus de la perpétuation des mythes associés aux femmes,
Séfira perpétue aussi les mythes associés aux hommes, c'est-a-
dire le rdle de 1l'homme/dominateur qui contrdle complétement
la femme et qui la rend totalement dépendante de lui pour 1l'exis-
tence méme. Donc 1'évolution de 1'homme en ce qui concerne sa
perception de lui-méme ne peut pas avancer.

Comme nous avons vu, Séfira voit le futur comme le voient
Ma&va et Gastonia, et dans ce sens,elle ne va pas atteindre sa
libération de la domination des hommes dans sa vie. Mais les
racines de la libération de cette domination sont la, dans les
actions de Séfira. Dés le début de la piéce jusqu'ad la fin,

nous vovons un changement dans son caractére. Elle commence
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a4 lutter verbalement contre les ordres d'Oluwémi. Bien
qu'Oluwémi se fZche contre elle, Séfira commence a exprimer
ses opinions en ce qui concerne la vie d'Ange. ©Nous obser-
vons cette scéne ol Oluwémi et Séfira se disputent au sujet de

1'@ducation d'Ange:

OLUWEMI.- Il va aller en Amérique...

SEFIRA.- I1 n'ira pas!

OLUWEMI.- Quoi?

SEFIRA.- Il n'ira pas. S'il faut absolument
qu'il étudie encore, ce sera a Louanga. Il vy

a une belle université...

OLUWEMI.- Elle ne vaut rien.
SEFIRA.- Qu'est-ce que tu en sais? Pas plus
que moi tu n'es allé & 1'école. 25

Cette conversation entre les deux montre non seulement que Séfira
devient plus assurée 3 l'égard de son rapport avec Oluwémi, mais
indique aussi que Séfira essaye d'assumer le rdle d'Oluwémi,
c'est-a-dire le r0le de dominateur dans la vie d'Ange. Cette
lutte pour le contr8le d'Ange est une indication d'un désir d'é-
chapper 34 la domination d'Oluwémi, mais montre qu'elle veut de-
venir comme Oluwémi pour survivre dans son monde.

Au niveau plus physique, c'est Séfira qui se montre plus
agressive et assurée, tandis qu'Ange est moins agressif qu'elle.

Nous observons la scéne ol Ange et Séfira vont a Bikiri, un

3 La mort d'Oluwémi d'Ajumako, 51.
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petit village, pour trouver des médicaments pour Oluwémi aprés

qu'il est blessé. Les deux rencontrent des bandits qui wvolent

leur bicyclette. Quand un policier veut la violer, Ange ne

fait rien contre le policier. Mais Séfira prend son revolver,
26

tire et le tue.

I1 est évident qu'elle &tait plus brave et plus courageuse
qu'Ange dans cette situation. Ses réactions étaient instincti-
ves mais montrent qu'elle a la capacité de réagir d'une maniére
plus agressive et de prendre l'initiative elle-méme au lieu de
la laisser 3 1l'homme. De ce point de vue, elle dément le sté-
réotype de la femme passive.

Oluwémi comprend cette différence entre les deux et affirme

qu'elle est plus "forte" qu'Ange. Quand il découvre que Séfira
a tué le policier, il dit & Séfira: "Des deux, c'est toi qui

_ . 27 P
mérites de porter le pantalon!... Donc, Oluwémi comprend

qu'elle est plus "virile'" qu'Ange, un homme.

Séfira montre qu'elle a méme la capacité d'étre violente
avec Oluwémi, qui est son "maitre". A la fin de la piéce, quand
Ange wveut rester avec Oluwémi au lieu de le quitter avec Séfira,

Oluwémi insulte Ange encore et l'accuse d'avoir d'autres inten-

tions derriére-cette-décision.

26 La mort d'Oluwémi d'Ajumako, 46-47.
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. as . A

Elle au moins n'a?peur... Aussi lache qu'une

vieille qui a passé 1'4ge des menstrues et

menteur. Menteur! Dis-le que tu veux rester

84 Louanga & cause d'elle. Avec elle. Regarde-

moi dans les yeux et dis-le. Ose le dire!...

(Ange ne dit rien.) Sekaséme! Sekaséme. .. 28
D'abord, Oluwémi insulte la virilité méme d'Ange. Appeler un
homme '"unevieille'" devient une insulte importante, parce que la
force d'un homme est 1liée plutdt & sa virilité. Deuxiémement,
nous trouvons qu'Ange ne fait rien contre ces insultes. C'est
Séfira qui lutte violemment contre Oluwémi:

Elle s'empare d'un coupe-coupe et se jette

sur Oluwémi. L'étranger la désarme. Elle

se débat quelques minutes entre ses bras,

puis quitte la cabane en courant. Ange sort

de son immobilité et la suit. L'étranger et

Oluwémi restent seuls.

L'ETRANGER.- Elle m'a mordu, cette panthére!...

OLUWEMI. - Simi, elle a voulu me tuer.

L'ETRANGER.- Bah!

OLUWEMI. - Et lui qui n'a rien fait pour

me défendre! Elle m'aurait tué sous ses yeux! 29
Encore une fois, c'est Séfira qui prend 1'initiative contre la
domination d'Oluwémi, et non Ange, qui semble €tre la femme
dans ce cas.

Donc, la prise de conscience commence a se montrer dans le

personnage de Séfira & deux niveaux. D'abord, elle devient plus

28 La mort d'Oluwémi d'Ajumako, 55.

23 La mort d'Oluwémi d'Ajumako, 55.
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assurée verbalement avec Oluwémi, bien qu'il soit son maftre.
Deuxiémement, elle commence 3 réagir violemment contre les
forces sociales (le policier) et la domination personnelle
(0Oluwémi).

Le début de sa prise de conscience en ce qui concerne la
domination est instinctif, et non calculé. Donc, son évolution
de la prise de conscience n'est pas compléte. La perte du pou-
voir permet une remise en question.

Dans cette section qui traite le probléme de la domination
des femmes par les hommes, nous avons vu une évolution qui com-
mence avec Maéva et qui méne & Séfira. Ma&va représente la
femme qui joue son rdle de fille soumise mais qui n'a pas com-
pris la réalité douloureuse de la domination. Elle voit son
futur d'une facon illusoire, et croit que son futur va €tre
"idéal".

Gastonia représente la femme qui vit la vie projetée dans
les illusions de Maéva. Bien qu'elle soit concubine , elle a
tous les conforts matériels. Elle joue son rdole & la perfection,
sans penser a la domination par les hommes.

Séfira représente la femme qui est asservie par la domina-
tion des hommes et qui commence & comprendre la réalité de la
domination. Elle montre aussi le début de la prise de conscience
et l'accomplit avec ses réactions verbales a Oluwémi, qui repré-
sente la derniére forteresse de la domination.

Bien que la prise de conscience ne soit pas compléte, les

racines de la libération sont 12, dans la forme de sa lutte
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physique contre la domination. Nous verrons dans le person-

nage de Véronica dans le roman Hérémakhonon la progression de

cette évolution de la femme.



CHAPITRE DEUX

LES HOMMES COMME

DOMINATEURS DES FEMMES

Au début de la piéce Dieu nous 1'a donné, le lecteur

note immédiatement que les rOles des hommes et des femmes
sont bien différents. Mendela est quimboiseur du village, et
ce rdle apporte avec lui beaucoup de pouvoir social.l Les gens
du village viennent a Mendela pour des conseils personnels.
Nous voyons que la plupart de ces conseils concernent les rap-
ports entre hommes et femmes. Mendela exerce un certain con-
tr6le sur leurs vies et il semble maintenir ce pouvoir gréce 2
ses fonctions de quimboiseur.

Nous voyons comment il maintient ce pouvoir quand une fem-
me lui demande des conseils pour garder son homme qui 1l'a quit-
tée pour une autre femme. I1 lui dit:

Demain matin avant le lever du soleil, tu te
tiendras devant un fromager. Tu lanceras un

Le nom méme de Mendela souligne le rGle traditionnel et les
origines africaines du personnage. De toute évidence, le

mot Mendela vient étymologiquement de Mandé ( Mandingue),
l1'une des ethnies africaines qui a approvisionné les Antilles
en esclaves. Le personnage du marabout mandingue dans Héré-

10V AL

makhonon rappelle ce mEme r8le traditionnel hérité de 1'Afrique.
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gros caillou vers le tronc. Tu enléveras
1'écorce de 1l'endroit touché par la pierre.
Tu la pileras. Puis tu t'enduiras le corps
de la poudre que tu auras obtenue, mélée 2

un peu de beurre de rocou. Tu introduiras
dans la nourriture de ton négre une poudre
composée de sept coeurs de poule et d'un oeuf
de pigeonne soigneusement pilés...Chaque fois
que tu balayeras ta maison et en particulier,
la chambre ol avec ton négre tu as congu tes
enfants, tu aspergeras le plancher de quelques
gouttes de ce liquide...

Par le biais du rite, Mendela affirme son pouvoir a la
fois sur le plan religieux et sur le plan social. Ce rite dé-
taillé énumére tous les domaines qui sont relégués a2 la femme:
le ménage, la maternité, et son r0le d'épouse. En réaffirmant
son role de mére/épouse, elle a la possibilité de garder son
homme. En renforcant les fonctions domestiques de la femme,
Mendela consolide le rGle de la femme comme €tre subalterne,
c'est-ad-dire maintient son contrGle sur elle. Donc, Mendela
peut maintenir 1'ordre social.

Cet ordre social apporte de la sécurité a la femme. Sa
vie avec son homme est sans inquiétudes, c'est-a-dire que c'est
1'homme qui subvient aux besoins physiques (nourriture, véte-
ments, etc.) de la famille. Si elle suit les régles sociales

et si elle joue son rdle & travers les rites sociaux, elle peut

maintenir cette "sé&curité". Dans le livre Female Psychology:

Emergence of self, Sue Cox dit que des psychiatres voient 1l'ac-

ceptation des rGles de femme par la femme elle-méme comme une

Dieu nous 1'a donné, 18.

2 Sue Cox, Female Psychology: Emergence of Self (Chicago, 1976), 91.
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solution aux problémes de la sociéte.3 Ce fait se montre dans
le personnage de la femme, qui croit qu'en suivant les régles,
elle gardera son homme. Nous ne disons pas que la solution
que Mendela propose est wvalable du point de wvue objectif. Nous
disons seulement que cette scéne sert & montrer clairement les
rapports qui existent entre hommes et femmes, et comment les
hommes (& travers Mendela) consolident ces r8les par le moyen
du pouvoir social. La femme renforce son rdle subalterne en
venant & l'homme pour ses conseils, et montre en méme temps que
cette sorte de domination fonctionne aussi efficacement que la
domination sociale et personnelle.

Donc, nous notons que dans le domaine social Mendela a
beaucoup de pouvoir sur les femmes. I1 se sert de ce pouvoir
pour maintenir son propre controle sur les femmes et aussi pour
perpétuer sa fonction de quimboiseur dans ce yillage.

Dans le domaine personnel, Mendela se sert de son pouvoir
sur les femmes pour garder sa fille avec lui. Pourquoi? On
voit les racines de cette domination sur Maéva dans le passé
de Mendela et dans son rapport avec sa femme Julie.

Celle-ci 1l'avait quitté pour un autre homme il y a plusieurs
années. Avec le départ de sa femme, son contrdole sur elle était
perdu, et l'ordre social &tait boulevers&. En le quittant elle
avait rejeté en méme temps son r0le de mére. Elle avait laissé
Ma&va avec Mendela pour la durée de sa jeunesse. Donc, elle
avait dévié de 1'ordre social et é€tait devenue une rebelle.

Dans le livre Patriarchal Attitudes, Figes dit qu'une femme qui




33

ne trouve pas d'accomplissement total en se soumettant complé-
tement & la volonté de son mari, c'est-d-dire si elle ne joue
pas son rdlie d'épouse/mére & la perfection, va contre l'ordre
i d 4

'naturel" dans la société. En effet, Julie a agi contre cet
ordre social quand elle a dévié de son rdle, et par conséquent
sa mémoire gtait abaissée et vulgarisée.

Cette situation a forcé Mendela 2 prendre l'initiative,
bien que cette initiative ait été plutSt passive. Il devait
"protéger" sa fille de cette "destruction" et devait 1l'empécher
de suivre le méme '"chemin" que sa mére. Si elle devenait comme
sa mére, il perdrait son contrdle sur elle. Donc, il doit la
convaincre que l'action de sa mére était horrible et qu'elle
risquait, a8 cause de cette action de sa mére, de devenir une
prostituée comme elle., L'accusation de '"prostituéc" est une
arme dont Mendela se sert pour s'assurer la fidélité de sa
fille.

Mais nous voyons que Mendela n'est pas seulement préoccupé par

1

c = ;
" de sa fille. Ce qu'il fait est de transférer 1'i-

la "protection
mage de sa femme Julie a8 Maéva. En effet, avec son attitude
qui est trop protectrice, il réagitenvggi fille comme il réagis-
sait""VE femme. Ce que Maryse Condé suggére ici est l'inceste,
qui est le tabou absolu en ce qui concerne les rapports entre

hommes et femmes. Dans son article, '"Maryse Condé: Creative

Writer in a Political World", David Bruner affirme que les

Eva Figes, Patriarchal Attitudes (London, 1970), 25.

d ‘Naturel" veut dire ici ce que la société exige des gens et ce qui
par conséquent, est accepté par la société.
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réves auxquels Mendela se référe sont incestueux, et que Men-
P , 5 i ;
dela en effet désire sexuellement sa fille.  Ces désirs, bien
qu'il ne les réalise pas d'une fagcon physique, sont évidents
et se révélent dans le contrdle total qu'il exerce sur Maéva.
La méthode dont il se sert pour maintenir ce contrdole et
pour la garder avec lui, c'est d'insulter la mémoire de Julie

constamment et de refouler tout désir chez Maéva de s'exprimer

sexuellement. Mais quand il insulte sa femme, c'est toujours
par rapport a4 Ma&va. Il insulte méme la beauté de Maéva en
faisant des allusions & sa mére. Il dit "Jolie! Jolie! Sang

de pute comme sa mére!"6 Cette insulte renforce 1'idée de sa
mére comme une putain et détruit la possibilité pour Maéva de
s'exprimer sexuellement.

Est-ce que toutes ces insultes et ces allusions péjorati-
ves 4 sa mére accomplissent son but de contrdler Maéva? Nous
savons qu'au début, il semble qu'il ait accompli ce but. Elle
est le modéle d'une "bonne jeune fille" qui joue socialement
son role de fille chaste et pure a la perfection. On assume
avec juste raison que Mendela lui avait bien inculqué son idéo-
logie concernant la domination de la femme et que cette répres-
sion était bien absorbée par Maéva. Elle suit les régles et
refuse les avances de Dieudonné, et accepte cette situation.

Dans le livre Sex and Morals, Whitely dit que les femmes en

David Brumer, '"Maryse Condé: Creative Writer in a Political
World, Esprit Créateur, Veol. XVII, no. 2, 1977, p. 169.

Dieu nous 1'a donné, 19.
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général sont soumises 3@ cette forme d'intimidation & savoir
que le sexe est mauvais et vulgaire, puisqu'elles sont contro-
lées plus strictement que les garcons et sont plus averties
de la précocité sexuelle.7

Cependant, Mendela perd son contrdole sur sa fille gquand
elle décide de prendre l'initiative et d'exprimer ses désirs
sexuels a8 Dieudonné. ©Le fait qu'elle verbalise ses désirs est
une indication que Mendela est en train de perdre son contrdle
psychologique sur elle. Les conséquences psychologiques dont
il la menace toujours (qu'elle va devenir comme sa mére) ne
semblent pas capables de la réprimer maintenant.

C'est seulement a;;c la mort de Dieudonné que Mendela
peut de nouveau exercer son contrdle sur Maéva. Encore une
fois, Mendela peu£ contrdler la vie de sa fille. A la fin, il
n'est plus en danger de la perdre comme il avait perdu sa femme.
Encore une fois, il recommence & inculquer des illusions a sa
fille en essayant de projeter ses idées en ce qui concerne son
futur avec elle. Avec la mort de Dieudonné, l'ordre social est
rétabli entre Mendela et Maéva.

L'importance de la perpétuation de cet ordre social se

manifeste & travers le personnage de Dieudonné dans la piéce

Dieu nous 1'a donné. Dieudonné est médecin et a achevé ses étu-

des a Paris. D'une part, il s'oppose au statu quo. Il veut

mener le peuple & une révolution sociale contre le systéme

nd M. Whitely, Sex and Morals (New York, 1958,
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actuel. Dieudonné est un homme qui ayant vécu pendant quel-
ques années loin de son peuple, est vu comme un étranger dans
son propre pays. Dieudonné est le produit des générations de
colonisation aux Antilles ou les Noirs devaient wvivre selon

les lois des Blancs, en ce qui concerne la religion, 1'éduca-
tion et la culture. Il vivait dans un monde ol 1l'identité

des Noirs était mé€lée avec la culture blanche jusqu'au point

od la culture africaine et a &té presque effacée.

Dans son article, "Dialectique culturelle et politique en Gua-
deloupe et Martinique", Daniel Racine traite le sujet de la
colonisation et ses effets sur le peuple aux Antilles. I1 af-
firme que la situation de l'homme antillais est une situation
ambigué, partant, confuse. Il dit que 1'homme antillais (comme
Dieudonné) '"se trouve ballotté entre plusieurs cultures, parmi
lesquelles les cultures africaine et européenne prédominent."
On peut percevoir une situation angoissante de frustration, en
effet, d'instabilité chez les Noirs. '"Ce qui reste certain,"
affirme-t-il, 't'est que 1'Antillais quel qu'il soit, est le
résultat d'un métissage, tout comme le créole est l'oeuvre d'u-

8 2 2
! Dong, Dieudonné n'appartient totalement

ne hybridation linguistique.'
ni & la culture blanche ni & la culture noire. Son passé ne
lui offrait pas d'identité claire, et maintenant il rentre

dans "son pays" ol il est un étranger. Il explique a Gastonia

cette aliénation:

Daniel Racine, '"Dialectique culturelle et politique en CGua-
deloupe et Martinique," Présence Africaine, No. 104, 1977, 27.
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Et aujourd'hui, de retour chez moi, je
m'apercois que je ne sais plus parler &
mon peuple. Je ne sais plus son langage,
ses mots de bonheur ou de chagrin! Quand
j'ouvre la bouche, on rit! Il parle com-
me un Blanc! D'ailleurs, c'est un Blanc.
I1 vient de chez eux...Il a vécu dix ans
chez eux! Et ce que j'ai appris, ce que
j'ai compris, ce que je brille d'expliquer
je ne peux pas, je ne peux pas. 9

Comme il croit qu'il n'est accepté ni des Blancs ni des Noirs,
il voit le probléme d'identité d'une fagon plus culturelle et
historique pour les Noirs qui sont subalternes aux Blancs et
qui ne CONnalSseRt, g jeur propre identité. Il dit & Mendela:

Trois siécles d'infamie ont émasculé& nos

négres. Ils ne savent plus que geindre.

C'est comme si un poison mauvais s'@tait

répandu dans leurs veines, et avait engourdi

leur sang...
I1 veut rendre le bonheur aux Noirs et pour l'accomplir il
veut les mener & la révolution contre leur situation coloniale.
Donc, il est un homme qui veut changer ce monde. Comme son
nom 1l'indique, Dieudonné représente une sorte de messie, d'en-

voyé de Dieu, qui vient sauver son peuple et les mener a la

i ; 11
libération des oppresseurs. I1 veut changer le systéme et

4 Dieu nous 1l'a donné, 27.
18 Dieu nous 1'a donné, 56.
11

Dieudonné rappelle le personnage de Manuel dans Gouyermeurs
de la rosée de Jacques Roumain. A l'encontre de Manuel, sa
mission ne réussit pas.
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bouleverser l'ordre social en ce qui concerne le rGle des
Noirs. Dieudonné situe sa "révolution" sur un plan anti-colo-
nialiste. Ce plan n'est pas racial comme on supposera d'aprés
le début du dialogue cité ci-haut entre Dieudonné et Mendela.
Maryse Condé elle-méme dit que dans la lutte des Noirs contre
les oppresseurs (les Blancs) la "race" n'est pas un facteur
causal. Elle explique qu'on doit traiter non le probléme ra-
cial mais 1'impuissance d'un peuple qui dans ce cas est Noir.12
Mais le projet de Dieudonné est mal congu. Il n'a ni les armes
militaires ni le nombre d'hommes nécessaire pour une révolution.
Donc, bien qu'il ait de bonnes intentions pour son peuple, et
veuille les mener a8 la libération sociale, le manque de soutien
condamne son plan.

Du point de wvue personnel, il véut continuer l'ordre so-
cial en ce qui concerne les femmes a travers ses rapports avec
Maéva et avec sa propre mére, une putain, selon lui. Sa mére
avait enfreint totalement le code "officiel" de l'ordre social
en vendant son corps aux hommes. Dieudonné a été.le résultat
concret de la vie de sa mére et de sa déviation des régles so-
ciales. Il dit: "Tant d'hommes ont grimpé sur ma mére qu'elle

n'a jamais su de quelle goutte de sperme j'étais né!"l3 En

2 2 . . . 5 e
t David Brumer, '"Maryse Condé: Creatiyve Writer in a Political

World," Esprit Créateur , 1977, no. 2, 169-170.

13 Dieu nous 1'a donné, 33.
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effet, le manque de pére et le fait qu'il &tait illégitime le
rendaient aussi coupable que sa mére.l4

Dans le personnage de Maéva il voit la restauration de
cet ordre social dans sa vie. Bien qu'au début il essaye de
la séduire, quand il trouve qu'elle joue le rdle de la bonne
fille, il change d'approche. Ma&va est pour lui la représen-
tation d'une femme innocente et chaste; en fait, le contraire
de la mére de Dieudonné. Avec elle, il peut continuer & jouer
le rdle traditionnel de 1'homme qui domine.

Mais Dieudonné ne la considére pas comme une égale et par
conséquent il maintient son contrdle sur elle. Elle n'est

gu'une femme/objet, bien qu'il 1'aime bien. Nous notons la

description qu'il donne de Magva:

Petite...menue...une vraie peau de sapotille...
une bouche comme une icaque...des tetons comme
des goyaves... 15

Il ne décrit ni les caractéristiques psychologiques ni son ca-
ractére, La description reste au niveau physique et la réduit

a4 un objet qui lui fait plaisir. Nous notons que Dieudonné
accomplit son contrGle sur Maéva dans la fagon dont il la traite.
D'abord, il ne lui explique jamais qu'il 1l'aime, et par consé-
quent il la rend anxieuse en ce qui concerne 1'état de cette

liaison. Donc, si elle ne sait pas ce qu'il pense de leur

14 Le probléme de 1'illégitimité pose plus de problémes sociaux

pour l'enfant en Europe et en Amérique, mais pour les Antil-
les la notion de l'enfant "illégitime" n'a pas les mémes
connotations ni les mémes conséquences sociales.

1> Dieu nous 1'a donné, 25.
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situation, elle ne peut pas réagir d'une fagon indépendante.
Deuxiémement, quand elle force Dieudonné & lui donner une ex-
plication sur ses sentiments, il reste trés vague et ambigi.

I1 hésite quand elle veut savoir s'il l'aime.l6 Avec cette am-
biguitéd, il peut bien maintenir son contrdle sur elle.

En plus de la facon dont il réagit envers Maéva, Dieudonné
essaye d'organiser la vie de Maéva par rapport a4 sa propre vie
et & ses propres besoins. Un moyen d'organiser sa vie, c'est-a-
dire de la contrdler, c'est de lui fournir une éducation. Mais
cette "@ducation'" n'est pas du tout égale 3 celle qu'il avait
regue., Un médecin qui est marié doit avoir une femme qui sait
bien agir dans cette couche de la société, mais il ne veut pas
qu'elle soit indépendante. Nous notons que les lecons qu'il
lui donne l'aident & écrire parce que Mendela avait négligé
son éducation. Si elle devient sa femme, elle €lévera ses en-
fants, fera son ménage, et sera un objet sexuel. Figes dit que,

selon les besoins de la société et des hommes dans cette société

[

"1'@ducation" d'une femme consiste plaire 4 un homme; a 1'é-

: % s : 17
lever dans sa jeunesse, a rendre sa vie plaisante et heureuse.
Donc, Maéva n'aura pas besoin d'une éducaticr.. Et Dieudonné

pourra exercer son contrdle sur elle si elle accepte cette vie.

Est-ce qu'il a du succés dans son contrdle sur elle? Est-

ce que cet ordre social fonctionne pour lui? Nous trouvons

we Dieu nous 1'a donné, 62.

Patriarchal Attitudes, 31.
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qu'elle accepte son role subalterne concernant son futur avec
Dieudonné. Elle pense 2 €tre sa femme et a& lui donner des en-
fants. Lorsqu'elle avoue son amour pour Dieudonné quand Men-
dela découvre qu'elle a une liaison avec lui, elle dit qu'elle
va €tre sa femme et &lever ses enfants. Le rdle qu'elle aurait
joué se serait bien adapté au contrdle de Dieudonné s'il n'avait
pas été tué a la fin.

Mais quand nous analysons le rapport entre Dieudonné et
Mendela, nous découvrons que Dieudonné a beaucoup de difficultés
a4 exercer son contrdle sur Maéva. Mendela réagit émotionnelle-
ment quand Dieudonné lui dit que Maéva lui a rendu visite. I1

dit 2@ Dieudonné quand il découvre cette situation:

Tais-toi Dieudonné! Ne te mets pas entre
elle et moi. Maéva est a8 moi. Dieu me 1l'a
donnée pour que je ne sois pas seul dans
mon désert!... 18

En effet, ce que nous voyons est la lutte entre deux hommes pour
le contrdle d'une femme qui est 1l'objet qu'ils désirent avoir,
chacun pour soi-méme. Donc, ce que nous observons en ce qui con-
cerne la rivalité personnelle entre Mendela et Dieudonné pour
Ma€va est semblable & la rivalité sociale entre les deux hommes.
Comme dans le domaine social, Dieudonné essaye de prendre le con-
tr6le et de transférer le pouvoir de Mendela & lui-méme. La
seule différence entre les deux cas est que dans le domaine so-

cial Dieudonné wvoulait changer le systéme et dans le domaine

18 Dieu nous 1'a donné, 50.
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personnel, il veut adapter la domination actuelle exercée sur
les femmes a ses propres besoins, mais ne veut pas libérer les
femmes (Maéva) de la domination des hommes.

Mendela le met & la porte quand il pense qu'il a une liai-
son avec sa fille, et & un certain point Mendela se saisit d'un

: 4

objet pour frapper Dieudonné.19 Bien qu'il ne le frappe pas
avec l'objet, la possibilité de violence entre les deux existe.

Alors, nous posons encore la méme question: est-ce que
Dieudonné réussit a contrdler Ma&va a travers son rapport avec
Mendela? Bien qu'il ait une liaison intime avec Maéva, le con-
trdole n'est pas complet, puisque Mendela essaye aussi de main-
tenir son contrGle sur elle. Dieudonné meurt avant que la lutte
entre les deux finisse. ©Nous concluons que dans le cas de Dieu-
donné, il ne réussit pas & compléter son contrdle sur Maéva &
cause de sa mort. Le contrGle revient & Mendela & la fin.

Nous voyons 1'évolution de ce contrdle et l'assujettisse-

ment de la femme dans la piéce La Mort d'Oluwémi d'Ajumako 2

travers les personnages d'Oluwémi, roi d'Ajumako, de son fils

Ange et de l1'étranger qui est un soldat-déserteur, par rapport
au personnage de Séfira qui est la concubine d'QOluwémi et 1l'a-
mante de son fils Ange. Le personnage d'Oluwémi méne 1'évolu-

tion de la domination sur la femme au stade ot la femme est tota-

lement contrdlée par les hommes, mais ol elle commence & com-

% Dieu nous 1'a donné, 65.
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prendre 1le tragique de sa situation. En effet, 1'évolution
méne ici & la mort de la domination traditionnelle.
La vie de Séfira consiste 2 €tre la servante d'Oluwémi;
d vrai dire sa vie n'est pas différente de celle de Sembi, son
esclave. Elle accomplit les mémes devoirs que lui. Nous
voyons la référence que fait Oluwémi a8 Sembi quand elle masse
ses épaules: "Tes mains me rappellent celles de Sembi..."20
Donc, elle est la manifestation réelle de 1l'ordre social qui
assure la domination sur les femmes prise a4 1l'extréme. Sa vie
est réduite a8 un esclavage ol les hommes régnent sur les femmes.
Au début, i1l semble que cette domination marche trés bien

pour Oluwémi. Bien qu'il ait perdu son pouveir social en fuy-
ant sa mort et son peuple, il peut continuer & maintenir son
contrdle sur Séfira. Elle lui appartient comme une esclave.
Ce contrdle est total. C'est seulement quand Ange entre et se
montre & son pére qu'Oluwémi commence & avoir peur de perdre
son contrdle sur elle. Quand Ange vient 24 son pére au début de
la piéce, Oluwémi commence immédiatement & insulter Séfira. Il
dit a2 son fils:

Comment as-tu pu trouver cette cachette?

(Puis son regard va d'Ange a Séfira) Ah,

je devine comment tu nous as trouvés...

Je devine ce qui s'est passé entre vous.

2
Femelle plus vicieuse que le serpent-mamba!... .

20 La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 10,

w La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 14.
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En l'accusant d'infidélité avec le retour d'Ange, il confirme

la maniére dont il la voit quand il la compare @ un serpent-
mamba, qui est un serpent dangereux. Nous voyons que cette mé-
thode est semblable & celle dont Mendela se sert pour controler
sa fille, et qu'Oluwémi se sert des méthodes psychologiques pour
maintenir son pouvoir sur elle.

Pour la contrdler, Oluwémi dirige aussi ses insultes con-

tre Ange. Nous voyons que pour maintenir son contrdle sur Sé-
fira, il doit maintenir son contrdle sur Ange. Il accomplit ce
but avec des insultes sexuelles lancées contre son fils. I1 ac-

cuse son fils d'@tre comme une "femme"22 quand Ange veut rester
avec lui. Mais pour conserver sa liaison avec Séfira, il doit
faire disparaftre Ange, et il essaye d'accomplir ceci avec des
insultes.

L'explication du besoin de maintenir ce contrdle sur Séfira
se trouve enracinée dans la vie d'Oluwémi, et dans son passé.
Quand il &tait le roi d'Ajumako, il avait un pouvoir absolu sur
son peuple. Les femmes étaient a sa disposition. Son pouvoir
était héréditaire et il perdrait ce pouvoir seulement avec sa
mort.

Mais avec sa "mort" il se trouve totalement impuissant par
rapport au monde moderne ol il n'a pas de pouvoir social. L'é-
tranger lui explique que dans ce monde moderne il n'a plus de

controle social:

- La Mort d'Oluwémi d'Ajumako, 55.
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Tu ne sais ni lire, ni écrire, & peine par-

ler la langue des Blancs. Cela veut dire
que tu es tout juste bon & faire un boy:
blanchisseur ou jardinier...Mais bien sur, tu

n'accepteras jamais ni de laver, ni de jardiner?
Et puis, le sais-tu seulement? Alors que feras-tu?

Tu chercheras un emploi. Mais quoi? Voyons! Ah,
veilleur de nuit, oui, c'est cela, veilleur de
nuit! Est-ce que cela te va? Ou bien planton!
Non, planton c'est mieux! Tu auras fiére gueule

en habit kaki3 a2 galons, dans les couloirs d'un
ministére.

En effet, 1'étranger lui dit que tout son pouvoir avait cessé

avec "sa mort", et maintenant il n'a plus de contrdle. C'est

pourquoi il essaye de garder Séfira avec lui, parce qu'elle est

le dernier signe de sa domination sociale et le vestige de

1'ordre social qu'Oluwémi peut contrGler.

Est-ce qu'il peut maintenir 1l'ordre social a la fin de 1la
piéce? Est-ce qu'il maintient son controle sur Séfira, ou est-
ce qu'il perd aussi ce pouvoir? ©Nous avons vu que le contrdle
était efficace au début, et nous assumons qu'il avait bien con-
tralé les femmes quand il était roi. Mais 