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ABSTRACT

Toute piéce de théatre est doublement délimitée et par 'espace et par le
temps. Notre projet examinera les diverses fonctions de I'espace et du temps

dans trois piéces de Jean Giraudoux: La Guerre de Troie n'aura pas lieu,

Electre et La Folle de Chaillot. Avec 'aide des modéles actantiels, nous

essayerons d’abord de démontrer que I'espace est un actant dans l'action
dramatique de chaque piéce. Nous examinerons aussi comment I'espace
mimétique refléte cette action, et comment I'espace détermine le statut des
personnages giralduciens. Nous nous concentrerons ensuite sur la temporalité,
et son rdle dans la création d'un cadre dramatique mythologique. Une pression
temporelle précipite I'action dramatique dans chaque piéce, et I'entraine vers un
moment de crise. Il nous semble ainsi que I'espace et le temps sont au coeur
de l'oeuvre dramatique de Giraudoux. A travers une analyse de la fonction de
Fespace et du temps dans ces trois piéces, notre travail cherche & faire

ressortir quelques-unes des ficelles de la technique dramatique de Giraudoux.
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Toute piéce de théatre est doublement délimitée et par I'espace et par le
temps. D’une part, la piéce se déroule dans un cadre spatio-temporel
fictionnel,! c’est-a-dire dans un endroit et un temps recréés sur scéne. D’autre
part, la piéce existe dans un cadre spatio-temporel actuel, c’est-a-dire dans
I'espace d'un théatre et dans la durée de la représentation. Une des fonctions
de la structure spatio-temporelle d’une piéce est de fournir au spectateur un
cadre qui correspond a une perspective de l'actualité: est-ce que la piéce
présente une action qui se déroule dans un espace et un temps historiques --
que ce soit d’hier ou d’aujourd’hui -- ou imaginaires?

Notre analyse cherche a examiner la fonction de I'espace et du temps

dans trois piéces de Jean Giraudoux: La Guerre de Troie n'aura pas lieu,

Electre, et La Folle de Chaillot. Nous avons choisi trois piéces qui couvrent la

décennie 1935 (La Guerre de Troie n'aura pas lieu) - 1945 (représentation

posthume de La Folle de Chaillot) dans la carriére de Giraudoux au théatre.

De nombreuses analyses examinent les aspects biographiques ou historiques

' Nous empruntons F'ajectif "fictionnel" au linguiste Katherine Kerbrat-
Orecchioni, qui distingue entre "les textes non fictionnels, qui décrivent,
analysent, commentent, représentent une portion de U, univers d’expérience
admis comme préexistant au discours” et "les textes fictionnels (a référence
fictive), qui construisent et ‘présentifient’ un simulacre du monde plus ou moins
autonome et arbitraire par rapport a U". L’Implicite (Paris: Armand Colin, 1986),
123.



de I'oeuvre de Giraudoux, et nous n'oublions pas la pertinence de ces
approches & I'égard de notre travail. L'importance accordée a la géopolitique, a
I'histoire et a la mythologie dans les piéces de Giraudoux jaillit de ses
expériences comme homme de lettres, comme étudiant du classicisme, comme
germaniste et diplomate.? Notre approche spatio-temporelle pourrait ainsi trés
bien s’appliquer a plusieurs piéces giralduciennes. La question de la fonction
de I'espace et du temps est tout a fait pertinente non seulement dans le cas
des trois piéces que nous avons choisies, mais aussi dans le cas d'autres
piéces telles que Siegfried, Judith, Ondine et Intermezzo. Malheureusement,
une analyse globale de toutes ces piéces n’entre pas dans les dimensions de
notre projet.

La Guerre de Troie n'aura pas lieu et Electre se situent, il est vrai, dans

des contextes mythiques de I'Antiquité, mais ce sont des piéces qui portent

aussi en elles une modernité frappante. Par contre, La Folle de Chaillot, qui a

lieu dans un contexte moderne (la France des années 1930), est beaucoup
plus mythique que réaliste. Nous examinerons comment le cadre spatio-
temporel de chaque piéce la rapproche soit de I'actualité, soit de la mythologie,
ainsi que d’autres fonctions de I'espace et du temps. |l faut préciser que quand

nous utilisons les termes "actualité™ et "actuel”, nous voulons dire relativement a

2 Pour les détails sur la formation et la carriére diplomatique de Gi'raudoux,
voir: Jacques Body Giraudoux et I'Allemagne (Paris: Didier, 1975).
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I'époque de Giraudoux. Du point de vue de la méthodologie critique, nous nous
situons sous I'égide d’Anne Ubersfeld et de Keir Elam.

Comme Ubersfeld le suggére, nous commencerons notre analyse a
partir du modeéle actantiel, afin d'isoler I'action des diverses piéces. Pour les
fins de cette analyse, nous utiliserons le modéle actantiel tel que déterminé par

A.J. Greimas, résumé par Ubersfeld dans Lire le Théétre (62):

Destinateur D1\ /Destinataire D2
> Sujet S

7Objet i \
Adjuvant A/ Opposant Op

Plusieurs modéles actantiels sont possibles pour une seule piéce, et les

actants peuvent changer de fonction actantielle selon le modéle en question
(Ubersfeld, 62). Ubersfeld note aussi qu’un actant "peut étre une abstraction”
ainsi qu'un personnage (61). Une analyse actantielle des trois piéces que nous
examinerons dans cette thése, révéle que la fonction principale de 'espace
dans chacune de ces oeuvres est d'étre 'objet de I'action dramatique.

La Guerre de Troie n’aura pas lieu et Electre ont lieu dans des villes

connues de I'Antiquité: Troie et Argos. L'espace aide ainsi a établir le contexte
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mythologique et quasi historique de ces piéces. Pourtant, du point de vue des
problémes politiques ou économiques, ces deux endroits ressemblent parfois
plus a la France moderne qu’a la Gréce antique, et I'espace peut ainsi
souligner I'actualité de ces deux piéces. Nous pouvons dire le contraire de La
Folle de Chaillot. La piéce se situe & Paris, mais les allusions aux espaces
mythologiques, les intertextualités spatiales, et la nature carnavalesque® de
I'espace, font ressortir la qualité Iégendaire de cette piéce. L’espace joue ainsi
un réle dans la création du mythe moderne qui caractérise ces piéces.
L'espace peut aussi déterminer le statut des personnages. Ubersfeld
soutient que "dans la récurrence de certaines images spatiales, dans la
permanence d’éléments des didascalies ou du dialogue™ nous pouvons trouver
la spatialisation du caractere d’un personnage (Ubersfeld, 156). Par
métonymie, I'espace peut représenter les personnages, ou l'identité d’un
personnage en particulier, comme dans le cas d’Electre, ou I'espace subit la
méme attente du roi et la méme purification que le personnage principal.

Quand l'espace refléte a un tel point le personnage, I'espace a une fonction

® Nous employons le mot "carnavalesque” d’abord dans le sens de ce qui
divertit: comme "une foire" (La_Folle, 187, 192) avec des chanteurs, des
jongleurs etc. Mais nous entendons aussi par "carnavalesque” la définition de
Mikhail Bakhtine: le moment de I'expression de la culture populaire
('entourage de La Folle commence a chanter la Belle Polonaise), I'inversion de
la hiérarchie sociale (les folles détiennent le pouvoir), et le moment de crise qui
marque soit la mort, soit la résurrection (la mort des mecs, le retour des gens
qui ont sauve les plantes et les animaux). Voir: L'Oeuvre de Rabelais et la
culture populaire au moyen age (Paris: Gallimard, 1971)




psychanalytique en tant que "topique du moi" du personnage (Ubersfeld, 146,
155). C’est-a-dire que le lieu scénique fonctionne comme une spatialisation
des conflits internes du personnage.

Selon Elam, les divers éléments de I'espace mimétique forment ce qu’il
appelle des "scenic subcodes”, qui nous fournissent une spatialisation (image
visuelle) de I'atmosphére ou de I'action de la piéce (Elam, 57).* Ubersfeld
constate que "I'espace scénique peut étre comme l'image des divers réseaux
métonymiques et métaphoriques du texte" (Ubersfeld, 162). Notre analyse

examinera ainsi la fonction de 'espace mimétique dans chaque piéce aussi.

——

L'analyse de la fonction du temps dans les piéces est a la fois beaucoup
plus complexe, et plus difficile a préciser. |l ne s’agit pas de quelque chose de
tangible qui peut devenir I'objet de I'action et qui puisse étre représenté sur
scéne. Cette partie de notre travail se concentrera sur le cadre mythologique
des piéces: les allusions temporelles qui situent les piéces dans un contexte
passé ou légendaire; ce qu'Ubersfeld appelle "I'ancrage dans la temporalité”

(200). Nous examinerons les anachronismes, qui servent & briser le contexte

temporel et a rapprocher le passé au présent. s

Toutes les piéces sur lesquelles nous nous penchons démontrent la

méme tension temporelle entre le passé, le présent, et I'avenir. Nous
PR S /’ﬂ\____ ——

Y oo

* Pour cette analyse textuelle, nous prenons pour "espace mimétique" tout
aspect scénique spécifié dans les didascalies.

S



examinerons la nature "déja-faite" (pour emprunter ce terme fort utile a Anne
Ubersfeld) des piéces basées sur des mythes connus (Ubersfeld, 191), et le
rapport entre ces piéces et I'actualité de I'époque de Giraudoux. Une pression
temporelle, qui précipite ou prédétermine I'action, existe dans chacune de ces

- piéces. Dans le cas de La Guerre de Troie n'aura pas lieu et d’Electre, le

—

contexte mythologique de chaque piéce présente un moment de crise, que

nous pouvons rapprocher d’'une période de crise dans ['histoire de la France

actuelle. Dans le cas de La Folle de Chaillot, le moment de crise -- le noeud

-- dans la piéce, qui est censé se situer dans l'actualité, se rapporte plutét a
un temps légendaire et universel.

Nous considérerons aussi le temps fictionnel de chaque piéce; c’est-éf ;
dire, la durée temporelle que la piéce est censée présenter. Toutes ces piéces
sont resserrées dans le temps, ce qui sert a accélérer I'action dramatique, a

souligner la nature inéluctable du moment de crise, et qui crée parfois, comme

dans La Folle de Chaillot, une atmosphére irréelle et féerique. y

[

Notre travail se divise en trois chapitres, chacun traitant une des piéces,
et chaque chapitre considérera, tour a tour, la spatialité et la Egmporalité de
chaque oeuvre. Ce procédé est assez rigoureux pour faire ressorir les qualités
essentielles de la technique dramatique de Jean Giraudoux; et si nous

montrerons quelques-unes des ficelles de son art, notre admiration pour ce

dramaturge en son, a la fin, affirmée et confiante.



Grace a la mythologie classique, et & 'oeuvre d’Homére, le nom de
"Troie" a des connotations bien précises qui évoquent I'histoire de la guerre de
Troie et du saccage de cette ville par les Grecs au douziéme siécle avant

Jésus-Christ.! Le titre La Guerre de Troie n'aura pas lieu présente ainsi une

phrase qui met en question toutes les connotations spatiales qu’évoque le nom
de cette ville. Giraudoux reprend le cadre spatial du mythe traditionnel

pour raconter sa version de ce qui a précipité cette guerre si bien connue.
Dans la piéce de Giraudoux, un processus de métonymie s’opére, par lequel la
ville de Troie représente ses habitants, ce qui permet a I'espace de jouer un
role dramatique qui dépasse sa fonction simple en tant que "lieu scénique”.
Parfois, c’est la ville méme qui semble étre I'enjeu du conflit entre les Grecs et
les Troyens.

Nous pouvons analyser I'action de La Guerre de Troie n'aura pas

lieu & 'aide de deux modéles actantiels (Figure 1), dont I'espace, la ville de

Troie, est 'objet. Les Grecs se présentent comme sujet du premier modeéle.
Leur but ostensible est de reprendre Héléne, et pour atteindre leur but, il faut
prendre la ville. Nous pouvons pourtant constater que cette ville riche est le

véritable objet des Grecs. Hector, qui veut éviter la guerre, est 'opposant des

' Homere, lliade, Robert Flaceliére, trad. (Paris: Gallimard, Editions de
la Pléiade, 1955), voir I'introduction.



Grecs. Nous proposons ainsi Hector comme sujet d’un deuxiéme modeéle
actantiel. Il a comme objet la préservation de la ville de Troie. Ses opposants
sont les Grecs, et tous les Troyens qui réclament la guerre et qui sont préts a
mettre la ville en jeu pour garder Héléne.

A part sa fonction actantielle en tant qu'objet, 'espace dans La

~ Guerre de Troie n'aura pas lieu détermine aussi le statut des personnages.

Héléne effectue des transformations spatiales tandis qu'Hector est lié a I'espace
par la métonymie. Troie se balance entre deux modéles actantiels, entre la
guerre et la paix, et cette vacillation est reflétée par I'espace mimétique de la
piéce. Dés la premiére réplique de la piéce, "La guerre de Troie n‘aura pas
lieu, Cassandre!", les personnages de Giraudoux luttent contre les
intertextualités homériques qui lient Troie & la guerre (133). Mais les
connotations mythologiques et historiques pésent sur I'espace. Cassandre
constate que les affirmations réveillent ce "tigre” qu’est le destin, et que "Depuis
quelques temps, Troie en est pleine” (134). Comblée de "ces phrases qui
affirment que le monde et la direction du monde appartiennent aux hommes en
général, et aux Troyens ou Troyennes en particulier”, la ville semble inciter le
destin et I'histoire a exécuter son dessein prédéterminé (134). Bien que
Giraudoux présente une ville qui "touche aujourd’hui son plus beau jour du
printemps”" (134), Andromaque prévoit dans un entretien avec' son mari: "La

guerre est dans Troie, Hector! C’est elle qui vous a regus aux portes" (138).
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L'espace de Troie ne peut pas échapper aux connotations historiques lices a la
ville.

Ulysse constate que le destin crée des royaumes opposés qui sont
censés se battre. Hector pose alors la question: "Et c’est Troie, et c’est la
Gréce qu'il a choisies cette fois?". Question a laquelle Ulysse répond: "J'ai
posé le pied sur votre estacade, et j'en suis sar" (189). Malgré le titre optimiste
de cette piéce, I'histoire, les intertextualités homériques, et le destin conspirent
pour opposer ces deux espaces dans la guerre. Hector demande a Ulysse s'il
se sent "sur un sol ennemi" a Troie, ce qui souligne I'idée de deux espaces
opposés (189).

La réponse d’'Ulysse suggeére pourtant que la fatalité spatiale n’est
pas la seule source de cette guerre imminente:

Les autres Grecs pensent que Troie est riche, ses

entrepdts magnifiques, sa banlieue fertile. lis pensent

qu’ils sont a I'étroit sur du roc. L’'or de vos temples, celui

de vos blés et de votre colza, ont fait & chacun de nos

navires, de vos promontoires, un signe qu'il n‘oublie pas.

(190)

Bien que I'objet ostensible des Grecs soit la délivrance
d’Héléne, il semble que la ville de Troie, avec toutes ses richesses, a attiré les
Grecs autant que leur reine captive. Hector comprend que les Grecs veulent

"bondir sur Troie", et il déclare: "La Gréce en nous s’est choisi une proie”

(190). Hector suggére aussi que les Grecs n’ont rien fait pour empécher
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I'enlévement d’'Héléne: "Avouez-le! Vous voulez nos richesses! Vous avez fait
enlever Héléne pour avoir a la guerre un prétexte honorable!" (191). Le
véritable objet des Grecs est ainsi I'espace, et la prospérité économique que
promet la ville de Troie. |

Du point de vue économique, ou du point de vue de I'honneur, nous
pouvons constater que I'espace est au coeur du conflit entre les Grecs et les
Troyens. |l semble que ce qui provoque la guerre, c'est l'insulte spatiale.
Quand Hector interroge Paris sur I'enléevement d’Héléne, il demande a son
frere: "Tu n’as pas insulté la maison conjugale, ni la terre grecque?”. Et puis:
"Tu n'as pas couvert la plinthe du palais d'inscriptions ou de dessins offensants,
comme tu en es coutumier?” (140). L’honneur de I'espace prime.

C’est ainsi que Busiris déclare, "les Grecs se sont rendus vis-a-vis
de Troie coupables de trois manquements aux régles internationales" (167).
Les Grecs "ont hissé leur pavillon au ramat et non a I'écoutiére”, un manque de
respect que Busiris condamne: "Devant une ville et sa population, c’est donc le
type méme de linsulte” (167). Apparemment, les Grecs ont fait la méme chose
Fannée précédente devant la ville d'Ophéa, et "Ophéa a déclaré la guerre”
(167). Mais la ville insultée a été vaincue, et il "n’y a plus d’Ophéa, ni
d’'Ophéens” (167). Busiris constate que la flotte grecque, en entrant dans les
"eaux territoriales” de Troie, a adopté une formation qui est aussi injurieuse.

Encore une fois, les Grecs ont déja commis cette infraction devant la ville de
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Magnésie, qui "dans I'heure a déclaré la guerre" (168). Encore une fois, cette
ville a perdu. Devant les insultes spatiales des Grecs, Busiris encourage les
Troyens a suivre I'exemple d’'Ophéa et de Magnésie, et a déclarer la guerre.
S'il ne pense pas aux conséquences graves de cette déclaration, et "envisage
d’un coeur léger la perte de Troie", c’est parce qu’il "est de Syracuse”, et les
hommes ne tiennent qu'a I'honneur et a la prospérité de leur espace natal
(168).

Les exemples d’'Ophéa et de Magnésie démontrent que I'honneur de
la ville prime sur la sécurité pour les habitants. Il semble que les Grecs jouent
sur |a fierté et le patriotisme pour provoquer les habitants des villes qu’ils
veulent saccager a déclarer la guerre. Hector voit le piege caché dans ces
déchéances de I'étiquette internationale. Il se tient hors de ce patriotisme
fervent qui réclame le respect pour la ville ou la guerre, et dit & Busiris,
"apprends que notre ville n’entend d’aucune fagon avoir été insultée par les
Grecs." (168) En refusant d’étre insulté, Hector espére éviter la guerre. Il ne
veut pas que Troie provoque la guerre car, comme il dit & Oiax, il sait que les
Grecs ont de bonnes raisons pour ne pas la déclarer: "Aucune fle de l'archipel
ne vous suivra si nous ne sommes pas les responsables” (178). Sila Gréce
est menacée de guerre par Troie, les Grecs se dresseront contre les Troyens.

Les hommes tiennent & ’honneur de la ville parce qu'ils s’identifient

a leur espace. L’honneur de la ville est I'honneur de ses hommes; I'espace
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établit ainsi le statut des personnages dans la piéce. Par un processus de
double métonymie, I'espace représente les hommes, et a leur tour, les hommes
représentent I'espace. A la rencontre des Troyens et des Grecs, Priam
présente les membres de sa famille, et ajoute:

Et derriére eux, Troie, et les faubourgs de Troie, et la

campagne de Troie, et I'Hellespont, et ce pays comme un

poing ferme qui est la Phrygie...Et voila Anachise. Et

derriere lui, la Thrace, le Pont, et la main ouverte qu’est la

Tauride. (181)
Chaque homme représente ainsi la richesse, le pouvoir et 'immensité de son
pays. Les hommes s’agrandissent en s’identifiant avec leur espace.

Quant a 'espace, il peut a son tour représenter tous ses habitants.
Ce n’est pas Ménélas seul, en tant qu’individu et époux d’Héléne, qui ressent
l'insulte précipitée par I'enievement de la reine. Par métonymie, son espace la
ressent aussi: "La Gréce et Ménélas crient vengeance" (181). Quand Hector
se rend compte du véritable but des Grecs (saccager Troie), il tient I'espace
responsable de I'action collective de ses individus: "La Gréce en nous s’est
choisi une proie" (190). Les individus responsables de la guerre mourroht,
mais I'espace pourra étre condamné & l'infamie éternelle: "J’en rougis pour la

Grece. Elle en sera éternellement responsable et honteuse” (191).

Cette double métonymie, qui lie I'espace a ’homme,
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prend une importance capitale a I'égard de la rencontre entre Oiax et Hector.
Oiax essaie la tactique de l'insulte spatiale afin de tirer une déclaration de
guerre d'un individu (Hector) qui s’identifie avec la ville:

Oiax: Si je te dis ce que la Gréce entiére pense de Troie,

que Troie est le vice, la bétise?

Hector: Troie est I'entétement.

Oiax: Si je crache sur elle?

Hector: Crachez. (178)

Les insultes spatiales contre Troie n‘ont pas provoqué une déclaration de
guerre de la part de I'individu {Hector), alors Oiax insulte l'individu pour
provoquer une déclaration de guerre par la ville. Bien qu’Hector reste
indifférent a ses insultes, comme le dit Ulysse, "Les nations, comme les
hommes, meurent d'imperceptibles impolitesses”, et la plupart des Troyens sont
préts a risquer leur ville pour en préserver I’honneur (190). Hector est "la
statue méme de Troie", alors quand Oiax le gifle, Demokos crie, "On insulte
Troie!" (179). Puis il ajoute: "J'ameuterai la ville!l... Venez voir la honte de
Troie. Elle a Hector pour visage™ (179).

Hector veut éviter la guerre parce que, pour lui, la ville de Troie
représente beaucoup plus que son propre honneur. Quand Hector et Ulysse se
sentent sur une balance, Hector dit qu'il pése "tout un peuple de paysans
débonnaires, d’artisans laborieux, de milliers de charrues, de métiers a tisser,

de forges et d’enclumes” (188). "Réputée pour son humanité, sa justice, ses

arts”, la ville de Troie représente, par métonymie, non seulement ses
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habitants, mais toute une civilisation et une fagon de vivre qu’Hector veut
préserver (190).

Les autres Troyens sont pourtant préts & sacrifier leur ville et leur
civilisation pour préserver leur honneur.
Et, selon la rhétorique patriotique des vieux comme Demokos, les Troyens
doivent aussi étre préts a se sacrifier pour I’'honneur de la ville: "La lacheté est
de ne pas préférer & toute mort la mort pour son pays” {149). Notons que ceux
qui tiennent & cet honneur spatial, et a la guerre, sont les hommes de la ville.

Les Troyennes, pour leur part, sont les adjuvants d’Hector dans sa
lutte pour protéger la ville et éviter la guerre. Elles ne veulent pas mettre en
jeu la ville ni pour 'honneur, ni pour une femme, ce qui provoque 'exclamation
incrédule de Priam: "Le Conseil se demande s’il ne mettra pas la ville en jeu
pour I'une d’entre vous; et vous en étes humiliées?" (147). Les femmes voient
a travers la rhétorique des hommes, et elles constatent que se préter a la
guerre n'est pas le seul moyen d’assurer I’lhonneur de la ville:

On meurt toujours pour son pays! Quand on a vécu en lui

digne, actif, sage, c’est pour lui aussi qu’'on meurt. Les

tués ne sont pas tranquilles sous la terre, Priam. lIs ne se

fondent pas en elle pour le repos et I'aménagement

éternel. lls ne deviennent pas sa glébe, sa chair. (149)

Selon Hécube, "tout pays est le pays de la jeunesse”, et il faut éviter la guerre

car un pays "meurt quand la jeunesse meurt" (150). Les femmes constatent
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que le statut de citoyen loyal et honorable est mieux établi en préservant la
paix qu’én provoquant la guetrre.

Hector, qui est "la statue méme de Troie", et représente ainsi la ville,
souligne cette idée d’honneur dans la paix (179). Il espére avoir mis fin a toute

guerre, et déclare, "Nous avons pacifié notre continent pour toujours" (145).

Hector décrit la rentrée de 'armée troyenne en disant,

nous n‘avons 0sé entrer durement par les portes, nous
nous sommes répandus en groupe autour des
murs...C’est la seule tache digne d’une vraie armée : faire
le sieége paisible de sa patrie ouverte. (138)

Il existe ainsi deux fagons de garantir ’honneur et le statut d'un homme vis-a-
vis de son espace. D’une part, les vieux constatent qu'il faut inciter a la guerre
et risquer la ville pour en préserver 'honneur. D’autre part, Hector et les
Troyennes reconnaissent que le véritable honneur se trouve dans la
préservation de la paix, et de la ville aussi.

Considérons maintenant le rapport entre Héléne et 'espace. Hector
veut éloigner Héléne de Troie parce que sa présence pose une menace a la
ville en y attirant les Grecs. Quand Hector lui demande si elle se voit "rentrant
dans quelques jours au palais de Ménélas”, Héléne répond, "Non. Difficilement"
(155). Hélene suggeére gu’elle se voit plutét a Troie, ol sa présence signale la
destruction imminente de la ville. Le saccage de Troie se dégage d’une image
spatiale d’Héléne qui se voit "sur ce méme rempart [a Troie], contemplant la

bataille", et voit le "rouge vif" qui indique que la ville "s’effondre ou brile" (155).
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Quand il rencontre Hector, Ulysse déclare: "Le privilége des grands,
c’est de voir les catastrophes d’une terrasse" (189). Cette phrase résume le
statut privilégié d’'Héléne par rapport a I'espace. Elle reste indifférente a son
espace natal, ainsi qu'a 'espace ou elle se trouve & présent. Quand Hector lui
demande "C’est beau, la Gréce?", la réponse d'HéIéne, "Paris I'a trouvée belle",
est un refus de s’identifier avec son pays (152). Paris fait répéter a Héléne, "Je
ne retournerai jamais en Gréce", mais quand Hector lui pose des questions sur
son pays, elle répond: "Je regarderai mieux quand 'y retournerai” (152). Ce
qui trouble Hector est le manque de sensibilité spatiale chez Héléne. Elle reste
indifférente quant a son retour vers la Gréce, et indifférente quant au sort de
Troie. Héléne n’est pas liée a I'espace car elle est "une de ces rares créatures
que le destin met en circulation sur la terre pour son usage personnel” (191). |l
n'est pas question d’amour patriotique, ou du désir de protéger un espace chéri
dans le cas d’Héléne. Sa présence dans un lieu coincide avec les
machinations spatiales du destin qui crée des royaumes opposés, et qui établit
- son statut en tant que catalyseur de la destruction de Troie.

Malgré cette indifférence, ce refus de s'identifier avec son pays,
Héléne posséde un pouvoir spatial qui incite au désir de la garder dans Troie.
Péris le dit fort bien: "L’absence [I'indifférence] d’'Héléne dans sa présence vaut
tout”, méme la ville (140). De retour 4 Troie, Hector ne comprend pas cet

attachement tenace & la présence d’Héléne dans Troie: "Dis-moi pourquoi
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nous trouvons la ville transformée, du seul fait d’'Hélene?" (145). Héléne a
I'étrange pouvoir de rendre beau I'espace ou elle se trouve:

les géomeétres jusqu'a ce jour n’étaient pas satisfaits de

cette contrée qui entoure Troie. La ligne d'attache de la

plaine aux collines leur semblait molle, la ligne des

collines aux montagnes du fil de fer. Or, depuis

gu’Héléne est ici, le paysage a pris son sens et sa

fermeté....il n'y plus a I'espace et au volume qu'une

commune mesure, qui est Héléne (145).

Héléne représente ainsi non seulement la destruction, mais aussi la beauté
pour Troie. Demokos déclare ainsi: "Héléne n’est pas a toi seul, Péaris. Elle
est a laville. Elle est au pays”, et le Géométre ajoute: "Elle est au paysage"
(150). Les Troyens veulent la garder car Héléne facilite une transformation
spatiale qui confére a la ville toute sa valeur et sa beaute.

Considérons maintenant la fonction de I'espace mimétique dans la
piece. Le premier acte se situe a la "Terrasse d’'un rempart dominé par une
terrasse et dominant d’autres remparts™ (133). Dés le lever du rideau, I'espace
mimétique évoque un peuple guerrier qui se défend avec une enceinte contre la
menace de la guerre. Bien qu’Andromaque déclare: "La guerre de Troie
n‘aura pas lieu", les indications spatiales suggérent que la ville est préte a se
défendre. Le deuxiéme acte présente un "Square clos de palais. A chaque

angle, échappée sur la mer" (159). Des remparts du premier acte qui dominent

Troie, la scéne se rétrécit. Il n'y a plus de voie par laquelle Hector pourra



18

éviter la guerre. Chaque échappée présente une vue de la mer, d'ou viennent
les Grecs.

Le deuxiéme acte présente aussi "les portes de la guerre" (159).
Ouvertes, ces portes indiquent que Troie est en guerre; fermées, elles signalent
que la ville est en paix (162). Quand Hector rentre dé la guerre, il na qu’un but
en vue: fermer ces portes et assurer la paix: "je vais solennellement, sur la
place, fermer les portes de la guerre. Elles ne s’ouvriront plus" (136). Cette
déclaration semble étre trop optimiste, car Cassandre s’exclame: "Pauvres
portes! Il faut plus d’huile pour les fermer que pour les ouvrir" (151). La
spatialité indique ainsi que la ville a une prédisposition a étre en état de guerre.
Cassandre utilise une autre image spatiale pour décrire le statut diminué de la
paix dans Troie. Dans cette ville, la paix est réduite a écouter "en mendiant
derriére chaque porte” (158). Il n’y pas de place pour la paix dans cette ville
guerriére.

Les portes soulignent aussi le conflit entre: d’'une part, Hector et ses
adjuvants, les femmes; et d’autre part ses opposants, les vieillards. Les
femmes veulent fermer les portes et protéger la ville, et elles méprisent ces
portes de guerre auxquelles les hommes tiennent:

Guerre ou non, votre symbole est stupide. Cela fait

tellement peu soigné, ces deux battants toujours ouverts!
Tous les chiens s'y arrétent. (162)
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Le rabaissement de ce symbole spatial démontre la différence fondamentale
entre les femmes et les hommes. Les Troyennes pensent a soigner leur ville et
a la protéger, tandis que les hommes négligent les symboles de leur ville et de
leur honneur. Demokos attache beaucoup d'importance a ces portes, et il
s’exclame; "ll ne s’'agit pas de ménage. Il s’agit de la guerre et des dieux”
(162). Mais Hécube dénigre la rhétorique patriotique de Demokos en
manipulant |ahmé‘rr;e image spatiale a laquelle les hommes se fient: "les dieux

ne ‘sa\./er.t't.:_pasj fermer leurs portes” (162). Les hommes ne veulent pas fermer
| les \porf\e‘s car ils pensent avoir a les "rouvrir ce soir méme" (162). Cette
insistance sur 'ouverture des portes signale la volonté des Troyens de
provoquer la guerre. -

Dans le débat avec Hector, Ulysse déclare: "Nous avons vraiment
chacun l'air d'étre sur le plateau d’'une balance" (187). Cette image est une
spatialisation des machinations du destin qui pése d’'une part Troie et la paix, et
d’autre part la Grece et la guerre. Les portes de la guerre qui dominent la
scéne fonctionnent comme image visuelle de la vacillation entre la guerre et la
paix que subit la ville (Pocknell, 143-4). Avant la rencontre avec les Grecs,
Hector réussit a faire fermer les portes (171). Mais une fois qu’Hector a tué
Demokos, "Le rideau qui avait commenceé a tomber se reléve peu a peu" (193)
et "Les portes de la guerre s’ouvrent lentement” (194). Ce faux mouvement,

qui voulait terminer la pieéce dans la paix, ainsi que la réouverture des portes,
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utilise I'espace mimétique afin de concrétiser cette image de Troie qui hésite
entre la guerre et la paix. La piéce termine avec les portes ouvertes, ce qui
montre que la ville est en guerre, et fonctionne comme une derniére réfutation

du titre de la piéce.

La premiére représentation de La Guerre de Troie n'aura pas lieu a
eu lieu en 1935 a un moment ou le souvenir de la premiére guerre mondiale
pesait encore sur la France, et les événements politiques de I'heure (I'invasion
de I'Ethiopie par les ltaliens; le reniement par Hitler des clauses du
désarmement allemand dans le traité de Versailles) présageaient de nouveaux
conflits entre les nations européennes.? Jacques Robichez souligne les
similarités entre Troie telle que présentée par Giraudoux, et la France des
années trente, ou les citoyens se souvenaient des horreurs de la guerre et se
trouvaient devant la menace de I'expansionnisme germano-italien (Robichez
232-3, 244-5). "Sous la trame légendaire de la guerre de Troie transparait le
conflit futur entre la France et I'Allemagne”, et dans cette piéce, Giraudoux
condamne la rhétorique patriotique qui incite les habitants a se battre pour
’honneur de leur pays (Mercier-Campiche, 65). Une analyse spatiale de La

Guerre de Troie n'aura pas lieu révéle non seulement "une oeuvre ouvertement

pacifiste, puisqu’elle dissocie la guerre d’avec le point d’honneur”", mais aussi

2 R.R. Palmer, A History of the Modern World Since 1815, (New York:
Alfred A. Knopf, 1984), 795-804.




21

une oeuvre qui examine les sources véritables de la guerre (Robichez, 233).
En présentant les événements qui précédent la guerre telie qu’elie est racontée
par Homere, Giraudoux fait d'un mythe classique un événement tout a fait

moderne. La Guerre de Troie n’aura pas lieu traite la naissance de la guerre,

qui est aprés tout une lutte spatiale. Giraudoux soutient que I'objet véritable
des Grecs est la ville prospére de Troie, et comme les guerres de 1914 et de
1939, la guerre de Troie devient ainsi un probléeme économique qui tourne
autour de l'espace.

Le titre La Guerre de Troie n'aura pas lieu fournit non seulement un

cadre spatial & cette pieéce, mais un cadre temporel aussi. Ce cadre temporel a
deux faces. D’une part, la référence a la ville de Troie nous met dans une
temporalité mythologique et historique. Cette guerre de I'Antiquité est a la base
de la piéce, et Giraudoux met ses personnages en piein contexte mythologique.
Cassandre et Hector font référence a I'événement qui a précipité I'enlevement
d’Héléne: Paris a choisi entre trois déesses, et a décerné un prix de beauté a
Vénus qui lui avait promis la plus belle femme du monde (142).® Et Héléne fait
allusion a ses origines diviqes (sa mere a été séduite par Zeus, métamorphosé
en cygne) en disant, "Tout enfant, je passais mes journées dans les huttes

collées au palais, avec les filles de pécheurs, a dénicher et a élever des

$ Euripide, Les Troyennes, 749.
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oiseaux. Je suis née d'un oiseau, de 13, jimagine cette passion” (176).*
Giraudoux fait allusion a ce processus littéraire par lequel il reprend une histoire
et un cadre temporel bien connus, dans le personnage de Troilus, qui ne figure
guére dans la mythologie classique, mais qui réapparait dans de nombreuses
légendes médiévales.®

D’Egtrg part, “Ia présence d'un verbe futur, "aura”, dans le titre de la

piéce, suggére que la guerre de Troie n’a pas encore eu lieu, qu'elle est un

/événement futur. Giraudoux situe I'action de sa piéce neuf ans avant I'histoire
de la guerre de Troie telle qu'elle est racontée par Homére.® En effet, les
événements présentés par Giraudoux n’apparaissent ni dans 'oeuvre
d’'Homere, ni dans celle d’Euripide, et la piece met en scéne une histoire qui
pré-existe celle de la guerre de Troie (Pocknell, 135). Or, la piéce présente la

possibilité qu'il 'y aura pas une guerre de Troie, bien que cette guerre ait déja

eu lieu. Selon Anne Ubersfeld, c’est "une guerre future”, mais "dont les

* Euripide, Héléne (prologue), 934.

® Le personnage de Troilus figure dans plusieurs textes médiévaux,
notamment Le Roman de Troie de Benoit de Sainte-Maure (1160), |l Filostrato
de Boccacio (1330) et Troilus and Criseyde de Chaucer (1386). Shakespeare a
repris cette légende dans sa piéce Troilus and Cressida (1601). Giraudoux fait
un clin d’oeil au statut privilégié de Troilus en tant que personnage, quand il lui
fait demander par Péris: "Tu veux étre célébre, plus tard dans la vie?" (Guerre,
161).

® Homére, voir l'introduction de Robert Flaceliére, 9-10.
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spectateurs connaissent I'existence et I'issue" (Ubersfeld, 191). En pariant de
la guerre de Troie, par rapport a la piece Andromaque, Ubersfeld ajoute:

Le conflit historique est hors de I'histoire, c’est-a-dire hors

de l'histoire en train de se faire. L'unité de temps inscrit

I'histoire non comme processus, mais comme fatalité

irréversible, inchangeable (Ubersfeld, 191).
Les personnages de Giraudoux luttent contre une histoire qui existe déja dans
le temps, et bien que le titre de la piéce le nie, la guerre de Troie est un "déja-
fait" (Ubersfeld, 191).

Ce décalage entre la qualité mythique, et donc passée, de I'histoire—-.
de Troie, et le titre de la piéce qui présente un avenir possible, crée un cadre

temporel ou s’inscrit le présent, c’est-a-dire le temps actuel de I'époque de

Giraudoux. Du point de vue de la structure temporelle, La Guerre de Troie

n‘aura pas lieu est un "mythe moderne" qui traite le présent par I'intermédiaire -
de la mythologie.

Quand Andromaque constate que la guerre dans laquelle Hectoi"/
vient de se battre est la derniére, Cassandre répond: "C’était la derniére. La
suivante I'attend” (133}. Cet échange résume l'affirmation des Frangais devant
la premiére guerre mondiale que cette guerre serait la demiére. Jacques
Robichez fait remarquer plusieurs similarités entre la guerre de Troie et celle de
1914 (Robichez, 229). Comrhe les soldats frangais, les Troyens ont un portrait —

\
de femme dans leur sac (147), ils sont partis a la guerre pleins d’enthousiasme
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et sont revenus désillusionnés (138), et se méfient a I'égard de la rhétorique
patriotique, un style de discours qui était en plein essor pendant la premiére
guerre mondiale (170). A la fermeture des portes de Ié guerre, Hector est
censé faire un "discours aux morts", mais il précise qu’'un tel discours, "c’est un
plaidoyer hypocrite pour les vivants, une demande d’acquittement” (170).
L’'assassinat d’Oiax, 'ambassadeur d’'un pays étranger et hostile, déclenche la
guerre et rappelle ainsi Qn événement précurseur de la premiére guerre
mondiale: I'assassinat de I'archiduc autrichien Frangois-Ferdinand a Sarajevo
en 1914.7

A part ces rappels de la guerre de 1914-18, la piéce est semée
d’anachronismes qui brisent le cadre temporel de la Gréce de I'Antiquité.
Quand Héléne décrit les "scénes colorées” ou elle voit I'avenir, Hector lui
reproche de feuilleter un "album de chromos" ou des "gravures" (155). Quand
Demokos veut fixer 'image d’Héléne dans sa mémoire, il fait semblant de
prendre une photo (161). Pour les spectateurs des années 1930, la piéce se
situe ainsi dans un temps contemporain. Or, selon Renée Zenon, "Sous le
masque de I'antiquité”, Giraudoux "met en scéne une situation contemporaine"
(Zenon, 45).

Les similarités entre la premiére guerre mondiale et celle de Troie,

ainsi que les anachronismes, rapprochent des événements du passé lointain a

7 Palmer, 666.
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lactualité. De la méme fagon, Giraudoux rapproche deux textes littéraires dans

le temps. La Guerre de Troie n’aura pas lieu contient quelques références a

I'oeuvre d’Homére, ce qui situe la piéce par rapport & un texte qui existe déja,
L'liade. Quand Ulysse dit & Héléne "Nous avons vraiment I'air d'étre chacun
sur le plateau d'une balance" (187), il fait allusion & la scéne de L'lliade ou

Zeus pése le sort d’Hector contre celui d’Achille, et en méme temps, il prévoit

une acji’qpﬂju_t_uf.e.i Ce jeu temporel sur une action future qui existe déja dans
le passé se répete quand Hector demande & Héléne si elle se voit, sur les
remparts de Troie, regarder une bataille (155). Dans L'lliade, Héléne apparait
justement sur les remparts de Troie, d’ou elle établit I'identité des combattants
grecs pour les Troyens.® Les événements de La Guerre de Troie n'aura pas
lieu constituent une sorte de préface a L'lliade; ainsi la derniére phrase de la
piéce: "Le poéte troyen est mort... La parole est au poéte grec [Homére]"
(194).

A cause de la mythologie, et des textes littéraires qui précédent cette

piéce, le sort des personnages dans La Guerre de Troie n'aura pas lieu est

déja prédéterminé par le temps. Au fur et 2 mesure que le temps s'écoule vers

le moment, dans 'histoire, ou Homére commence son oeuvre, le sort des

8 Homére, Chant XXII, 479. Voir aussi: Pocknell,
137-9

® Homeére, Chant Ill, 138-140.
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personnages s'achéve. Cassandre déclare ainsi que le destin, "c’est

—— s e e e v S e

snmplement Ia forme acceleree du temps" (133) (0 est surtout Hector qua lutte
eh_'e;t-re ce temps qui est son destin. |l essaie de faire rendre Héléne par Péris
en disant "Je suis ton ainé, et le futur maitre”, mais son frére lui répond "Alors
commande dans le futur. Pour le présent, jobéis a notre pére” (141). Mais
I'avenir ne réserve pas la couronne a Hector; il lui réserve une fin violente.

Helene et Cassandre sont Ies seules qui prevouent cet avenir pesant et sanglant

qun menace Troie, maus personne ne Ies croit. Savour Ie sort de Ia vulle qui est
prédéterminé par I'avenir rend Héléne indifférente a ce qui se passe autour
delle, et elle dit ‘érCassand_re, "Notre avantage, c'est que nos visions se
confondent avec nos souvenirs, I'avenir avec le passé! On devieht moms
sensible..." (158). Devant la suggestion que sa "facilité" serait devenue |
Iégendaire sans l'insistance d’Hector sur sa fidélité, Héléne ne se montre pas
reconnaissante. Elle sait que les "siécles vous donnent toujours le mérite qui
est le votre”, alors elle n’essaie pas de lutter contre I'avenir (184). Héléne a
d'ailleurs raison: elle figure non seulement dans I'oeuvre homérique, mais dans
plusieurs piéces d’Euripide, dont une s’appelle Héléne.

La fatalité de ses personnages étant déja inscrite dans la mythologie
et dans les oeuvres classiques, Giraudoux joue avec la nature de ce temps
déja déterminé dans La Guerre de Troie n'aura pas lieu. Le dramaturge crée

ainsi un peu de suspense dans une histoire dont le public connait déja la fin.
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Dans quelques passages, Giraudoux crée une sorte de narration, un
commentaire sur I'action en train de se passer. Cassandre, la devineresse,
décrit ainsi le réveil du "tigre" [le destin], et le retour d’'Hector, comme si elle
était une narratrice privilégiée qui commente I'action en mémé temps qu'elle y
participe (135). L'ambiguité de ce passage, ainsi que l'arrivée sur scéne
d’Hector, met en question la qualité "déja-faite” de la piéce: nous ne savons
pas encore si le destin s’agite pour accomplir le sort prédéterminé de Troie. Ce
style narratif réapparait quand Hector interroge Héléne sur ce qu’elle voit dans
ses "scénes colorees” (155-8), et quand Ulysse décide de quitter la ville. En
partant, il commente chaque étape de son trajet: "Le premier pas va...ll en
reste combien?...Au second..." (192). Hector continue ce fil narratif quand
Ulysse n’est plus sur scéne (192-3). Le temps employé dans tous ces récits
est le présent, méme quand Hector et Héléne parlent de ce qu’elle voit dans
I'avenir. Ces passages narratifs soulignent I'importance du temps présent déja
établie par la tension entre le passé et l'avenir, et par les allusions a I'époque
actuelle de Giraudoux.

Les personnages, dans La Guerre de Troie n'aura pas lieu, luttent

ainsi contre I'avenir et contre le passé pour se fabriquer un présent. Priam
déclare aux Troyennes qu’elles sont |a & présent car il y avait toujours la guerre
pour les protéger: "vos maris et vos péres et vos aieux furent des guerriers"

(149). Les Troyens sont ainsi destinés a se battre, cette fois contre les Grecs.
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Ulysse voit les machinations du destin et du temps, et il dit & Hector qu'il y aura

toujours la guerre:

...quand le destin, depuis des années, a surélevé deux

peuples, quand il leur a ouvert le méme avenir d'invention

et d'omnipotence, quand il a fait de chacun, comme nous

I'étions tout & I'heure sur la bascule, un poids précieux et

différent... (189).

Ulysserne veut pas provoquer une guerre contre Troie, mais il sait
que le tem; le veut: "A la veille de toute guerre™ les hommes se rencontrent,
et se parent, et "le lendemain pourtant éclate la guerre” (188). Il est
impossible d'échapper a I'avenir, et la rencontre entre ces deux hommes n’est
qgu’un "duo avant I'orchestre”, un prélude au temps de guerre qui suivra, et qui
est inéluctable (189). Le destin n'étant que "la forme accélérée du temps" '
(1;3_3), quand Ulysse dééiare "Je ruse en ce moment contre le destin”, il semble
ainsi qu'il ruse en effet contre le temps (192).

Le passé et I'avenir établissent ce moment dans le temps, ol une
guerre est sur le point d’éclater entre les Troyens et les Grecs. La présence
d’'Héléne a Troie est le catalyseur qui déclenche cette guerre. Etant "une des
rares créatures que le destin met en circulation sur la tetre pour son usage
personnel”, Héléne est un outil du temps, parce que le destin/temps fait que les
hommes veulent la garder prés d’eux pour toujours (191).

L'arrivée d’Héléne a Troie marque une nouvelle époque dans

I’histoire de la ville. Les géométres, "jusqu’a ce jour", n'avaient pas aimé la
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disposition de Troie, mais "depuis qu’Héléne est ici, le paysage a pris son sens
et sa fermeté" (145). La présence d’Héléne semble signaler la beauté et la
prospérité pour la ville, et les Troyens ne veulent pas la rendre aux Grecs car
elle 9?!»','_'9“' pardon, et leur reyanche, et leur avenir" (146). Mais la présence
d’'Héléne signale un avenir sanglant et d’'une assez courte durée: aprées dix ans
de guerre, la ville de Troie sera complétement détruite.”

La guerre arrive en effet le jour ou on ne I'attend plus. Le jour ou se
situe la piéce, Héléne est dans la ville, et 'armée troyenne rentre victorieuse
des guerres.

"Depuis quelques temps" (peut étre depuis l'arrivée d’Héléne) Troie est pleine
d’affirmations, et selon Cassandre ces affirmations réveillent le "tigre” du destin
qui réclame la guerre (134). Une Jeune Servante annonce: "Troie touche
aujourd’hui son plus beau jour de printemps"; et Andromaque ajoute: "Nous
sommes peut-étre aussi au premier jour de I'entente entre 'homme et les
bétes" (134). Devant la déclaration de Cassandre qu'il y aura une nouvelle
guerre, Andromaque s’exclame: "Comment peux-tu parler de guerre en un jour
pareil?" (134). Mais peu a peu, Andromaqgue se rend compte que la guerre

jaillit de cette incongruité temporelle, et elle dit ainsi a Hector que les portes de

1% Euripide, Les Troyennes (prologue), 713.
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la guerre s’ouvriront le jour "ou les blés seront dorés et pesants, la vigne
surchargée, les demeures pleines de couples” (136).

Considérons maintenant la guerre par rapport au temps.
Selon Hector, les dieux donnent une délégation aux hommes "a l'instant du
combat" qui leur fait aimer la guerre (136).
Et quand Andromaque lui demande s'il se sent "un dieu, a l'instant du combat",
Hector affirme qu’'on ressent une sorte d'invulnérabilité au moment de se battre
(136). La guerre semble étre un moment de réveil pour les sentiments
d’honneur, et pour la rhétorique patriotique. Quand Demokos hésite, et dit qu’l
ne peut pas écrire un chant de guerre en deux heures, Hécube lui déclare
ainsi, "N’aie aucune crainte, c’est plus qu’il ne te faut!...Dés que la guerre est
déclarée, impossible de tenir les poétes” (163)."" Selon Demokos, la guerre
implique un temps d’exultation:

Je la connais la guerre....Elle dédaigne les affronts du

temps de paix. Mais, dés qu’elle est présente, son orgueil

est a vif...C’est alors la mission de ceux qui savent parler

et écrire, de louer la guerre, de I'aduler a chaque heure du
jour, de la flatter sans arrét... (163).

"' Cet espace-temps mythologique de la guerre de Troie a apparemment le
pouvoir d’inspirer les poétes a travers les ages aussi, et jusqu'a I'époque
moderne de Giraudoux qui, a son tour, tente sa propre version de cette histoire
bien connue.
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Gréce a cette flatterie constante, le temps peut adoucir méme la honte
"éternelle” que provoque une déclaration de guerre (191). Ulysse dit ainsi a
Hector:

Si nous nous savions vraiment responsables de la guerre,

il suffirait a notre génération actuelle de nier et de mentir

pour assurer la bonne foi et la bonne conscience de

toutes nos générations futures (191).
Le passage du temps déforme ainsi la perception de la guerre.

Les indications temporelles dans La Guerre de Troie n’aura pas lieu

tournent autour d’'un moment dans le temps ou la guerre sera déclarée.
Demokos ne veut pas fermer la porte de la guerre parce qu'il faut peut-étre "la
rouvrir ce soir méme" (162). Ce moment approche rapidement, car Priam dit a
Hector: "dans une heure tu les [les Troyens] remettras face a la guerre” (166).
Il déclare aussi: "Si tu fermes cette porte, il va peut-étre falloir la rouvrir dans
une minute” (166). En face de cette course précipitée vers la guerre, la paix
représente une pause dans la fatalité temporelle. Hécube annonce ainsi qu’une'
"minute de paix, c’est bon & prendre” (166). Et Hector supplie: "Laisse-nous
prendre pied sur le moindre carré de péix, effleurer ia paix une minute, fit-ce
de l'orteill" (166). Cette minute de paix donnera a la ville un moment de
relache trop court devant les dix ans que dureront le siége grec de la ville et la

guerre de Troie."

2 Euripide, Les Troyennes (prologue), 713.
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Les personnages dans cette piéce luttent en effet contre la pression
temporelle. Andromaque déclare: "P'univers veut quelque chose. Depuis ce
matin, tout me semble le réclamer” (174). La piéce se situe & un moment
précaire dans I'histoire de la guerre de Troie, ou Hector semble avoir encore la
possibilité d'éviter la guerre s'il peut.maTtriser le temps. Hector vient de rentrer
apreés trois mois de guerre en Asie, et il vient d’apprendre la présence d’'Héléene
dans la ville (133, 138). Il n’a pas le temps d’y trop réfléchir, car les Grecs
réclament Héléne, et "leur envoyé arrive aujourd’hui” (138). Hector pense tout
de suite la rendre, et il déclare, "Péaris m’aura cédé dans quelques minutes”
(139). 1l faut rapidement convaincre les Troyens de rendre la reine, car a son
arrivée, Ulysse annonce: "Qu’Héléne nous soit donc rendue dans I'heure
méme. Ou C’est la guerre” (181).

En rendant Héléne aux Grecs, Hector pense avoir évité la guerre,
mais encore une fois le temps le géne. Ulysse veut savoir combien de temps a
duré le voyage a Troie, et il détermine que Paris y a mis au moins trois jours.

Il est question de la fidélité d’'Héléne, exprimée a travers le temps: "Ou était la
reine, pendant ces trois jours?", "Et les trois nuits?" (183). Hector affirme que
Paris ne I'a pas touchée, et face aux allusions a son impuissance, Péris
s’exclame: "Hector, vois comme ma situation est désagréable!”, ce qui
provoque la réponse, "Tu n’en as plus que pour une minute” (184). Selon

Hector, il faut sacrifier pour une minute la vérité de cette aventure pour éviter
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des "années de discorde et de massacre" (150). Mais une minute d’insultes a
la virilité d’un prince troyen, et ainsi a leur honneur, est une minute de trop pour
les Troyens qui ne voient que le présent, alors les gabiers révelent le
mensonge. Et cette minute de trop provoque une guerre qui dure dix ans.

Une fatalité temporelle se répand sur la piéce. Le spectateur sait
que la guerre de Troie aura lieu (ou plus précisément, a eu lieu dans le passé
mythologique), mais Giraudoux joue sur une tension temporelle quand Hector
demande si la guerre aura lieu et Ulysse répond: "Nous allons le savoir dans
cing minutes” (187). Cette tension s'intensifie quand Ulysse quitte Hector, qui
relate, pour le spectateur, les étapes de ce départ: "Une minute encore, et
Ulysse est a son bord...Il marche vite. D’ici I'on suit son cortége. Le voila déja
en face des fontaines” (192-3). Quand Hector tue Demokos et le rideau
commence a tomber, la pieéce semble s’écarter de son avenir, et semble créer
une nouvelle temporalité mythologique, ou il n'y a pas de guerre (193). Le
rideau qui tombe brise l'illusion théatrale et ainsi le temps de I'action présentée
par la piéce, pour attirer 'attention du spectateur sur le temps de la
représentation (qui est presque terminée). Ce mouvement du rideau nous
promet une évasion du temps, et la possibilité de créer une nouvelle
mythologie, un nouveau temps présent, ol la guerre ne se réalise pas. Mais le
rideau se reléve, le temps de la piéce rattrape ainsi le temps de I'histoire

d’Homeére, et la guerre de Troie "aura lieu" (194). L’action de la piéce est ainsi
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non seulement une lutte pour protéger I'espace, mais aussi une lutte contre la
collaboration entre I'avenir et le passé qui détermine le sort des Troyens. Selon
Hector, les habitants de Troie luttent contre la fatalité temporelle qui ne leur
permet pas de réaliser un présent paisible: "...nous nous battons, nous nous

sacrifions pour fabriquer une heure qui soit a nous..." (155).
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Figure 1.
Les modéles actantiels de La Guerre de Troie n’aura pas

lieu.

Modele I.
recherche du pouvoir —sles Grecs ~les Grecs
économique, combattre
l’humiliation du rapt
d’Héleéene

Vv
Hector, Ulysse,——>prendre Troie &———les Troyens qui
les Troyennes (reprendre Héléne) réclament la

guerre

Modéle ITI.
amour de la paix,——— sHector ——  ~Troie, sa famille

de sa famille,
de la ville

~
Demokos, les vieuxy— protéger la ville ¢——1les femmes,
les Grecs, et la civilisation Ulysse
qu’elle représente



Une analyse actantielle d’Electre souligne la fonction de I'espace en
tant qu'objet de divers personnages. Considérons les deux modéles principaux
de la piéce (Figure 2): un modéle a Electre comme sujet; I'autre, Egisthe.
Pourtant, I'objet de ces deux sujets reste le méme: la ville d’'Argos. Le but
d’Electre est de reprendre la ville; celui d’Egisthe de la garder. Dans les deux
cas, I'espace, en tant qu'objet, a une fonction importante par rapport au
déroulement de I'action de la piéce. Electre et Egisthe sont les opposants, I'un
de l'autre, dans leur lutte pour I'espace. Dans un troisieme modéle, I'espace
devient I'objet d’'un nouveau sujet, Oreste.

L’'espace a aussi une fonction par rapport aux personnages
d'Electre, et a leur développement. Les personnages se définissent a travers
I'espace, et ils expriment souvent leurs buts a travers des images spatiales.
Dans le cas d’Electre, un processus de métonymie s’opére, par lequel I'espace
et le personnage deviennent inséparables. L'espace détermine ainsi le statut
des personnages.

L’espace établit aussi le contexte historique de la piéce. Des le
début du texte, 'espace prépare le chemin vers la tragédie dans Electre. Argos
est une ville "ou imminent toujours le revenant et le vengeur" (206). L’espace
annonce ainsi le retour d’Oreste et le désir de vengeance qu’a Electre. Le
Président, qui a suivi Electre dans ses promenades nocturnes, note qu'elle

prend le méme chemin qu’'avait pris un assassin dangereux: "'if, le coin de

36
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pont, la borne militaire font les mémes signes & I'innocence et au crime” (206).
Argos est une ville qui, historiquement, réclame le meurtre et la vengeance, ou
I'espace méme joue un réle dans le déroulement des crimes.

Le palais est le lieu principal de la ville, et cet espace établit
I'histoire brutale d’Argos. Le Président rappelle a Oreste, "Vous étes dans le
palais dAgamemnon, dans la famille d’Agamemnon”, ce qui souligne le lien
entre 'espace et ses.habitants (216). Ce palais est un espace qui porte des
connotations historiques affreuses: Thyeste ('oncle d’Agamemnon) y mange
ses propres enfants tués par son frere, Atrée (200); une génération plus tard, le
fils d’Atrée, Agamemnon, sacrifie sa fille Iphigénie avant de partir pour Troie
(271); a son retour, il meurt, ainsi que sa prisonniére de guerre, Cassandre
(200-1). L’histoire tragique du palais est celle de la famille d’Agamemnon.
Cette double histoire devient le sujet du discours théatral quand le Jardinier et
les Euménides regardent les fenétres du palais et racontent les crimes qui y ont
eu lieu. L'espace a la fonction de déclencher I'énonciation de cette histoire, car
chaque épisode est lié a un espace particulier. Une fenétre est "celle de la
chambre ou Atrée, le premier roi d’Argos, tua les fils de son frére", tandis que
Cassandre "fut étranglée dans 'échauguette” (200); et la Premiére Euménide
dit: "Les accidents arrivent trop vite dans ce palais" (263). Plus tard dans le
texte, quand Clytemnestre crie "Qu’est ce que cette famille, qu’est ce que ces

murs ont fait de nous!”, Electre répond, "Des assassins ...Ce sont de mauvais
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murs!" (270). L’espace est ainsi non seulement lié a I'histoire tragique de la
famille, mais en est responsable.

L’'espace prend une telle importance vu que les personnages se
définissent a travers I'espace. Méme I'humble Jardinier (qui, d’ailleurs, prend
son seul nom d’'un espace) le fait, en disant, "Il est ma dot, il est mon honneur,
mon jardin!" {(221). Dans le cas des autres personnages, le lien entre leur
identité et I'espace est beaucoup plus complexe, et se rapporte a I'action de la
piéce.

Si on considére Egisthe comme le sujet actantiel de la piéce et
Argos comme son objet, I'espace établit son statut de protecteur de la ville. Le
réle d’Egisthe est de défendre Argos contre toute invasion, soit par les dieux,
soit par les hommes. Toute son existence est une lutte pour protéger cet
espace et ainsi le garder pour lui-méme. Egisthe remarque que les dieux sont
attirés par des signes et que le "philosophe les fait, de sa terrasse, le poéte de
son plongeoir” (211). Puis, & travers une image spatiale, il explique comment il
défend Argos contre les dieux: "Si les dieux, depuis dix ans, n'arrivent point &
se méler de notre vie, c’est que j'ai veillé a ce que les promontoires soient
vides et les champs de foire combles..." (211). |l tue les criminels au lieu de
les exiler, car I'exil "a la méme tendance a grimper les chemins escarpés que la
coccinelle” (212). Egisthe se défend d’'une attaque spatiale, et tue, tout en

manipulant I'espace pour le cacher: "...je ne monte pas mes supplices en
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évidence. Alors gue nos pauvres villes voisines se trahissent elles-mémes en
érigeant leur gibet au faite des collines, moi je crucifie au fond des vallées”
(212). Egisthe envisage souvent ses actions et ses craintes en images
spatiales, ce qui souligne son statut de défenseur de la ville, et la fonction de
I'espace en tant qu’objet protégé avec vigilance.

La seule chose qui trouble Egisthe, c'est qu'il n'y a plus
"présentement dans Argos qu’un étre pour faire signe aux dieux, et c’est
Electre" (212). Electre est ainsi 'opposant d’Egisthe: elle menace son emprise
sur 'espace d’Argos. Le Mendiant suggére qu’Egisthe veut donner Electre au
Jardinier car c’est "assez facile a tuer, une femme de jardinier. Beaucoup plus
facile qu'une princesse en son palais" (215). Le jardin est "En dehors des
remparts” et la maison est "seule” (215). L'espace révéle comment Egisthe
compte maintenir son emprise sur la ville. Il veut se réserver Argos selon sa
méthode préférée: éloigner son opposant Electre de la ville et la tuer dans un
espace caché. Son désir de tuer Electre peut d'ailleurs s’exprimer dans une
métaphore spatiale: "Vous ne voyez donc pas qu’il y a chez Egisthe je ne sais
quelle haine qui le pousse a tuer Electre, a la donner a la terre? Par une
espéce de jeu de mots, il se trompe, il la donne a un jardin" (222). Pour
proteger son objet, Egisthe veut mettre Electre dans un autre espace, celui du

jardin.
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Pour Egisthe, Oreste aussi est un opposant qui menace son emprise
sur la ville. En annong¢ant qu'Oreste "se dirige vers Argos”, et qu'il "revient
pour reprendre le trone de son pére", Egisthe reconnait le fait que la proximité
spatiale d’Oreste signale la fin de son réle de régent (230). L’espace démontre
ensuite les tentatives du régent de se protéger. Egisthe essaie de garder
Oreste hors de la ville: "Tout ce qui m’est fidéle, je le poste autour des
murs..."; il essaie aussi d’'empécher Electre et "le Jardinier" de le voir: "Qu'il ne
sortent pas du palais. J’ai donné ordre que les portes soient closes jusqu’au
retour des soldats...Pour eux surtout..." (230-1).

Pourtant, les efforts d’Egisthe sont vains, et I'espace annonce sa
chute. Au fur et & mesure gu’Egisthe perd son pouvoir, les Corinthiens
pénétrent dans la ville. D’abord, Egisthe déclare: "lis ont pénétré la nuit dans
notre territoire" (258). Plus tard, un Messager annonce "...ils ont forcé le
passage! La poterne céde" (270), et puis, "lIs entrent dans les cours
intérieures, Egisthe!" (271). La conquéte progressive de I'espace refléte la
perte de I'objet d’Egisthe. Cet envahissement spatial démontre aussi le statut
diminué d’Egisthe: il n’a pas pu contourner cette ‘attaque, et perd ainsi son réle
de protecteur de la ville.

Cette attaque sur la ville coincide avec une attaque personnelle
menée contre Egisthe par Electre. L’action présente alors une double attaque

contre Egisthe, qui vient a la fois de I'extérieur et de l'intérieur de la ville. Par
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un processus de métonymie, la ville représente ses habitants: quand les
villageois ne veulent pas suivre Egisthe, il dit que la famille doit se réunir pour
que "la ville" se taise (266). Quand le Capitaine proclame que les Corinthiens
"ont des complices dans la ville", il semble alors que I'espace méme trahisse
Egisthe et devienne opposant & son pouvoir (259).

Argos trahit Egisthe car son opposant Oreste est déja a l'intérieur de
la ville, et toutes les précautions spatiales prises par le fégent assurent
qu’'Oreste y restera. Les portes fermées de la ville empéchent Oreste de partir,
et la proximité spatiale de son frére encourage Electre a poursuivre sa
vengeance. Electre dit a son frére "Tu me dis tout par ta présence" (227), et la
chute du régent jaillit du fait qu’elle n’acceptera pas Egisthe, tant qu'Oreste, le
roi légitime, sera dans la ville.

Le Président décrit le palais comme "le palais d’Agamemnon” et non
pas comme celui d’Egisthe (216). L’'espace définit ainsi le statut d’'Oreste, le
fils d’Agamemnon, comme le roi légitime d’Argos. Au début de la piéce,
Pespace ne provoque que des souvenirs d’enfance chez Oreste: "Tout ce que
je me rappelle, du palais d’Agamemnon, c’est une mosaique. On me posait
dans un losange de tigres quand j'étais méchant, et dans un hexagone de
fleurs quand j'étais sage” (200). Mais I'espace finit par Iui rappeler son
héritage et son droit au trone de son pere: "le palais est si beau, sous la lune...

Mon palais... Toute la puissance de notre famille a cette heure en émane...Ma
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puissance..." (229). Le palais I'encourage a reprendre ce qui lui appartient.
L’espace devient ainsi son but et en méme iemps souligne son statut de fils
vengeur qui prend conscience de sa puissance.

Pourtant, Oreste reconnait le lien entre 'histoire malheureuse de sa
famille et le palais, car il dit & Electre: "Laisse-moi dans tes bras imaginer de
quel bonheur ces murs auraient pu étre I'écluse, avec des étre plus sensés et
plus calmes” (229). Ne voulant pas continuer cette tradition meurtriere, Oreste
demande & sa soeur, "Pourquoi ne pas prendre la premiére route, et aller au
hasard?" et il ajoute, "Fuyons ce palais. Allons en Thessalie” (246). Oreste
croit qu’en se dissociant d’Argos il pourrait éviter le malheur. Pourtant, Electre
l'incite & tuer Egisthe et Clytemnestre, et quand, saisi par le remords, Oreste
essaie de fuir il est déja trop tard pour éviter la malédiction: il est trop
longtemps resté dans cette ville qui détruit sa famille. Oreste sera suivi, jusqu’a
la fin de ses jours par les Euménides, qu’il a rencontrées aux portes de la ville
(201). Le statut d'Oreste en tant que victime des machinations de sa soeur
s’exprime dans une image spatiale. En voyant Oreste dormir, le Mendiant dit,
"elle [Electre] tient son frére endormi aussi serré qu'au-dessus d’'un abime. ||
va réver qu'il tombe, évidemment, mais cela vient du coeur, elle n’y est pour
rien" (235). En fait, Electre n'empéche pas son frére de tomber dans le

malheur, elle I'y pousse.
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La seule présence d’Electre dans Argos constitue une menace a la
tranquillité de la ville: "Elle ne fait rien. Elle ne dit rien. Mais elle est 1a" (204).
"C’est son droit" d'y étre, parce que "C'est le palais de son pére" (204-5).
L’espace établit ainsi le fait qu’Electre appartient a la ville et au palais, tandis
qu’Egisthe est l'intrus. La proximité spatiale d’Electre fournit un rappel constant
du manque de roi légitime dans Argos. "Elle va chaque nuit sur la tombe de
son peére" et ne laisse pas la ville oublier son roi mort (206). L’emplacement de
la chambre d’Electre révéle aussi les destinateurs actantiels du personnage:

Le Jardinier: La voila, la fenétre d’Electre.

Oreste: Pourquoi si haut, presque aux combles?

Lg Jardinier: Parce que, de cet étage, on voit le tombeau de son

g?;es.te: Pourquoi dans ce retrait?

Le Jardinier: Parce que c’est I'ancienne chambre du petit Oreste, son

frére, que sa mére envoya hors du pays quand il avait deux ans, et

dont on n’a plus de nouvelles. (201)

L’espace fonctionne comme indice des deux forces motrices d’Electre: le
regret de son pére et I'espoir qu’Oreste viendra reprendre la ville.

L’espace établit ainsi le statut d’Electre comme fille et soeur fidéle,
qui attend le retour du roi Iégitime, et qui n'accepte pas le régent. L'espace
définit le personnage d’Electre, qui utilise d’ailleurs des images spatiales pour
décrire ses sentiments. Autrefois, elle croyait que la présence spatiale d’Oreste

la libérerait de sa haine contre Egisthe et Clytemnestre. Pourtant, I'arrivée de

son frére augmente cette haine, car elle lui dit: "Je sens que tu m’as donné la
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vue, I'odorat, de la haine. La premiére trace, et maintenant, je prends la
piste..." (229). Dés lors, sa décision de poursuivre la question du meurtre de
son pére et de l'infidélité de sa mére s’exprime dans cette image spatiale: "je
prends la piste, je pars” (229); "J'ai pris la piste" (230).

La spatialisation de cette haine, ainsi que le fait que I'espace établit
son statut de fille vengeresse, suggérent qu'il faut éloigner Electre d’Argos afin
de maintenir la tranquillité de la ville. Oreste, qui hésite a reprendre la ville,
veut emmener Electre loin d’Argos, et il 'envisage dans un espace plus doux:
"Allons en Thessalie. Tu verras ma maisoﬁ, perdue dans les roses et les
jasmins" (246). Oreste n’est pas le seul a vouloir voir Electre dans un espace
calme, parmi les fleurs. Le jardin du Jardinier est un espace hors de la ville et
sans les connotations historiques violentes de la ville. Le naif Jardinier croit
qu’Electre pourrait y étre heureuse: "Je n'ai jamais vu sourire Electre, mais
c'est dans mon jardin que jai reconnu sur son visage ce qui ressemble le plus
au sourire!" (221). Nous n'oublions pas que la fenétre de la chambre ou Atrée a
tué ses neveux est entourée de jasmins, et celle olU Agamemnon a été tué, de
roses (200-1). Ces références aux espaces fleuris (la maison en Thessalie, le
jardin) rappellent ainsi le palais d’Argos, et fonctionnent comme une réflection
du désir de vengeance d’Electre. C’est ainsi que le Président a une autre
interprétation d’Electre dans un espace doux et fleuri: "Electre au jardin, c’est

la justice et la mémoire entre les fleurs, c’est la haine" (207).
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Manipuler Electre dans I'espace est une tache presque impossible
car, selon Clytemnestre, "Electre n’est jamais plus absente que du lieu ou elle
est" (217). La piéce présente un jour spécial qui marque la fusion d’Electre et
de I'espace car elle répond a sa mére, "Non. Aujourd’hui, j'y suis" (217).

Cette fusion prend la forme d’'une métonymie, par laquelle I'espace
représente Electre. L’espace fonctionne comme une "topique du moi" d’Electre,
une concrétisation spatiale de ses désirs internes. Cette métonymie est
facilitée par la féminisation de I'espace a travers la personnification. Au début
de ia piéce, le palais est décrit comme "un palais de veuve." (199). Plus tard,
Electre utilise cette méme image pour se décrire: "Je suis la veuve de mon
pére a défaut d’autres” (218).

La ville est un autre espace personnifié au féminin:

La garde est préte a se battre. Mais elle murmure. Vous le savez:

elle n’a jamais obéi de bon coeur & une femme. Comme la ville,

d'ailleurs. Sil'armée s’appelle Farmée et la ville la ville il faut le dire:
c’est qu'elles sont des femmes. Toutes deux réclament un homme,

un roi. (259)

Cette image de la ville comme femme qui attend un roi, est une spatialisation
du désir d’Electre pour un roi.

Quand Electre dit "On n’a le droit de sauver une patrie qu’avec des
mains pures”, on pourrait substituer son nom a la place de "patrie", car ce n’est

pas seulement la ville, mais elle aussi, qui attend un roi (261). Electre décrit le

nom d’Argos comme un nom qui est "a la fois la tendresse et Ia justice”, sans
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se rendre compte qu'elle se décrit elle-méme (267). Electre est, aprés tout,
tendre envers son fréere, et un instrument de justice envers Egisthe et
Clytemnestre. |l semble qu'Electre et I'espace soient interchangeables, ou
qu’ils fassent partje I'un de l'autre. L’espace fonctionne ainsi comme une
extension du personnage principal.

Egisthe se rend compte de ce phénomene, et son but actantiel
comprend la domination d’Electre ainsi que de la ville: "... soudain l'idée lui est
venue que dans ce cadeau d’Argos, Electre était comprise!l” (261). Electre est
tellement liée a I'espace qu’Egisthe, qui réve d’étre roi de la ville, lui explique:
"Electre, c’est que tu es le seul étre qui puisse me donner sa propre essence”
(261).

Le but actantiel d’Electre est de libérer I'espace et (par métonymie)
elle-méme de I'emprise d’Egisthe. Bien que la ville soit I'héritage de son frére,
le roi 1égitime, Electre est préte a sacrifier Argos pour évincer Egisthe. Quand il
lui dit "Mais ne vois-tu pas que ta patrie agonisel... La ville va périr", elle
répond: "Qu’elle périsse. Je vois déja mon amour pour Argos incendié et
vaincu!" (271). Poussée par son désir de vengeance, Electre essaie de se
dissocier de la ville et de créer un nouvel espace ou la justice peut régner. Cet
espace appartient a Electre, et ne dépend pas des forces externes pour
assurer la justice: "Dans ce pays qui est le mien on ne s’en remet pas aux

dieux du soin de la justice" (267).
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Le but d’Electre s’exprime ainsi spatialement comme une lutte de se
dissocier d’'un espace de crime, et par la destruction et purification de cet
espace de créer un nouvel espace ou la justice est intrinséque. Quand elle
entend crier "le palais brdle!", et puis, "La ville meurt!", Electre remarque: "Me
voila satisfaite. Depuis une minute, je sais qu’elle renaitra" (277). Le palais,
lieu de la tragédie pour la famille d’Agamemnon, et la ville, lieu sous I'emprise
d’'un régent meurtrier, doivent brdler pour étre purifiés. L'espace étant un
topique du moi du personnage principal, Electre subit la méme purification q