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Bien que 1le best-seller existe au Québec depuls des années,
il n'a suscité qu'un faible intéraét parml les critiques
littéraires. I1 y a 1l'exception notable de 1'équipe du CRELIQ
(Centre de Recherche en Littérature Québécoise) de 1l"Université
‘Laval, dont font partie Denis Saint-Jacques, Claude Martin et
d'autres, qul, depuls 1982, a falt 4du best-seller son domalne de
recherche. Ces chercheurs ont linité leur champ de recherche aux
besf—éellers les plus populaires entre 1970 et i982.

Puisque les recherches faites par le CRELIQ ne couvrent gue
les best-sellers parus pendant 1les années soixante-dix, Jj'ail
voulu examiner le best-seller gquébécois des années quatre-vingt,
en particulier, Le Matou (1981), Les Filles de Caleb (1985 et
1986) et Les Tisserands du pouvoir (1988) qui ont tous connu un

tel succés qu'ils peuvent étre consldérés comme les best-sellers
québécols des années quatre-vingt. De quel type de succés s'agit-
i1? S'agit-il d'un succés comme par exemple celuli du MATQU d'Yves
Beauchemin, d'un succés programmé grdce aux relations publiques,
mettant en valeur 1l'usage extensif de 1la presse et des médias,
bénéficiant de 1l'accueil chaleureux regu en France avant d'étre
lancé au Québec, ou celui des FILLES DR CALEB d'Arlette Cousture,

d'un succés inattendu, qui dépasse toute stratégie de marketing,
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ou celui des TISSERANDS DU POUVOIR de Claude Fournier, d'un
succés qui est peut-étre basé sur 1l'adaptation du livre & 1'écran
(£ilm et série télévisée), le scénario ayant précédé le livre?

Les chercheurs du CRELIQ consldérent le best-seller comme un
produit industriel dont la vente est soumlise aux stratégles de
marketing (Saint-Jacques, "Ce que racontent les best-sellers",
115). C'est pourquoi je compte traiter chacun des best-sellers
choisis du point de wvue de 1leurs stratégies de marketing
respectives. Chaque étude débutera donc par une mise en rellef
des statégies de mise en vente du best-seller, de 1'horizon
d'attente du lecteur/de la lectrice, et de la réception du best-
seller chez 1le 1lecteur/la lectrice; en te qu'elles affectent
cette vente, les listes hebdomadaires regroupées dans l'appendice
B seront utiles A cette fin.

Le sujet de 1l'horizon d'attente souléve 1la gquestion
suivante: le best-seller crée-t-il wun horizon d'attente ou y
répond-11? Quel est le rapport entre les besoins et exlgences du
lecteur et le best-seller?

En plus d'étre un produit industriel, 1le best-seller étant
aussl un texte écrit, 11 s'avére nécessalre de se demander si le
best-seller possede une morphologie narrative commune telle la
trame élaborée par Denis Saint-Jacques dans "Un scénario motif
dans le champ des best-sellers" (1987).

L'étude du pré-texte (le marché), du texte (la narration),
se doit d'étre suivie d'une étude du contexte qui se présente

sous la forme d'un intertexte littéralre et historique, québécols
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en l'occurence. Le choix de l'intertexte et sa connotation trace
une option idéologique du narrateur en rapport avec 1l'attente du
lecteur du best-seller, 1idéologie qui résulte en une fonction
éthique du best-seller, 1'éthique étant un systéme de valeurs quil
oblige A un cholix précis et dans lequel un personnage est Jjugé en
fonction des valeurs choiéies. J'analyserai donc 1l'intertexte
dans 1les trois best-sellers pour en dégager 1'idéologlie et le
cholx éthique. Ces trols paramétres (économique, textuel et
contextuel) devraient nous permettre de cerner le terme de "best-
seller" et d'aboutir A une définition acceptable du best-seller
québécois, sans que nous prétendions & une dtude exhaustive ou

définitive.

R ON DES RES
a) LA DIFFICULTE DE DEFINIR ET D'EVALUER LE BEST-SELLER

"Le best-seller reste au Québec, conmme alilleurs, un
phénoméne largement méconnu des chercheurs parce que placé dans
une sorte de "no man's land", A4 la frontiére des intéréts des
littéraires, des communaulogues et des bibliologues." (Saint-
Jacques, "Ce que racontent les best-sellers", 114).

Qu'est-ce qu'un best-seller? Le terme "best-seller" apparait
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pour la premiére fols aux Etats-Unis en 1889 (1), & une époque
od, en France, le roman-feuilleton connaissalt sa gloire avec les
oeuvres d'Alexandre Dumas, Victor Hugo, Balzac, Jules Verne,
Emile Zola. Pourtant, Le Grand Robert ne cite 1le terme "“best-
seller" qu'aA peu prés gquarante ans plus tard, en 1934. (2) Le
Petit Robert nous indique 1l'annéde 1948, ce qui en fait un
phénoméne 1littéraire relativement récent. Néanmoins '11s nous
donnent tous comme définition du best-seller: "Livre qui a obtenu
un grand succés de librairie.™ (3) Cette définition se révele
insuffisante, car elle ne nous apprend rien sur 1la catégorie de
livre dont 11 s'agit et sur sa valeur littéralre. On peut en
conclure que le champ d'investigation sur 1le best-seller est
resté peu touché, ou que le best-seller n'a pas occupé une place
importante dans la critique littéraire en général.

Précisement, quelle place littéraire 1le best-seller occupe-
t-11 & notre époque? Le best-seller suscite différentes réactions
cheéz les critiques littéralres. Il1ls lul reprochent souvent d'étre
composé autour d'une histolire trop "banale", de ne pas étre assez
sophistiqué et de mangquer de valeur esthétique (Saint-Jacques,

Best-seller, 121).

1 Le Grand Robert de 1l1a lanque francajse, Dictionnaires
Le Robert, Paris, 1985, p.951

2 Le Petit Robert, Dictionnaires Le Robert, Paris, 1989,
p.178 et le Grand Robert de la langue francaise, p.951

3 Le Petit Robert, p.178; Le Grand Robert de la langue
frangaise, p.951
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La polémigue sur le bhénoméne best-seller montre qu'il
existe une hiérarchie 1littéraire qul comporte au moins deux
classes: une culture restreinte d'élite (dans 1le domaine de la
littérature on comprend icl 1les oeuvres et les auteurs acceptés
par l'institution de la "critique littéralre"), et une culture de
masse. A ces deux sphéres culturelles correspondent deux marchés:

1) le marché restreint (ou autrement dit, circuit restreint

ou lettreé)

2) le marché élargi (marché de grande production)

Dans le marché restreint, 1la production 1llittéralre et sa
réception sont cénfinées & la méme catégorlie d'individus: "les
producteurs 1littéraires parlent aux producteurs littéraires..."
(C. Martin, "La littérature populaire et industrielle", 5). La
littérature du marché restreint - la littérature d'élite - peut
étre décrite ainsi: 1les producteurs, 1les consommateurs, les
critiques et 1les distributeurs appartiennent au méme milieu;
professeurs d'université, intellectuels reconnus et écrivains
devenus éditeurs, forment donc un circuit clos dont la fonction
est de juger certains produits littéraires dignes d'étre appelés
"littérature". (Martin, Littérature populaire, 5)

Le marché élargl est le domaine de la littérature populaire
et des best-sellers. Les producteurs (auteurs, édliteurs,
distributeurs) b sont séparés de leur clientéle, 1les
consommateurs. Ce ne sont pas essentliellement les critiques et
les prix 1littéraires qui décident du succés du livre mais la

quantité d'exemplaires vendus et 1a rentabllité du roman, on
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comme dit Martin: "...13a od 1la consécration est celle de.la
caisse enregistreuse." (Martin, Littérature populaire, 5). "Les
circuits populaires se caractérisent aussi par 1le fait que les
livres sont vendus dans d'autres types de commerce que les
librairies, dans des commerces "sur les trajets de la vie
quotidienne™." (Martin, Littérature populaire, 5).

| Cette séparation entre la sphére culturelle et 1la sphére
commercliale, qui place le best-seller plutdt dans la catégorie
"culture moyenne", doit & son tour d'étre nuancée: beaucoup de
best-sellers se situent A& 1la tangente entre les deux spheéres,
qui, par ailleurs devient de plus en plus floue. Ainsi, il existe
des textes relevant du marché restreint qui arrivent sur le
marché élargl (Louls Caron, Le canard de bois), comme il y a des
romans congus plutdt pour un vaste public qui sont appréciés par
la critique littéralre (Henrl Charriére, Papillon). Si on tient
dgalement compte des stratégles de marketing (comme le format
poche et la vente des livres dans les supermarchés, les tabagles,
etc.), et de 1la publicité A& la télévision et dans les revues
générales, la frontiére entre texte 1littéraire et best-seller

s'estonmpe.
b) LE FACTEUR ECONOMIQUE

Les grands chiffres de ventes de best-sellers montrent leur
popularité parmi les lecteurs et on pourrait se demander: "...od

est le temps od Gaston Gallimard pouvait se flatter qu'*un bon
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livre ne se vend(e] pas plus gqu'une femme honnéte”?" (Le Nouvel
Observateur, 52).

En examinant de prés 1les articles écrits entre autres, par
D. Saint-Jacques, C. Martin, J.-E. Landry sur le best-seller, on
se rend compte du falt que le best-seller se définlit surtout par
l'exclusion d'autres genres de 1la 1littérature populaire. On
n'entend par "best-seller" ni 1le roman rose de la série
Harlequin, ni le roman policler, ni le roman de sclence fictilon,
ni les manuels du type Le Bricolage pour tous, ni les livres de
recettes, nl les bandes dessinédes. Le paramétre générique est
donc difficilement applicable.

Ce qu'on peut constater, c'est que la vie du best-seller
dépend de sa pobularité et de son succés obtenu dans 1les listes
hebdomadaires des 1livres 1les plus 1lus, comme dans celles du
Devoir (Montréal), de La Presse (Montréal) ou du Soleil (Québec).

D'aprés les recherches faites par le CRELIQ, un livre peut
étre considéré un "best-seller québécois" A& partir de 10,000
exemplalires vendus. Jean-Eudes Landry, dans s3on article
"Lance...et compte!" (1987), donne des chiffres concrets: A 3,000
exemplalres vendus 1le 1livre devient rentable; entre 3,000 et
7,000 exemplaires on peut parler d'un best-seller; & partir de
10,000 exemplaires, 11 s'agit d'un best-seller authentique, et
d'un super-seller si la vente du livre dépasse la marge de 20,000
exemplaires vendus (Landry, 24).

On note 1'emploi fréquent de termes appartenant au domaine
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du marketing (4) : le best-seller est 1le produit du siecle
industriel qui, comme déjdA indiqué, a ses origines en France au
19e siécle avec l'introduction du roman-feuilleton en 1836 (M.
Angenot, [Le roman populajre, 21), dans les journaux comme La

Presse et Le Journal des Débats, od l'imprimerie et les médias
bien développés collaborent. Le phénoméne "best-seller" doit donc

étre pergu comme produit industriel, un produit qui dépend de 1la
demande du marché, et dont il faut examiner 1la distribution et 1la
réception.

En tant que produit de marché, 1le succés d'un best-seller
dépend largement du palmarés paralssant dans les Jjournaux. Comnme
le signale M. Angenot, "..,.la -littérature populaire s'est
toujours développée en symbiose avec la presse." (Angenot, 17).
I1 en est de méme du best-seller. Le falt qu'un best-seller
apparait x-semaines dans 1les 1listes hebdomadaires crée une
publicité qui incite les gens & acheter ce 1livre. Aussi peut-on
parler d'un "effet best-seller", l'effet qu'un livre produit s'il
est classé comme "best-seller™.

Les recherches entreprises par 1l'équipe de Denis Saint-
Jacques se limitent précisément aux best-sellers inscrits sur les
listes hebdomadaires entre 1970 et 1982. (5) Dans cette large

quantité, les chercheurs ont choisi 90 best-sellers, les best-

4 Le terme "best-seller" est composé de deux mots restés
américains.

5 Avant 1970, 1les renseignements sur les best-sellers
étalent impossibles A obtenir ou incertains, car les 1listes de
best-sellers n'étalent pas encore Iincorporées dans les journaux
(Saint-Jacques, Best-seller, 118).
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sellers les plus populaires, ceux qui s'édtalent maintenus au
moins "un mois au palmarés des succés de vente" (Saint-Jacques,
Best-seller, 118). De plus, 1l1ls en ont sélectionné 24 dits
"super-sellers" (voir appendice A): cing titres frangals contre
cing titres québécolis dont 1'un, Le Matou, s'est d'abord fait
remarquer en France, et un autre, Kamouraska, a été publié en
France. (6) Ces "cinqg auteurs québécois se sont d'abord fait
remarquer par la critique 1littéraire et représentent donc des
exemples clairs de succés "légitimes"™, obtenus par saturation du
circuit critique de la gfande littérature et par débordement dans
la culture moyenne" (salnt-Jacques, Best-seller, 125).

Les listes-de best-sellers servent de "crible" pour les
"meilleures" oeuvres; la présence d'un titre sur ces listes
prodult donc chez le lecteur un effet de catalyse, le lecteur
étant persuadé qu'avec l'achat d'un livre dont le titre figure
sur les listes hebdomadaires, il posséde -un livre A la qualité
littéraire assurée.

Pulsque le best-seller est un objet 1littéraire de
consommation, il est sounmis aux lois du marketing. Sa
présentation extérleure compte beaucoup et cette apparence est
souvent décisive dans la vente dqu 1livre. Le format d'un best-
seller, par exemple, doit suivre un certain modéle. ™A la fin des
années 70 11 faut adopter le "format" Laffont ou Belfond: soft-

cover, 15 X 24 cm, 280 A& 300 pages (au maximum, 500), une photo

6 Notons que les traductlions des best-sellers d'origine
américaine sont presque toutes faltes en France.
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couverture, &4 dominante orange ou rouge si possible et un bon
résumé avec la photo de l'auteur(e) A l'endos. (...) Le titre
doit &tre imprimé de fagon & ce qu'il soit lisible lorsque le
volume est disposé en pile (et non & 1la verticale, position des
livres "de fonds")." (Martin, "Comme des petits pains chauds",
113/114).

Le prix du livre n'est pas non plus sans importance. Un prix
trop bas donneralit l'impression qu'll s'agit d'un livre en solde
et de mauvalse qualité. Un prix trop élevé effrayeraip la
clientéle. Pour un relié - on retarde d'abord 1le lancement du
livre en format de poche - le prix idéal s'est stabilisé en 1985
A $ 14,95 (Martin, Petits pains, 114).

Qu'est-ce qui gulide 1le <client dans 1le choix 4'un best-
seller? D'aprés les chercheurs du CRELIQ, c'est en premier lieu
le nom de 1l'auteur qui guide 1'achat du livre (41,4%), suivi par
le résumé sur l'endos (24,3%), 1le ¢titre (13,6%) et 1l'intérsét
qu'on porte au sujet (11,8%) (Landry, 27). L'information qu'on
regoit au sujet qu 1livre joue également un grand réle, car le
bouche & 1l'oreille constitue un facteur déterminant dans le
cholix.

Mais dans toute la gamme de facteurs déterminants, le réle
des médias demeure prépondérant. Le Matou en est la preuve: une
fois présenté a l1l'émission de Bernard Pivot "Apostrophes", il a
connu un succeés fulgurant en France et tout de suite au Québec.
"L'effet Pivot" 1laisse ses traces aussi au Québec ou cette

smisslon peut é&tre vue sur une chaine cablée. Ce livre constlitue
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un exemple parfait de planification d'un succeés littéraire. Un
autre phénoméne médiatique au Québec est 1le télé-roman. Les
Tisserands du pouvolr de Claude Fournier a été directement écrit
pour l'écran. Il s'agit d'une co-production franco-canadienne (1la
participation budgétaire canadlienne représente 80%), dont la
premiére partie est sortie en octobre 1988 et la deuxieme partie
en décembre 1988 aprés la parution du livre. Ce livre illustre un
autre aspect de 1la collaboration étroite qul lle le prodult
littéraire, le best-seller, et les médlas.

En revanche, 1l'influence des prix littéralres sur la vente
d'un roman est floue. Pendant gquelgques années, 11 parait que le
lecteur québécois évitait sciemment d'acheter les oeuvres
couronnées par le "prix Goncourt" ou 1le "prix Fémina", A moins
qu'ils ne fussent décernés & Gabrielle Roy, Antonine Maillet ou
Anne Hébert (Saint-Jacques, "La France, relais de l'américanité
dans le marché du 1livre au Québec", 61). En général, c'est
surtout le "prix Goncourt" et le prix québécois "Robert-Cliche"
qui ont eu quelque influence sur 1l'acheteur de best-seller au
Québec (Martin, "Recettes pour un best-seller", 19).

Enfin, les dates de 1la mise sur le marché sont étroitement
liées & 1l'usage du best-seller. Comme la lecture d'un best-seller
fait partie des loisirs, 1le best-seller s'achéte souvent avant
les vacances de Noél ou d'été. C'est sans doute une des raisons
pour lesquelles on lance de nouveaux best-sellers & cette époque
de l'année. Le best-seller s'offre aussi en cadeau:"...on cite 1la

féte des méres (en mai) comme un des bons moments des best-
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sellers" (Martin, Petits pains, 111), ce qui - souligne

l1'importance de la lectrice dans le marché du best-seller.
c) IMPORTANCE DE LA TRAME

Une narration bien menée, une histoire qui soutienne
1'intérét du lecteur constitue un attralt primordial. Mais est-ce
qu'il existe un scénario typique du best-seller au Québec? Denlis
Saint-chques et son groupe de recherches répondent par
l'affirmative.

Selon l'article de salnt-Jacques (Un scénario motlf dans le
champ des best-sellers", 1987), la trame-type qui caractérise le
best-seller se laisse diviser en 7 motifs (Saint-Jacques,
Scénario motif, 8):

1) un personnage vit dans une situation d'équilibre

euphorique

2) des difficultés graves apparaissent mettant en Jjeu sa

survie ou sa liberté

3) le protagoniste résiste & l'adversité et se prépare avec

détermination & renverser la situation (cette phase occupe

normalement la partie la plus longue du récit)

4) 11 sublt un échec dans la vie affective

5) 11 parvient au succés (succés matériel)

6) l'ordre affectif se rétablit dans sa vie sentimentale

7) 11 écrit son histoire pour la postérité (aide-mémoire)
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Pourtant, ceci ne présente qu'un modéle-type. Il n'est pas
nécessaire qu'un seul protagoniste parcoure toutes les étapes, 1l
est également possible que 1l'histoire se passe au sein d'une
lignée de générations. (saint-Jacques, Best-seller, 127)
D'allleurs, seulement les motlifs #2 & #5 se révdlent essentlels
au développement de 1'histoire. L'intrigue sentimentale ne se
trouve pas nécessalirement au premier plan, elle peut aussi
apporter & un récit historique un élément lyrique et humain pour
"faciliter" la lecture du livre.
Ce qu'on peut retenir de leurs recherches est 1le fait que
“la crise et la résistance du protagoniste semblent constituer
les motifs minimaux nécessaires A 1a manifestation du modéle"
(Saint-Jacques, Best-seller, 128), constituant ainsil les éléments
les plus importanté des motifs #2 A& #5. En plus d'avolr une
morphologie narrative de base commune, la fiction du best-seller
se développe "dans un univers complexe, historiquement et
géographiquement trés soigneusement décrit" (Saint-Jacques, Best-
seller, 132), ce qui nous oblige A& l'analyse des particularités

du best-seller québécois.
d) TEXTE ET CONTEXTE

Qui sont les lecteurs/lectrices de Dbest-sellers et
qu'attendent-ils/elles de 1la lecture d'un best-seller? Selon
Claude Martin (Littérature populaire, 6), qul cite dans son

article les résultats 4'une enquéte entreprise pour la Société de
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développement des industries de la culture et des communications,
publiés en 1984, "la moitié des Québécois de 15 ans et plus (en
1983) disent lire trés souvent ou assez souvent des livres et que
ces personnes lisent, en moyenne, 33 1livres en un an." (Martin,
Littérature populalire, 6) Cependant, ces chlffres représentent
une diminution depuis 1979: "A peine 51% des Québécois lisent
réguliérement des 1livres, solt 5% de moins qu'en 1979" (Le
Revolr, 12 nov.1988). Au banc des accusés: la vidéo, 1la
télévision, 1l'informatique ou méme les loisirs en plein air.

D'aprés les recherches faites par Sylvie Provost, (7) on
constate que le lecteur de best-seller est le plus souvent une
lectrice (dans 62% des cas). "La "super-lectrice" de best-seller
affiche le profil d'une personne 8gée de 45 & 60 ans, assez
scolarisée, bénéficliant des nouveaux loisirs et des revenus
offerts par une famille enfin "Yélevée™." (Landry, 26). Les
femmes, salariées et avec au moins une éducation secondaire, sont
donc plus enclines A& la lecture et préférent les best-sellers aux
romans d'espionnage et aux thrlllers sanglants (Martin,
Littérature populaire, 14).

Le choix du best-seller est toujours vu en rapport avec
lt'évasion, 1la détente et 1la distraction qu'il peut offrir. La
lectrice compte aussi s'instruire et s'informer (49% contre 42%).

La passion pour la lecture n'est indiquée que dans 8% des cas

7 Sylvie Provost, La lecture de loisir des
! ’ thése de doctorat,

Université Laval, 1984, dans: J.-E. Landry, "Lance...et compte!",
p.26
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(Landry, 26). " "Le bast-seller fait vivre l'information au
risque sans doute de la dénaturer dans 1la fiction, mais avec
l1'avantage incontestable de la démocratiser." " (cité par Landry,
26).

Les attentes de "la lectrice" ne sont donc pas & néglliger et
on se rend vite compte & quel point 1l'auteur d'un best-seller
dépend de sa clientéle. En effet 1la 1lectrice n'est pas sans
exlgence; elle s'attend & ce que le livre solt blen écrit (69%)
et & ce que l1l'intrigue soit blen construite (50%) (Landry, 26).

Créateur de 1lolisirs, l'auteur de best-seller doit é&tre au
courant des changements de mentalité et s'y adapter, car le
public lecteur exprime son suffrage par l'achat. Le best-seller
fait donc vivre l'information et les préoccupations québécoises,
ce qul 1laisse prévolir 1l'existence d'un référent hlistorique et
culturel qui prend parfois 1la forme d'un intertexte dque nous
étudierons lors de l'analyse des textes choisis. H.-G. Ruprecht
définit le terme "intertexte" de la fagon suivante: "L'intertexte
est l'ensemble des textes gque l'on peut rapprocher de celui que
l'on a sous les yeux, l'ensemble des textes que 1l'on retrouve
dans sa mémoire A& la lecture 4'un passage donné." (Ruprecht,
"Intertextualité", 17), 1l'intertexte contribuant "A la continuité
spatio-temporelle d'une 1littérature appartenant A une communauté
linguistique..." (Ruprecht, 15). L'intertextualité, "un phénoméne
quil oriente 1la lecture du texte, qui en gouverne éventuellement
l'interprétation..." (Ruprecht, 17), varie donc selon 1le cadre

linguistique et socio-culturel du lecteur. L'intertexte du best-
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seller québécols représente donc une mémolre intertextuelle;
l'intertexte du best-seller québécols peut &tre aussi bien le
"roman du terroir", le roman "Harlequin" ou d'autres classiques
littéraires québécois, comme par exemple Bonheur d'occasion de
Gabrielle Roy.

Le lecteur exige avant tout des protagonistes auxguels il
peut s'identifier, dont les actions le font réfléchir et "...11
semble que 1l'on affectionne particuliérement les intrigues et les
protagonistes proches d4u "vécu réve"..." (Landry, 26). Le texte
"best-seller” refléte donc un univers familier au lecteur
québécols, Le best-seller représente un réel fictlonnallsé par le
biais du choix d'une trame narrative, de personnages qui
endossent des points de vue dans un contexte historique précis et
il ne manque pas de transméttre une idéologie, volre une éthique.
Par 1déologie on entend "un systéme global (...) de concepts,
d'images, de représentations qui dans une société affirme une
hiérarchie de valeurs et vise A modeler 1les comportements
individuels et collectifs. (...), exprimant et Justifiant les
intéréts plus ou moins conscients de ce groupe." (D. Monieére, Le
développement des jdéologies au Québec, 13). L'idéologle du best-
seller québécois est donc particuliére au Québec, déterminée par
le contexte socio-politique et culturel contemporain & l'auteur
et au lecteur; elle colore le contexte historico- culturel du
récit. Le choix de référents et d'intertextes historico-
culturels dessine en filigrane une position idéologique que nous

préciserons,
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Le best-seller, dans son rbéle de sonde soclologlique, peut
ainsi refléter des préoccupations sociales et politiques
contemporaines & 1l'auteur. C'est 1le cas des trols best-sellers
que nous allons examiner, dans lesquels 11 s'agit de la lutte du
Québécois contre 1l'influence anglalse dans la vie des affaires
(Le Matou), des craintes et de la souffrance d'une femme et meére
de famille seule (Les Fillles de Caleb), et du triste sort des
immigrés québécols aux Etats-Unis (Les Tisserands du Pouvoir).

Placé sur un fond historique et politique, le best-seller
peut résoudre par compensation différents problémes que pose 1la
vie quotlidlenne pour les Québécols: ",..le moteur de ces fictions
pourrait bien é&tre 1le mythe surpuissant et ravageur de la
réussite individuelle et du succés social." (Landry, 25). La
réussite soclale est toutefols contenue A& 1la mesure du "réve
québécois” et non du "réve américain" plus extravagant, car
"certaines promotions pouvaient alors étre ressenties comme des
trahisons." (Ssaint-Jacques, "La recherche sur le récit
sentimental", 5).

Cette modestie est un 1résidu de 1'histoire économique Adu
Québec, a une époque ol le monde des affaires était
essentiellement aux mains des Anglais et o3 1les Québécois se
sentalent inférieurs. "Cette limite A& l'ambition est sans doute A
mettre en rapport avec 1l'évaluation 1idéologique alors courante
chez 1les Québécois francophones qui considéraient 1la classe
dominante bourgeoise comme essentiellement anglophone." (Saint-

Jacques, Réclt sentimental, S5). Le livre de R. Durocher et de P.-
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A. Linteau " " (1971) nous fournit d'autres
raisons de cette "modestie" qui ressemble fortement au
"comportement typlque” de beaucoup de nations colonisées: "Pour
expliquer la faible participation des Canadiens frangais A leur
propre vie économique, on peut aussi penser qu'ils se sont
laissés, depuis toujours, inculquer des 1déol$gies contraires A
leurs intéréts, comme par exemple, 1le dédain des aventures
matérielles au profit des {dédaux spirituels, ou le mépris du
commerce et de 1'industrie en faveur de 1l'agriculture,..."
(Durocher et Linteau, 119-120). (8)

Dans deux des Dbest-sellers choisis on ne tralte pas
seulement du "probléme anglophone" mais on examine aussi 1le lien
avec la Franée mére-patrie. Dans [e Matou et Les Tisserands du
Pouvolr le Frangals joue un réle important; Mr Pliquot (Le Matou)
représente le "bon pére frangais" qul s'occupe de ses "enfants
québécois”™. Dans Lesgs Tisserands du pouvoir, le Frangals
représente le pouvolr 1industriel, celul qui détient entre ses
mains le sort de beaucoup d'ouvriers québécois, car 11 est le
patron de l'entreprise & Woonsocket.

Aprés avolr tenté de définir les paramétres choislis dans
1'étude du best-seller et du best-seller québécois en
particulier, nous allons analyser 1les trois textes & la lumiere

de ces définitions en nous posant les questions suivantes:

8 Volr également "Les travaux de Hagen" dans " "
du Québec, p.121-122
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1) Quels sont les facteurs économiques qui déterminent le
succés et la carriére des best-sellers étudiés?

2) Le best-seller offre-t-il une structure narrative
commune répondant au modéle de motifs défini par D. Salnt-
Jacques?

3) Comment la présence simultanée du passé dans le passé du
réclit (référent,intertexte) et du présent dans le temps de
lt'écriture dessine-t-elle une 1déologle, voire une éthique

particulisre au best-seller québécois dans les trois textes

choisis?
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1) MARKETING, SA CARRIERE DE BEST-SELLER

Le roman Le Matou, publié 1le 26 mars 1981 A Montréal, a
connu sur le marché québécois un succés énorme dés sa parution.
Yves Beauchemin n'était pas un personnage inconnu dans le milieu
littéraire; son roman L'Enfirouapé (1974) avait déja attiré
l1tattention sur son talent d'écrivain et regu le "Prix France-
Québec" en 1975. Pourtant, ce sucéés fulgurant é&était un peu
surprenant. En 1986 on avait vendu p;us de deux cent mille
exemplaires au Québec seul, alors due la moyenne d'exemplaires
vendus d'une édltion 4'un livre varie de 1,500 & 2,000, un roman
devenant un best-seller A partir de dix mille exemplaires écoulés
(Lacroix, 383).

Pour la publication de son livre, Beauchemin avait pris son
temps pour choisir 1'éditeur Jacques Fortin, éditeur de
Québec/Amérique. (1) Jacques Fortin ne se contentait pas de
succés nationaux. Il a passé un contrat avec 1la maison d'édition
frangalse "France-Loisirs", et 1le roman a connu en France un

succés semblable A& celui qu'il avait connu au Québec (en 1986, la

1 I1 ne dépendait pas financiérement du succés de son
livre parce gqu'il travaillalt comme chercheur et journaliste A
"Radio Québec" (Summers, Entrevue avec Yves Beauchemin, 372, #1)
et ne considérait le métier d'écrivain que comme passe-temps.



21
vente du Matou en France.s'élevait A 'six cent mille exemplaires
(Summers, "La réception critique du Matou, 383, #2).

La mise sur le marché du livre en France a été accompagnée
par 1l'apparition stratégique de Beauchenin & 1'émission
"Apostrophes" qui fut aussi diffusée au Québec vers la mi-avril
1982.

Le succés du roman en France faisalt remarquer au Québec que
"le succés au Québec passe par Paris et Nev York. L'intermédiaire
entre 1'éditeur et 1le 1libraire de 1la rue Saint-Denis, c'est
Paris." (Summers, #2, 384). Le Matou regut divers prix: le Prix
du Journal de Montréal et de 1'Union des écrivains, et le Prix de
la Communauté urbaine de Montréal. Il regut également le Prix du
Livre de 1'été A Cannes en 1982 (Summers, #2, 383). La Presse a
publié Le Matou sous forme de roman-feullleton du 8 mai au 28
septembre 1982 (Summers, #2, 383), ce qui a fait également
augmenter les chiffres de vente: "Au cours des dix mois suivants,
le tirage atteignait 1les quinze mille (15 000) exemplajires."
(Summers, #2, 383). Yves Beauchemin regut également en 1985 le
"prix du public", donné par La Presse et celul du Salon du livre
de Montréal pour le livre " "le plus populaire en librairie pour
l'année en cours"™ " (cité dans La Presse, 26 nov.1985).

Vu le grand nombre de prix décernés A Yves Beauchemin pour
son Matou, tout porte A croire gu'ils ont eu une grande influence
sur les chiffres de vente de ce best-seller. Avant la sortie en

édition de poche au Québec, en 1985, on avait déja vendu sept
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cent cinquante mille exemplaires du Matou; 1le roman parut
également en édition de poche en France en 1986.

Face 4 ce succés impressionnant, et comme c'est souvent le
cas de beaucoup de 1livres couronnés de succés, l'industrie
cinématographique n'a pas tardé A réaglr. Le Matou est devenu un
film en aodt 1985, ",.,.le £film 1le plus populaire au Québec
pendant deux semaines et s'est classé parmi les cing premiers
pendant neuf semaines." (La Presse, 9 déc.1985). Un coup d'oell
sur les 1listes hebdomadaires de La__Presse montre que le film a
certainement contribué A classer Le Matou au premier rang des
listes de best-sellers. (2)

Deux ans plus tard, on pouvalt regarder & la télévision 1la
sérle télévisée en six épisodes. Le film a produit en France une
réaction négative A& cause de sa longue durée (deux heures et
vingt minutes) (La Presse, 6 £46v.1986). La série télévisée,
diffusée en France en 1987, a été doublée "en frangais "plus
international® * (L3 Presse, 6 £6v.1986), et on a remplacé des
termes et expressions typiquement québécois par d'autres plus
familiers A 1l'oreille d'un Frangais.

On peut acheter la musigue du film en disque, et depuis mars
1986 Le Matou se vend aussi en cassette vidéo. "Cette sortie
vidéo constitue une étape importante dans la carridre déja
fructueuse du film de Jean Beaudin inspirée (sic) du best-seller

d'Yves Beauchemin." (L3 Presse, 30 mars 1986).

2 Voir appendice B
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Aujourd'hui il existe des traductions du Matouy en plusieurs
langues (3). dont la premiére, en 1984, fut norvégienne. (4) La
traduction anglalse n'a paru qu'en 1986 A& New York (titre
anglais: The Alley ¢C€3at). Pour 1les Canadiens anglais le roman
était "trop 1long (...), 11 était trop codteux de le produire,
{et] 11 était 1impossible de faire 1la réclame pour un auteur
canadien-frangais inconnu." (Summers, #2, 384). (5) Les articles
consultés ne nmentlionnent pas 1la réception du livre aux Etats-
Unis.
D'autres facteurs ont contribué au succés du roman. Le prix
modeste a jouéd également un réle important; il s'élevait A
$ 14,95 !, le prix courant d'un best-seller: “"Jacques Fortin a
choisi de prendre le risque de vendre le premier tirage (...) &
prix codtant. Il a misé sur le succés du livre." (Summers, #1,
363).
Le fait que le roman est sorti juste avant les vacances de

Paques, fin wmars, montre un sens de la stratégie de la part de

3 I1 existe des traductions en anglais, danois,
finlandais, néerlandals, norvégien, polonals, portugals, suédolis,
turc et hébreu (Summers, #2, 384). "“Jacques Fortin est sur le
point de conclure un accoxrd avec des éditeurs de 1'Allemagne, de
1'Italie, de 1'Espagne, de la Gréce et de 1la Hongrie. Les
Soviétiques ont aussi demandé une option sur le roman d4'Yves
Beaucheain.”" (Summers, #2, 390).

4 On aurait pu croire que Le Matoy, un roman franco-
canadien, aurait été traduit d'abord pour le Canada anglais et
les Etats-Unis, mais la thématique du roman laisse déja entrevoir
quelques raisons pour 1lesquelles cette traduction a été si
longtemps retardée. J'y reviendral plus tard.

5 "too 1long [...], that it would be too costly to
produce, [and]) that it would be impossible to promote an unknown
French-Canadian author." (Summers, #2, 384).
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l'éditeur, c'était une parution opportune, Ijuste avant Iles
vacances scolaires.

Le roman, Le Matou, étant un objet littéraire de grande
consommation, sult également les 1lois de 1l'emballage préscrites
au best-seller. Les 1illustrations sur 1la page-couverture od
domine la couleur rouge nous donnent déjad un court résumé de ce
best-seller. Le petit gargon, son chat sur 1le bras et une
bouteille de blére dans la main et 1le Jjeune couple entrelacsé
constitueront les personnages principaux du roman. Les
illustrations indiquent aussi que l'histoire se Jouera dans un
cadre cullnaire, dans 1le restaurant "La Binerie". L'harmonlie
sociale sera menacée par un vieil homme & 1l'’air mystérieux. On
falt également allusion & un changement de lieu, de Montréal & la
campagne. Les lllustrations du Matou répondent donc aux critéres
de base de la page-couverture de best-seller.

Les stratégles de marketing ayant eu une influence
primordiale dans le succeés de ce best-seller, voyons sl une
adéquation & 1la trame typique a eu également quelque effet. Nous
passerons ensuite a une analyse des aspects gqui situent ce roman
dans un cadre socio-culturel tout & fait québécois, pour établir
en quoi ces éléments québécois ont contribué a 1la popularité du

roman au point d'en faire un best-seller.
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2) IMPORTANCE DE LA TRAME

L'action du roman d'Yves Beauchemin se déroule dans le éadre
du Québec moderne, dans le monde d4u caplitallisme et du commerce.
C'est un monde famllier au Québecols, qul refléte les soucis et
les besoins du lecteur de "culture moyenne”.

Florent et Elise représentent le couple moyen. Blien gque leur
amour ne soit pas caractérisé par 1la passion, leur relation
conjugale est stable et parait dés le début assurée pour-la suite
de 1'histoire (motif #1: un personnage vit dans une situation
d'équilibre euphorique). Comme tous les jeunes couples, ils font
des projets d'avenir; Elise désire surtout avolr beaucoup
d'enfants et une jolie maison, tandis que Florent. pense plutst A
sa carrliadre professionnelle.

Le bonheur sera presque parfalt quand, un Jour, Florent
devient propriétaire 4'un petit restaurant renommé. Toutes sortes
de malheurs arrivent: perte économique, difficultés sentimentaux
(motif #2: des difficultés graves apparalssent mettant en jeu sa
survie ou sa libertéd).

Mals le couple ne perd pas courage. Florent se flxe le but
de regagner le restaurant et il fait fléche de tout bois (motif
#3: le protagoniste résiste A& l'adversité et se prépare avec
détermination & renverser la situation).

Pourtant, le chemin vers la réussite emméne Florent vers les

vices, ce qui entraine wune baisse dans la vie sentimentale du
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couple (motif #4: le protagoniste subit un échec dans sa vie
affective).

Cependant, Florent réussit A se rétablir dans 1la
gastronomie, ses affaires continuent & prospérer et 1le jeune
propriétalre et sa femme vivent dans une relative aisance (motif
#5: le protagoniste parvient au succés matériel (restitution
matérielle)).

Le motif #6 (l'ordre se rétablit dans la vie affective
(restitution sentimentale)) est absent dans le roman. Bien qu'ils
vivent maintenant dépourvus de tout soucl matériel et bien
qu'Ellse attende ce bébé tellement désiré, 1la mort subite de
"monsieur Emile"” gache 1leur bonheur. Le sSort 1incertaln de
Ratablavasky les empééhe également de mener une vie paisible et
heureuse, car i1 pourrait surgir dfun Jjour A& 1'autre et le
suspense demeure jusqu'a la fin.

Le motif #7 (le protagoniste écrit son hlistolre pour la
postérité) est également absent.

On peut constater que, malgré 1'absence des motifs #6 et 7,
les motifs narratifs essentiels d'un best-seller sont présents
dans Le Matou, solt les motifs #2 & 5. La réussite sociale et le
succes économique du héros dans une soclété moderne et
capitaliste constituent les éléments centraux de 1l'action.
L'action sentimentale qui se déroule souvent en parallele dans
beaucoup de best-sellers passe 4 l'arriére-plan, ou bien
contribue & 1l'aspect divertissant du roman. L'idée précongue

selon laguelle tout best-seller doit se terminer par une fin



27
heureuse est également réfutée: bien que Florent obtienne un
succes considérable, 1la mort de "monsieur Emile" tempére la Jjoie

attendue.

3] TEXTE ET CONTEXTE

En plus de ses multiples micro-récits qui font de ce livre
un-best-seller, ce sont sfirement les référents politiques, socio-
culturels et littéraires dans Le Matou qul captent 1'intérét des
lecteurs. Ces référents permettent l'identiflcation du lecteur
québécols aux personnages, le désir d‘'ldentification étant
caractéristique du lecteur de best-seller. Les sujets débattus
ancrent le roman dans son cadre A la fols québécois et nord-
américain, ce qui crée un systéme référentiel familier au lecteur
guébécois. Nous étudierons comment les thémes traités
correspondent & 1'horizon d'attente des lecteurs dans la mesure
od le roman est écrit pour la société d'aujourd‘'hui sur un fond
contemporain et dépeint les problémes actuels communs aux
Québécols, comme la réussite ou 1'échec soclo-économique, le

rapport avec les "Anglais", avec les Frangals, etc.
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a) LES REFERENTS ET LEUR FONCTION
1) Deux référents socio-littéraires modernes

Il exlaste quelques aspects quil distinguent le besc-seller Le
Matou des autres productions 1littéraires, et Jje veux m'attarder
sur des éléments qul Iintégrent ce roman dans un courant de la
littérature québécoise moderne.

Le Matou se situe dans 1la tradition du roman québécois
moderne dans lequel la vie urbalne est présentée corme une fagon
de vivre familiére et acceptée par une majorité (Lafortune, 227),
ce qui fait contraste avec la description de 1la ville dans le
"roman du terroir®™ oda 1la vie urbaine représentait un danger.

Plus tard (comme par exemple Bgnhgnz_dnggaaLgu,de Gabrielle
Roy, 1945), les personnages ne supportalent 1leur existence dans
l'environnement wurbain gqu'a cause des avantages é~2cnomiques et
avaient la nostalglie d'une vie en pleine nature. Dans Le Matou,
la ville de Montréal et ses habitants sont traités avec beaucoup
d'affection. Le lecteur se retrouve dans 1le Montréal des années
soixante-dix, durant lesquelles 1la ville a beaucsup changé a
cause de la démolition de vieux batiments. Elise et Florent sont
toujours attirés par le retour & Montréal, c'est l=sur foyer et
leur point de repere. Cette revalorisation de 1la ville est
également une sorte de restitution, la ville ayant ¢t4% longtemps

dénigrée dans la littérature québécoise.
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La visite de Florent et d'Elise chez leur tante en Floride
est également un élément typigque du roman contemporain québécois
gqu'on retrouve dans ce Dbest-seller. I1 existe dans le roman
gquébécois moderne beaucoup de personnages qul sont attirés par le
sud. La migration vers le sud peut représenter une fulte devant
des problémes. Il peut s'agir d'une fulte pour des raisons
pécuniaires et économigques: les personnages émigrent aux Etats-
Unis & la recherche d4'un travail.

11 y en a eu d'autres quli partent pour le sud pour résoudre
des problémes d'identité (Lafortune, 228), comme c'est 1le cas
dans ung__hia&gl;g;_amgglgglng de Jacques Godbout. Le séjour en
Floride signifie pour Elise et Florent la fuite devant la misere,
l'hiver et les menaces de Ratablavasky. Les protagonistes passent
également quelque temps & 1la campagne. Pourtant, la description
du village se limite A la gare désaffectée od Elise et Florent
habitent, et le lecteur peut A& peine s'imaginer 1la vie a4 la
campagne, nonobstant la neige et des habitants naifs et curieux.

I1 existe pourtant un 1lien avec 1le "roman du terroir": le
pere de "monsleur Emile" travaille dans d'autres pays. Dans cette
société d'antan, 1la famllle vivait souvent séparée du peére qui
gagnalit sa vie et celle de sa famille comme draveur ou biacheron
dans les reéglions ouvertes pour l'exploitation, ou plus tard dans
les centres industriels des Etats-Unis. Mais A& part cela, ce
best-seller n'a rien en commun avec le "roman du terroir".

Une caractéristique du best-seller de Beauchemin est son ton

optimiste. Les critiques considérent Le Matou comme la "nouvelle
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tendance "joyeuse” dﬁ roman gquébécois® (Summers, ¥2, 385), parcé
qu'll rompt avec 1les lamentations et 1'image pessimiste du
Québécois comme "perdant éternel". On est en train de cesser de
se prendre pour des balayeurs et des porteurs d'eau." (Le Devoir,
4 Juillet 1981, p.l13).

I1 faut classer Yves Beauchemin dans 1la nouvelle génération
des écrlvalns québécois qui met la narration d'une histoire au
premier plan o0 dominent 1les descriptions concrétes, volire
souvent brutales, l'humour, et un langage 4 la portée de tous.
Pour les critiques, il n'était pourtant pas facile de classer Le
Matou dans une catégorie connue de roman: roman de moeurs, roman-
policicier, conte de fée pour adultes, roman d'aventures? Malgré
ces nombreuses tentatives de classification, i1 existe deux
composantes gui déterminent 1'histoire et qui sont, A& vrail dire,
diamétralement opposées: Le Matoy est un roman réaliste, qui
inclut les préoccupations du Québécois moderne, tout en contenant
de nombreux élements du conte de fée, comme par exemple le
personnage mystérieux de Ratablavasky et les animaux qui pensent,
le chat "Déjeuner" et la chienne "Vertu®. Les critiques
littéraires volent dans cette Juxtaposition du "réalisme"
contemporain et des éléments de conte, de la réalité et du réve,
comme "le refus de 1'idéalisme"”, caractéristique d'une nouvelle

tendance du roman populaire québecois moderne (P. Hébert, 902).
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ii) Le référent socio-culturel

Selon le pPetit Robert (6) et Patrick Imbert, dans son livre
Roman québécois contemporain et clichés (1983), le cliché et le
stéréotype sont complémentaires, 1l'un représentant 1la forme,
l'autre désignant son contenu. ".,.clichés et stéréotypes sont
complémentaires et représentent deux aspects 4d'un méme phénoméne,
celui de 1la convention,..." (P. 1Imbert, 16). Une conception
stéréotypée qu'une communauté se fait d'une autre trouve sa forme
dans un cliché (Imbert, 13). L'emplol des stéréotypes va de palr
avec l'effort de 1'homme d4'"essayer de fajire du sens A 1l'aide
d'appareils classant les apparences et générant eux-mémes de
ltartificiel (...) [et] d'organiser son monde en cherchant des
éléments qui 1lui permettent de comprendre l'univers...® (Imbert,
39). P. Imbert constate également que "les stéréotypes sont liés
directement 4 1la culture, (...), 1liés fortement & des préjugés
enracinés, mais gul semblent, A4 un moment donné, rentables et
efficaces dans telle société ou pour tel groupe.® (Imbert, 43).

L'étude des clichés et des stéréotypes dans Le Matou souléve
la question de la proximité de 1'idéologle du narrateur et de
celle du lecteur.

Elise représente 1la femme modéle traditionnelle qui veut
avolr Dbeaucoup d'enfants et tient A une vie de famille
harmonieuse. Bien gqu'elle se montre plus réaliste et plus

sceptique que son mari, les décisions sont toujours prises par

6 Petit Robert, Paris, Dictionnaire Le Robert, 1989
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Florent. Ea revanche, c'est elle le personnage le plus sensible:
elle donne au petit "monsleur Emile" Ia chaleur famlliale dont 11
a tant besoin. Elise étant sans enfant, "monsieur Emile"
satisfait idéalement ses sentiments maternels. Son désir de
maternité heureuse est présentdé comme un stéréotype: "Cesse de
t'angoisser, Maman Ecureuil, tu vas l'avoir ta belle maison-avec-
une-grande-cour-ombragée-pour-élever—-ta-marmaille. Clest
Justement pour nos vingt-trois enfants que je veux faire beaucoup
d'argent." (Matou, 21).

Ce souhalt de grossesses multiples semble anachronique, car
11 contraste avec la réalité du Québec moderne o3 1le taux de
natalité est sur son déclin et représente au Québec un grand
probléme (volr par exemple 1la parution d'un 1livre comme Les
enfants qu'on n'a plus 3y Québec (1981)). (7) Yves Beauchemin
reprend une préoccupation du Québécols moderne en revalorisant la
femme traditionnelle dans une soclété od "presque tous les
groupes sociaux, (...), se sont Yrués®(...) sur 1a
stérilisation..." (R. Rowan, Le Devolr, "Les enfants gqu'on n'a
plus au Québec", 19). Le cliché a une fonction humoristique
(1'image de 1'écureuil), mais la connotation positive n'en existe
pas moins,

On ne peut pas dire que Beauchemin ait écrit ce roman pour

des féministes. I1 dit lui-méme: "Elise est une femme gque je

7 Jacques Henripin, Paul-Marie Huot, Evelyne Lapierre-

Adamcyk, Nicole Marcil-Gratton, Les enfants gu'on n'a plus au
Québec, Montréal, Les Presses de 1'Université de Montréal,
collection "Démographie canadienne”, 1981, 410 pages
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pourrais qualifier de traditionnelle, comme il y en a beaucoup au
Québec, comme il y en a beaucoup en Angleterre, en Australie, en
France, etc.* (Summers, #1, 369). L'intentlon de l'auteur était
d'écrire pour la majorité des femmes d'aujourd'hul qui n'auraient
pas contesté 1'ordre patrlarcal. Cette décision de 1l'auteur de
représenter un couple traditionnel constitue sans doute un
facteur important dans la réussite du livre non seulement auprés
des lectrices mals aussi auprés des lecteurs. L'instinct maternel
d'Elise pourralit représenter une compensation A une angolisse face
au bas taux de natalité au Québec. L'image de la femnme
traditionnelle & 1l'instinct maternel puissant rassure le lecteur
en lui disant que rien n'a vraiment changé. (8)

En dehors de 1'image d'épouse et de mére modéle il existe
deux autres stéréotypes de la femme: la femme "sexy" et la femme
d'affaires. Rachel, la "jolie £fille gqui avait le gott de faire
plus ample connaissance avec 1lui." (Matou, - 15) et qui travaille
comme femme de chambre & 1'hétel Nelson o3 Ratablavasky avait

pris une chambre. Florent est sédulit par 1la beauté animale de

8 Cependant, l'adaptation A l'écran apporte un changement
dans 1la relation entre Elise et Florent. Florent est moins
"macho" et montre plus de sensibilité. De plus, Elise est plus
indépendante, plus dynamique et plus active. C'est elle qui s'y
connait en matiére d'antiquités. Elle remplace également le réle
de l'abbé Jeunehomme et, passionnée par 1la lecture, c'est elle
qui trouve le livre mwmuw que
Ratablavasky avait écrit selon toute apparence. 1I1 se peut que
ces changements soient dus au style de genre et & l'horizon
d'attente des spectateurs, le cinéma étant un lieu préféré par
des gens A& mon avis "plus modernes" ou plus jeunes par rapport A
ceux qui lisent des best-sellers, et qui n'auront pas accepté une
image de la femme traditionnelle et soumise & un mari un peu
"macho". Les femmes sont stéréotypées en ce qu'aucune ne
rassemble des choix différents en un personnage complexe.
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cette femme fatale. "Elle avait des yeux immenses et brillants,
une bouche large et bien ourlée, ..., constamment souriante, ...
Tout en elle respirait 1la frivolité la plus totale, 1la
nonchalance, le godt du plaisir, une sorte d'abandon animal."”
(Matou, 39). L'adultére est vite commls, car le monde des
affaires lailsse écrouler tout sens de moralité chez Florent. La
chute de Florent connaira son chétiment par la suite, mais Elise,
en femme traditionnelle, (l'homme est naturellement polygame)
pardonnera A& son mari cet écart, et l'harmonie conjugale reste
sauve., I1 se peut que cette régulation morale de la part du
narrateur serve d'exemple A la lectrice.

Madame Jeunehomme, la tante riche de Florent quil a émigré en
Floride, représente le stéréotype de la femme d'affaires: froide,
insensible et couronnée de succés. La carriére profesionnelle 1lui
est plus jimportante que 1la vie familiale. La relation avec son
fils qui voue sa vie & 1la 1littérature classique est presque
inexistante; elle ne comprend pas comment son fils a pu suivre un
tel chemin. Les sentiments maternels envers Florent dont elle
estime le sens des affaires, et envers sa femme qui est enceinte,
font blentét place a la méfiance. Elle ne crolt plus dans la
bonté de 1'homme; elle interpréte la gentillesse du couple comme
un moyen pour pouvolr mettre 1la maln sur son héritage. Les
affalres l'ont transformée en une femme sans famille, un manque
qul n'est pas considéré comme un facteur positif dans Le Matou.

Sa chute est punie par la perte de son fils et la méfiance

qu'elle a envers ses proches. Le 1lecteur peut en tirer cette
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legon: si on se sacrifie trop aux affaires, la vie sentimentale
subit des conséquences négatives.

Les clichés et les stéréotypes présents dans Le Matou visent
une régulation morale de 1la part du narrateur et constituent
ainsi un élément lmportant dans le best-seller, ayant pour but de
présenter un monde od 1l'ordre social est rétabli.

Le Matou présente toute une gamme de clichés et de
stéréotypes qul se sont maintenus Jusqu'a nos Jours et qui
circulent tous autour de 1la conservation de 1'image

traditionnelle dans le domaine social et sentimental.

1i1) Les clichés et stéréotypes de 1'étranger

La méme morale se vérifie dans le comportement des
"étrangers". Tant qgque les "étrangers" se tiennent dans un cadre
"humain", ils sont présentés sous un Jour favorable, mais ils
incarnent le plus souvent la menace ennemie, et ne dépassent pas
le stéréotype, sans complexité.

En dehors de 1la carlcature du Nolr dans 1l'épisode en
Floride, de 1la description des Arabes qul satisfont les plaisirs
charnels de la mére de "monsieur Emile" et des allusions aux
Allemands qui infestent 1les océans dans leurs sous-marins, ce
sont surtout l'Anglais Slipskin et Ratablavasky quil sont les
personnages essentiels reflétant 1'image de l'étranger/ennemi.

Le personnage mystérieux de Ratablavsky - il pourrait surgir

d'un moment A& l'autre - peut personnifier 1la menace étrangére
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permanente ressentie par le Québécois moderne. Le terme "Anglais"
indique dé6Ja& le commencement des relations problématiques entre
les Québécois (autrefols "Canadlens", puls "Franco-Canadliens") et
les "Anglals" qui s'appellent eux-mémes "Canadlens". Slipskin
représente le stéréotype de l'ennemi "anglais”. Il ne pense qu'a
l1'argent et A ses aventures dans 1les boites de nulit. Malgré la
description humoristique des "Anglais", on a reproché A
Beauchemin d'étre raciste et anglophobe. Beauchemin se prononce A
ce sujet:
* ®“antianglais®, Je trouve g¢a un peu fort. Ce serait plutét
"rantifédéraliste® qu'autre chose, parce que Je ne suis pas
anglophobe. J'aime trop la littérature britannique et américaine
(...) Québécois et Canadiens, nous sommes de la méme race. De la
néne civilisation." (summers, #1, 366).

Mais 1les 1insultes dont Florent et ses amis bombardent
Slipskin sortent sans aucun doute d'un champ sémantigue raciste.
*Crapule!...Ordure pestilentielle! Tu mérites le four crématoire,
(...) ...bel Anglais de mon cul... J'aurais envie de te faire
sauter un oeil avec 1la pointe d4'un couteau..." (Matou, 155) ,
W...t'es un bel enfant de chienne sale,...maudit Anglais de
verrat de brasseur de marde!® (Matou, 194). LA s'ajoute le fait
gue Slipskin vide les poubelles pour donner & sa mére les déchets
de culsine ("ordures américaines") que Picquot avait jetés.

Quand Florent et ses amis parlent de Slipskin, leurs paroles
sont pleines de ressentiment, ce qui forme un contraste avec le

ton humoristique général du roman. Cecl peut étre considéré comme
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une manifestation inconsciente de 1la relation empreinte de
préjugés et de haine entre les Québécois et 1les "Anglais". La
citation suivante montre que Slipskin est plus qu'un personnage
caricaturé, 11 fait l1l'objet d'une halne déchainée de la part de
Florent et de ses amis: "Slipskin...gére 1le restaurant, empoche
les profits, caresse sa douce épouse et nous aurons bientsdt six
autres petits Slipskin aussi fourbes gque leur pere, chacun avec
un restaurant et les poches bien garnies. Bt pourtant, i1l
suffirait 4d'un peu de courage, et hop! 1les S8lipskin serajent
remplacés par des Boissonneault.® (Matou, 337).

Selon Beauchemin, 11 ne faut pas tirer trop de conclusions
de l'image de 1'"Anglais"™ pergue selon un angle raciste; le
conflit entre 1les Québécois et les "Anglais"™ est en premier lieu
de nature politique et économique et 11 n'est_ plus considéré
comme un problédme ethnique, au moins pas pour Beauchemin. "Qa ne
peut pas se comparer, par exemple, avec le probléme des Noirs aux
EBtats-Unis, od il y a un probléme racial A la base de tout.(...)
Nous avons un probléme politigque au Québec...C'est 1la suite
d'événements historigues bien précis." (Summers, #1, 366-367). Un
commentaire dont l'argumentation lalsse & désirer. (9)

Signalons aussi le cas du touriste ontarien, stupide, naif
et sans la moindre culture, qui se laisse attraper par la ruse et
le mensonge d'un antiquaire québécois: "Jean-Denis...essayait de

convaincre son client gque la perruque avait appartenu au marquis

9 En effet, que Beauchemin a dé s'expliquer sur les
aspects raclistes de son livre ajoute & 1'hypothése que Beauchemin
a lncorporé des éléments racistes.
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de Frontenac ou, & tout le wmoins, &4 un de ses fils naturels.
(...) Le touriste partit bientst, emportant d'un air béat son
morceau de Régime frangais.™ (Matou, 403).

Un autre personnage anglais est 1l'anclen employeur de
Florent, Mister Spufferbug, qui mn'arréte jamais d'exploiter ses
employés. Floxrent se venge de lui en lui vendant un vieux meuble
A un prix exorbitant.

Face 3 cette image négatlive de l'Anglais 11 n'est donc pas
étonnant que la traduction en anglais ait &été retardée.

Il y aussl le stéréotype antisémite dans le personnage de
Ratablavasky. Dans un article, paru dans Le Jerusalem Post, on
reproche & Yves Beauchemin son antisémitisme parce qu'il
représente le Juif comme méchant et fripon. Selon Victor Teboul,
dans Mythes et Images du Juif au Québec, 1l'image du Juif a
toujours été problématique dans la 1littérature gquébécoise
(Shloime Perel et Henry Srebernlk, Le Devoir, "Signes des temps",
17 £év.1982, 9).

Sur ce point i1l n'est donc pas difficile de considérer 1la
littérature comme reflet des ressentiments sociaux. La relation
entre la minoritéd juive et les Québécols a depuis longtemps été
perturbée. Selon Le Solejl, les Julifs hassidiques d'Outremont
sont la béte noire de beaucoup de Montréalais. En 1988, le
confllt s'est renflammé quand les commergants Julfs de Montréal
se sont opposés & 1l'article sur 1l'affichage de 1la loi pour 1la
protection de la langue frangaise. La plupart des Juifs sont

bilingues (anglais et frangals), 1l1s préférent pourtant 1l'anglais
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parce que la langue frangaise au Québec leur semble attachée & la
répression juive, surtout étant donné, selon eux, les campagnes
fascistes contre les immiqgrés Jjuifs et la répression de leur
religion par 1'Eglise catholique dominante (Le Devoir, 17
fév.1982, 9). La description du commergant julf qui gére ses
affaires jusqu'au dernier souffle réactive l'image stéréotypée du
commergant Juif rusé et du négoclateur tenace.

Si 1'association franco-anglaise échoue, 1la coopération
franco-québécoise, par contre, est fructueuse. Est-ce 1'intention
de Beauchemin de flatter également le lecteur frangais pour ainsi
encourager la vente de son roman?

I1 existe toute une gamme de fonctions attribuées au
personnage frangais, Aurélien Picquot. Picgot 3joue 1le 1rdle
d'adjuvant par rapport au personnage principal, Florent. Il est
le Frangais typique, voire stéréotypé. Aprés la Deuxiéme Guerre
mondiale, Picquot a émigré au Québec et, comme on peut s'y
attendre, Picquot gagne sa vie en cuisinant, il est méme un
excellent chef. Il est athée (Matou, 555) et rationaliste, "Je
sais ce dont vous avez besoin: une bonne cure de rationalisme.
Diderot, Voltaire, Renan, voild les gens qu'il faut fréguenter!"
(Matou, 572). De plus, 11 est plein de haine envers les
Américains qu'il appelle "Amerloques". Lors de 1la visite de
Florent, quand il 1lui raconte ses projets d'achat de "La
Binerie", Picquot est décrit comme le Prangais stéréotypé: "un

vieil original de cinquante-deux ans,...aux traits énergiques
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accentués par une longue moustache cirée,...[(qui] dégustait
tranquillement un Pernod" (Matou, 25).

Mais la thématigue de la cuisine reste prédominante dans le
caractére de Picquot. En examinant de prés sa carriere de
cuisinier, on se rend compte du £falit gque Beauchemin guide son
personnage vers 1l'intégration dans 1la société québécoise et
établit ainsi une solidarité entre les Frangais et 1les Québécois
dtant & Picquot son statisme de stéréotype. Picquot qui travaille
au début au restaurant du Ch&ateau Frontenac, un 1lieu trés
touristigque et frégquenté surtout par des Américains, est
tellement dégoGté par leurs habitudes alimentaires stéréotypées
qu'il donne son congé: "Quel sens y a-t-il A s'échiner sur un
faisan Souvaroff qu'une brute du Connecticut va m8chouiller en
enfilant des rasades de éeven-Up? Voild pourquol je me suis
dégofité de 1a haute cuisine. (...) Des amateurs de potages
instantanés, voilld tout ce que 1l'on voit, A présent." (Matou,
46). I1 accepte 1l'offre de Florent de travailler comme cuisinier
dans son restaurant apreés s'étre familiarisé avec la cuisine
québécoise. I1 échange 1la haute cuisine contre 1la cuisine
québécoise "un peu plus basse, il est vral, mais solide." (Matou,
68), une cuisine gqu'il méprisait autrefois, "Peuh! de 1la cuisine
de cultivateurs." (Matou, 26).

Picquot avait fouillé dans tous 1les manuels de cuisine
traditionnelle québécoise, et il availt méme découvert des
recettes écrites "en 1879 par la Révérende Mére Caron, des Soeurs

de 1la Charité de 1la Providence"™ (Matou, 69). . Ce passage
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représente un autre stéréotype du Frangals, celui de son goidt non
seulement pour la cuisine, mais pour la culture culinaire.

Aprés l'échec de "La Binerie" Picquot descend encore plus
bas dans 1la culture culinaire et travaille pour une agence de
publicité qui fait des photos de "fast food" américain. "De
cuisinier, Jje suis devenu prostitué! J'aide les Américains A
répandre leur nourriture infecte A& travers le monde. C'est la fin
de tout."™ (Matou, 365-366). Beauchemin se moque de la cuisine
américaine, tellement uniforme dans son goit gque méme les
amandes, "ces princesses de la confiserie, comme les appelait
Brillat-Savarin" (Matou, 366) ont pris la saveur Bar-B-Q.

A la fin, 1'art culinaire de Picquot trouve son équilibre,
guand le Frangals retourne A la cuisine franco-québécoise, aux
ingrédients frangals et aux noms québécois. "Le cogq au vin se
présentait comme un "fricot de poulet A la mode du Bas-du-Fleuve”
(...) Le tout se complétait de gquelgues plats vite faits:...et
les indispensables sandwiches." (Matou, 516). Picqot a donc opté
pour le Québec et trouve un équilibre en mélangeant les cultures
culinaires du Québec. "La solidarité franco-québécoise esat ici
tellement forte qu'elle se rapproche du fusionnel et Ade
1'jdentité. Cette double allégeance gquébécoise et frangaise est
l'un des signifiés fondamentaux du Matou,..." (Bishop, 91).

La solidarité entre le Frangais et 1le couple Florent et
Elise ne se limite pas & 1l'art culinaire. Picquot assume un rdle
de "grand-pére" auprés du couple. Il leur offre un soutien & la

fois matériel et moral. I1 1les aide dans leur lutte contre
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Ratablavasky et les console aprés l'échec de "La Binerie". Vu son
dge qul implique sa mort p;ochaine, on a 1'impression que Picquot
veut préparer Florent et Elise A& une vie sans lui, indépendante
et couronnée de succés. "Tout se passe comme si le pére frangais
ancestral, disparu en 1760, était revenu pour donner un coup de
main avant de redisparaitre, ayant restauré le caractére frangais
de 1la société-fille A lagquelle il aura assuré d'ailleurs
1'indépendance économique." (Bishop, 91).

En revanche, la Parisienne Mademoiselle Lydie, assistante de
Madame Jeunehomme, est présentée sous une forme trés stéréotypée:
snob, arrogante, "la téte haute, 1la démarche précieuse et
nonchalante”. (Matou, 267). Ce personnage secondaire se montre
d'abord plein d'hostilité envers le couple Qquébécois, "sourire
pincé® (Matou, 267); "1'oeil mi-clos, la lévre dédaigneuse, la
dame de compagnie répondait avec une précision laconique A ses
questions..." (Matou, 315).

Mais son comportement change quand elle fait plus ample
connaissance avec Florent lors des travaux de rénovation. Florent
gagne méme du respect et de 1la gr8ce A ses yeux, et la
collaboration entre les deux s'établit.

D'un cété donc, les personnages négatifs des Anglais restent
stagnants et stéréotypés, de 1l'autre, deux Frangais, Picquot et
Mlle Lydie se développent et changent leurs attitudes envers les
Québécois parce qu'ils consentent A connaitre la vie québécoise
et & s'y adapter. stéréotypés d‘'abord, ils devignnent ensulte des

étres humalns plus complexes qul se 1liguent contre l'ennemi
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commun, l'Anglais, un changement gqui a certainement plu au
lecteur québécois.

L'entente entre le Frangals et le Québécols a sirement été
un facteur déterminant dans 1l'accueil positif du Matou et dans
son succés comme best-seller. Il en est du méme pour 1la peinture
positive du choix du Juste milieu qu'on a pu constater par
exemple dans l1'art culinaire de Picquot, un développement qui
affirme un statut positif du Québec et qui va de pair avec
1'image optimiste de Florent. Le livre répondrait & un horizon
d'attente que traduisent 1les stéréotypes sociologiques et ne

bouscule pas les représentations sociales.
b) UNE IDEOLOGIE DU JUSTE MILIEU
1) Position idéologique du juste milieu littéraire

Yves Beauchemin est 1l'auteur de 1'un des plus grands livres
A succés au Québec, pourtant, 11 refuse d'étre considéré comme
auteur de best-seller et indique comme grands modéles littéraires
des noms comme Balzac, Flaubert, Tolstoi, Dickens, Hugo ou
Steinbeck (Summers, #1, 371; 374). L'auteur est néanmoins
conscient de la dimension commerciale de la production littéraire
et ne partage pas 1le snobisme de Dbeaucoup de critiques
littéraires et collégques-écrivains qui consideérent un livre comme
étant de mauvaise qualité s'il est 1lu par une grande proportion

de gens. "Ils établissent 1l'égquation suivante: la plupart des
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gens sont imbéciles; si un 1livre connaft du succés auprés de
beaucoup de gens, c'est que le livre est imbécile!"™ (Summers, #1,
371).

L'attitude concernant 1le 1littéraire (10) se retrouve sous
diverses apparences dans Le_ Matou. En examinant de prés le
domaine du 1littéraire, donc de "1l'écriture", on se rend compte
gue toute l'action se déroule autour de la 1lettre. Tout commence
par un gulllemet de bronze dont la chute fait démarrer 1l'action.
(11)

Dans le choix qu'il opére de 1la structure et des styles
d'écriture, Beauchemin lalsse entrevbir son opinion sur la
littérature. Le Matou inclut toute une gamme de types de
discours: le manuel, le livre de compées, 1'Encyclopédie
médicale, le classique et 1le livre "intellectuel", ce qui nous
méne & 1' "hypothése (...) gque dans la substance du contenu de
tout discours fictif se trouve inévitablement inscrit ce que nous
appellerons une conception 1littéraire." (Beauregard, 132). De
plus, certains personnages incarnent des lecteurs au ‘goit
également éclectique avec des horizons d'attente différents.

L'abbé Jeunehomme, le cousin excentrique de Florent,
représente un lecteur averti, passionné et cultivé. I1 a 1l'air

tuberculeux avec son "esprit ailleurs", "son visage glabre, sa

10 Par "littéraire" J'entends tout ce qui se référe au
domaine du livre et A& la lecture.

11 N'est-ce pas wvrai qu'a 1la fin on trouve "monsieur
Emile"” tombé d'un immeuble et plié en deux comme un guillemet
dans une poubelle? Fin de 1l'histoire! Peut-on donc conclure que
le best-seller implique nécessairement une cléture?



45
peau lisse et pale, presque jaundtre, ses yeux rdveurs et pleins
de faiblesse" (Matou, 52). Ayant manqué d'amour avec ses parents,
il s'était, deés son enfance, plongé avec ferveur dans la lecture,
surtout celle du 19e siécle. Il y avait un temps oud il dévorait
400 livres par an (Matou, 56). Il vit dans le monde du livre,
éloigné du monde réel od i1 ne serait pas capable de survivre,
C'est Florent qui s'occupe des affaires de Mme Jeunehomme, car
1'abbé Jeunehomme ne s'y connait pas dans les affaires et son
incompétence est dide A& son goit pour la lecture. "Les livres
m'ont presgque entiérement dévoré et Dieu a pris le reste."
(Matou, 317). Toute sa vie tourne autour du livre; i1 organise un
"banquet Zola" dont 1le menu est tiré d'un chapitre de Pot-
Bouille.

De méme, 11 se plonge dans 1la recherche du poéle de Gogol
qui, apparemment, contient la deuxiéme partie des Ames mortes de
Gogol, mais 1le résultat est aussi infructueux que sa vie; il ne
peut reconstituer de la masse de papiers trouvée dans le poéle A
moitié brilé gue cette phrase décontextualisée, "Ayez la bonté,
mon cher capitaine, de m'apporter un petit pot de moutarde”
(Matou, 505), ce quil ridiculise tout son comportement d'homme
lettré sophistiqué. Comme dit Mme Jeunehomme elle-méme: "S'il
fallait compter sur les gens cultivés pour vivre! (Matou, 272).

Mme Jeunehomme est 1'opposé de son fils. Le livre représente
pour elle une valeur lucrative. A Montréal, elle était
propriétaire d'une grande libralrie et devint si riche gréce & ce

commerce, qu'elle a pu s'installer en Floride. Pour elle, le
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livre n'a qu'une f£in utilitaire. "Pensez-vous gque c'est Athalie
qui m'a rendu riche, ou Le neveu de Rameau?" (Matou, 272). Dans
ses affaires elle a employé toutes sortes de moyens pour réussir:
"...je vendais des Larousse aux commissions scolaires et l'année
suivante, chose curieuse, les souris les avaient rongés et i1
fallait recommencer." (Matou, 272). Elle se moque également de
ses méthodes utilisées "pour vendre des romans illisibles aux
communautés religieuses® (Matou, 282). Tout ce qui compte pour
elle est son livre de comptes; 1le journal, elle l'utilise pour
s'éventer. Le livre devient ici un instrument utilitaire visant
le succés économique, et 1a 1lecture est considérée comme un
passe-temps inutile.

Le narrateur critique cette attitude de Mme Jeunehomme qui
se rend compte que le livre luil a empoisonné la vie et qu'd cause
de son occupation professionnelle, elle a perdu son £fils qui a
préféré la lecture. (Matou, 276).

Pourtant, les recherches de 1'abbé Jeunehomme ménent a une
trouvaille extraordinaire qui pourrait éclairer 1l'existence
mystérieuse de Ratablavasky. Dans la bibliothéque de sa mére, il
trouve un 1livre intitulé Histoires piqguantes de 1'Eglise de
EFrance, écrit en 1939, od il est question d'un certain Egon
Radablavasky, quinquagénaire et d'origine juive polonaise
d'Allemagne, qui est entré dans les ordres cisterciens en 1931
(Matou, 298). Apreés huit ans, i1 disparaissait en emportant le
trésor de 1'abbaye et s'enfuyait en Amérique. On mentionne

également 1'odeur désagréable de ses pleds.
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L'abbé Jeunehomme peut également se procurer le livre écrit
par Ratablavasky, Un _peére chrétien debout a l'aube qui est "une
suite de courtes méditations écrites dans un Jargon mystique
rébarbatif"® (Matou, 364). Mais 1'abbé Jeunehomme a beau essayer
de décoder ce livre ésotérique, 11 reste indéchiffrable et "une
coquille vide" (Matou, 377). Beauchemin se moque de la
littérature écrite seulement pour des lecteurs initiés du marché
restreint et donne "une caricature déguisée de 1la littérature
savante envisagée du point de vue de son inexplicable statut
légitime de domination sur 1la culture moyenne."™ (Beauregard,
146).

Le lecteur Florent adopte 1le point de vue du juste milieu
entre les deux positions extrémes mentionnées. Bien qu'il ne soit
pas amateur de lecture, les livres Jouent un grand rdle dans sa’
vie. Ils n'ont pas seulement une valeur utilitaire pour lui comme
c'est le cas de Mme Jeunehomme. C'est en bouquinant qu'il tombe
sur des manuels comme L3 chimie des produits de beauté, 1le livre
d'horticulture et 1le livre sur les antiquités. "Je sais lire, je
liral. Et en lisant, Jj'apprendrai.® (Matou, 365).

Son attitude refléte celle du 1lecteur de Dbest-seller: 11
recherche 1le divertissement et 1l'instruction. Le best-seller
comme genre éclectique remplit la fonction de plaire et
d'instruire, et fournit méme 1l'information sur comment faire de
l'argent. La littérature réservée au marché restreint n'a pas de
place dans la société moderne; elle se révéle improductive et

imcompréhensible. "Tous ces 1livres logent A 1l'enseigne de la
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dimension cognitive en raison de l'aspect disons "didactique" de
leur utilisation par les acteurs de 1la narration." (Beauregard,
136). Florent ne méprise pas la lecture savante, il peut passer
son temps A classer des fiches de 1lecture (Matou, 309) ou il
s'intéresse A& la Correspondance inédite de Tourgueniev-Viardot
qu'il feulllette dans 1l'autobus (Matou, 349). Florent "vise une
cible intermédiaire entre 1'esthétique élitaire et celle de
masse" (Beauregard, 145). Il en est de méme dans sa carriere
professionnelle: employé dans un magasin de disques, il accede
aux affaires de 1'hdtellerie, s'occupe de la vente d'antiquités
et revient a la restauration.

Comme nous 1l'avons déjd constaté, Aurélien Picquot opte
également pour le juste milieu dans 1le domaine culinaire. Bien
que sa lecture se 1limite souvent A une £fin utilitaire, elle
représente également son champ de divertissement. Son monde est
la cuisine et tout ce qui y touche, que ce soit sur le plan
fonctionnel ou didactique. Il a lu la biographie d'Alexis Soyer,
inventeur de 1la cocotte minute, et celle de -Brillat-Savarin,
excellent cuisinier en matiére de gdteaux. Malade, il se fait
lire par son amie Mademoiselle Emilienne Le Comte de Monte
Cristo, un roman-feuilleton trés célébre d'A. Dumas au 19e
siécle, un autre best-seller.

Le fait gque les personnages qui se trouvent dans le juste
milieu (cuisine, littérature) réussissent dans la vie, tandis que
les autres comme 1'abbé Jeunehomme et sa mére (qui déplore que

son fils 1'ait abandonnée pour 1la lecture) laisse entrevoir
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l'opinion de Beauchemin sur 1la fonction de la littérature. Il
refuse la 1littérature intellectuelle du marché restreint qui
exclut la culture moyenne en imposant en méme temps sa conceptidn
de la valeur littéraire. Les gens ordinaires peuvent bien lire et
avoir une certaine culture. Elise "feuillette un livre, assise
prés du feu" (Matou, 432), elle a lu Paul et Virginie (comme Emma
dans Emma Bovary de Flaubert) et peut glisser le nom de Paul
Féval dans une conversation au moment opportun (Matou, 268; 53).
Les différentes conceptions du 1livre nous incitent & proposer
comme faisant partie de la définition du best-seller 1le mélange
de genres différents et le choix constant dqu juste milieu.
Le choix du juste milieu peut donc étre suivi dans 1la
présentation des différentes conceptions du livre dans Le Matou,
ce qui méne A& 1l'hypothése que 1la défense du Jjuste milieu

constitue un élément important dans la définition du best-seller.

ii) Position idéologique du juste milieu: Institutions

Dans cette section je voudrais mentionner gquelques thémes
idéologiques importants de la littérature québécolise d'autrefois
qui, dans [Le Matou, ne jouent qu'un réle secondaire, mais qui
appuient 1l'hypothése que le juste milieu est un élément important
du best-seller québécols.

Dans nos Jjours, 1'Eglise, autrefois omniprésente et
puissante dans la société québécoise et reflétée comme telle dans

le "roman du terroir", est réduite & un 1réle presque dérisoire.
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Depuis le commencement du "roman de la période des mutations",
ses représentants, les curés, se sont vu exposés A des critiques
assez violentes, et 1'Eglise a perdu beaucoup de son pouvoir dans
la société québécoise (voir Lafortune, 130).

Or, dans Le Matou, les curés ne sont plus pris au sérieux et
sont représentés de fagon parodique: le curé de Sainte-Romanie,
l1t'abbé Comeau, est un bon vivant qul est trés attiré par le
décolleté d'Elise (Matou, 412). L'abbé Jeunehomme oublie de lire
la messe tellement il est passionné par sa lecture; pour le
réconfort moral de la chienne "Vertu" pendant 1le vol de la
Floride A& Montréal 11 attache A la boite de la chienne, pas une
crolx mais wune photo de Marcel Proust (Matou,.327). L'image de
1l'église démolie dont la cloche décorera un parc d'attractions
aux Etats-Unis symbolise la perte de pouvolr et de signification
de 1'Eglise (Matou, 453). Beauchemin se mogue é&galement de
1'Eglise gquand il 1laisse 1la parole & Picquot: "Tu verras que
1todeur de la sainteté et les ardmes de la bonne cuisine forment
un mariage délicieux." (Matou,69), ce qui fut longtemps vrai dans
les monastéres frangais.

La problématique socio-culturelle et politique de 1la langue
reste dans Le Matou 4 1l'arriére-plan. De nouveau, comme on
l'avait vu dans les chapitres précédents, Yves Beauchemin choisit
la vole du compromis: Florent et ses amis parlent une sorte de
frangals standard entremélé de quelques termes "québécolis". Seul
"monslieur Emile”™ et des personnages un peu vulgaires, comme le

journaliste Gladu, parlent le "joual". Les conversations entre
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Florent et 1les "Anglais" Slipskin et Spufferbug od chacun parle
sa langue maternelle passent sans étre commentées. Elles
reflétent trés blen le bilinguisme de la métropole de Montréal.
Pendant longtemps, les conséquences de l'unilinguisme anglais ont
consisté dans 1le falt que celui qul ne maitrisait pas l'anglais
n'availt pas accés 4 une carrié&re professionnelle. Pourtant, pour
Florent, l'ignorance de la langue anglaise ne pose pas d'obstacle
dans son chemin vers le succés.

Le fait que 1les personnages ne parlent 1le Jjoual que
rarement, a sdrement contribué A faciliter 1la vente, et par
conséquent le succés du livre, sur le marché frangais en général.
Beauchemin s'est efforcé de trouver 1le Jjuste milieu entre le
frangais québécois et le frangais standard. (Summers, #1, 362)

En somme, l'idéologie du juste milieu affecte également les
questions d'importance comme 1'Eglise et la langue frangaise et

constitue un facteur important dans le best-seller québécois.
c) FONCTION ETHIQUE
1) Restitution ou la réparation des torts

Comme nous l'avons vu dans la structure des motifs du best-
seller, la restitution matérielle et sentimentale est un élément
central de ce best-seller (voir les motifs de la trame typique du
best-seller élaborée par D. Saint-Jacques). Elle établit 1l'ordre

et 1'équilibre dans un monde perturbé par le bouleversement du
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"destin" et des normes, comme par exemple la perte de la fortune
A cause des forces "étrangéres", la destruction de 1la structure
familiale, etc. et donne au lecteur de best-seller le sentiment
que la justice triomphe toujours, ce qui rassure le lecteur dans
son angolisse face & 1'insécurité qul régne dans la société
moderne (québécoise). La restitution est 1illustrée par 1le
personnage de Florent qui sort de ses malheurs en héros-
valngqueur.

Florent est, avec Elise, 1'un des personnages 1les moins
caricaturés; c'est un personnage peu sympathique, trop nerveux et
trop insensible. Deux traits de caractére principaux émergent:
son ambition et son goit de 1l'argent. A cet égard, Florent est
bel et bien un enfant de 1'Amérique du Nord, toujours A& la
recherche du bonheur matériel. " Le Matou trace le portrait d'un
Québec intégré A4 1l'univers capitaliste nord-américain. C'est
aussi la recherche du bonheur par Florent... et la quéte d'une
vie meilleure..." (Summers, #2, 385).

Florent est le personnage principal du roman, ce sont ses
manoeuvres et ses décisions qui impriment le rythme A l'action.
Il est également le personnage chez qui on peut constater les
changements les plus évidents: 1le jeune homme, employé dans un
magasin de musique "Musipop" géré par un Canadien anglais et qui
réve d'avoir un petit restaurant, devient 4 la fin un homme
d'affaires rusé. Elise constate a& la fin avec mélancolie "gue sa
candeur de Jjeune homme s'était envolée pour faire place A une

ambition séche et nerveuse. - J'ai pris 1le gott de gagner,
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disait-i{1, quitte A me salir un peu les mains. D'ailleurs, le
bonheur propre, est-ce que g¢a existe?®™ (Matou, 581). Dans le
personnage de Florent se refléte 1l'influence américaine qui
fagonne “une mentalité québécoise novatrice, représentée 1ici par
un esprit positif et le godt de réussir." (Summers, #2, 387).

A cela s'ajoute 1l1la flérté 4'étre Québecois, car le jeune
Québécois Florent - "Je suls Québécois pure laine® (Matou, 50)-
refuse d'eétre 1'héritler d'un Québec défaltiste sounls A la
domination anglaise. Il découvre son potentiel de Nord-Américain
et se demande pourquol la réussite en affalres doit &tre toujours
réservée aux "étrangers" (on parle des "Anglals" et des ilmmigrés)
(Poulin, 17-18).

En effet, 1la coopérati&n anglo-québécolise échoue, parce que
1'Anglalis Slipskin voulalt avoir 1le restaurant pour 1lul seul.
Bien que Beauchemin n'aime pas qufon interpréte son roman en tant
que message soclo-politique, "Je ne crois pas au roman-message.
J'ai voulu écrire une histoire.®™ (Summers, #1, 360), tout porte a
croire que ce n'est pas par hasard qu'il 'a choisi un Anglais
comme associé de Florent. La situation tendue entre les Franco-
Canadlens et 1les Anglo-Canadlens A cause du référendum de
l1'indépendance de 1980 et de 1la loi 101, promulguée en 1977,
constitue l'arriére-plan historique du roman. En 1980, A peu pres
60% des Québécols avalent voté en faveur du lien confédéral. Deés
lors, le mot "indépendance" est devenu de plus en plus "démodé",
et une sorte de pessimisme et de résignation se sont répandus

parmi ceux qul avalent voté pour 1'indépendance. C'est A cette
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époque que Le Matoy, ‘qul irradie un certain optimisme, a é&té
accuellli par les lecteurs avec enthousiasme.

L'optimisme dans Le Matou pourrait constituer un facteur
important dans sa carriére fulgurante comme best-seller, car
"quand t'as envie de lire, c'est pas pour te déprimer davantage,
c'est pas pour te donner la migraine: c'est parce gue t'as envie
de passer un bon moment." (Royer, Le Devoir, "Yves Beauchemin,
Les plaisirs de la terre-fiction", 4 juillet 1981, 13). Florent
est un héros-vainqueur qui reéussit malgré le pouvoir "anglais";
"C'est un roman québécois "positif®..." (Summers, #2, 390), et on
peut dire que la thématique de la réussite sociale d'un Québécois
instille chez 1le lecteur un sentiment de justice. Le Québécois
Florent a repris un certain pouvoir économique qui avait été

longuement gardé par les Anglals.
ii) La restitution échoue

Cette relative prospérité, cette restitution économique,
tout le monde n'en jouit pas dans Le Matou. "Monsieur Emile" par
exemple parce qu'il est privé d'un foyer harmonieux et d'une
éducation adéquate, ne trouvera pas sa place am soleil dans la
société québécoise moderne; il en mourra.

Emile Chouinard ou "monsieur Emile® comme tout le monde
l'appelle est un adorable petit gavroche, "le personnage 1le plus
attachant de ce roman®™, "“un adorable petit monstre®, "1'un des

plus innocents et des plus merveilleux petits gars de ruelle de
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la 1littérature québécoise™." (Summers, #2, 387-388). Malgré le
ton gouailleur dominant dans 1la description et la présentation,
ce personnage est le porte-parole d'une bonne partie de la
critique sociale dans le livre. L'image du Jeune alcoolique qui,
au début, €talt sourire, expose pourtant la menace de destruction
qui pése sur 1le foyer familial déstabilisé dans 1la société
gquébécolse moderne. Si 1la mére ne s'occupe pas de "monsieur
Emile", 11 cherche tendresse et sécurité auprés d'une famille de
remplacement (Florent, Elise et leurs amis).

Cette situvation démontre a quel point le best-seller est une
sorte de sismographe soclal, le théme de la destruction des liens
familiaux apparaissant fréquemment dans les romans des dermiéres
années (Lafortune, 215).

"Monsieur Emile" vit dans wun environnement caractérisé par
la démolition et la destruction. La ville de Montréal semble étre
ouverte 4 la démolition; en effet 1les images de maisons en
ruines, de grues et d'entreprises de démolition folsonnent
(Matou, 547).

Le petit gargon est le personnage tragique du roman. Il est
le s3eul gqui n'alt pas trouvé sa place dans ce microcosme du
- Matou, toujours déchiré entre sa mére et ses "parents adoptifs"
et leurs amis. Le procéssus dA'intégration dans le "monde sain"
pourtant s'interrompt brusquement, et "monsieur Emile" paye de sa
vie pour avoir exprimé avec <courage son hostilité envers
Ratablavasky. "L'enfant se trouve A demi enfoncé dans une vieille

poubelle cabossée, les jambes pendantes, un bras replié sous lui,
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le torse conrﬁé d'une fagon étrange et horrible.®™ (Matou, 564).
L'image parle d'elle-méme, le petit gavroche finit sa vie au
rebut. Sa mort dans une poubelle crée un impact visuel mais aucun
jugement de la part du narrateur ne fait surface. Pourtant, tout
porte A crolre que Beauchemin assume une fonction de régulateuar
moral. Florent, Elise et leurs amis critiquent souvent 1le
comportement immoral de Madame Chouinard qui néglige son enfant.
D'autre part, la triste fin de ‘"monslieur Emile" peut étre
interpréatée sous un autre angle: une fols arraché& A son nilien,
"monsieur Emile" est déraciné et il ne luli est pas possible de
crder un autre chez lul en dehors de son milieu fawiliexr. *Ils me
l1'ont tué, ils me 1l'ont tué." (Matou, 565). Ces accusations
indiguent peut-étre le point de vue de Beauchemin selon lequel il
existe une fronti2re infranchissable pour 1la classe marginale
entre son monde et le monde des gens plus aisés.

Le triste sort de "monsieur Emile”" montre que les familles
que le pere quitte pour gagner sa vie ne survivront pas dans la
société québécoise moderne. "Monsieur Emile", personnage marginal
de la société, ne trouve pas de rédemption dans le best-seller
québécols. Le narrateur assume donc une fonction de réqulateur
moral, ce gui pourrait peut-étre s'avérer essentiel dans un best-

seller.
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4) CONCLUSION

Quels sont 1les facteurs qui font du Matou le plus grand
roman & succeés dans le genre du roman dgquébécols des années
guatre-vingt? D'abord 1l'excellent travail de 1'éditeur, comme le
disait l'auteur (voir l'interview avec F. Summers, 374, #1).

Derriére 1l'histoire captivante se dessine le portrait d4'un
Québéc moderne, od le héros Florent est A& la recherche d'une vie
meilleure & la force de son poignet et ou 1l'argent joue également
un réle important. Le mythé moderne de la réuss ite soclale est
1'élément central de ce best-seller, ce qul intéresse les
lecteurs et 1les lectrices de toutes sortes de couches socliales.
On peut donc constater que Le Matou est écrit pour 1la société
québécolse woderne, car i1 ijillustre des problames identifiables
par le Québécois moyen.

En ce qui concerne le genre du best-seller, on peut tirer du
Matou d'Yves Beauchewin guelgues éléments importants pour la
définition du best-seller.

1) Le best-seller doit suivre 1la devise: plaire et

instruire, se situant ainsi dans le Juste milieu entre la

littérature du marché restreint et celle du marché élargi.

Le point de vue du Jjuste milieu dans leguel les thémes

(cuisine, conception du livre) sont présentés est un élément

caractéristique du best-seller.

2) La restitution morale et professionnelle joue un rdle

primordial dans un Dbest-seller. Une transgression a la
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morale est punie et 1'ordxe se rétablit & 1a fin. Il en est
de méme pour 1'échec professionnel. Florent redevient
propriétaire de "La Binerie" et justice est faite. Les
personnages marginaux de la société ne sont ni récompensés
ni valorisés dans le best-seller.

3) Le contexte socio-politique et idéologique refléte la
vision du monde du narrateur et celle du lecteur, qu'elle

soit raciste ou autre. (12)

12 Cependant, dans la présentation des Anglais au moyen de
stéréotypes racistes ainsi renforcés, on peut se demander si
parfois, 1la réponse & un horizon d'attente québécois anti-
anglais (ou macho) n'est pas =3ans danger et coatraire A des
principes éthiques de base...
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- " (LK}

Les deux volumes des Fjilles de Caleb (1985 et 1986)

d'Arlette Cousture se classent dans 1la catégorie '"succés
inattendu®". Ancienne étudlante en lettres qui a toujours révé
d'une carriere de comédienne (D. Demers, 93) et qui a connu
beaucoup de succés A& Radlo Canada - Arlette Cousture a remporté
le prix des auteurs radiophoniques en 1979 (Demers, 93) - a été A
son tour trés surprise du succés fulgurant de son roman auprés du
public duébécois (Demers, 93).

Contralrement au Matou, ce succés n'était pas di A& une
publication du roman en France (d'old son effet de prestige sur le
marché québécois). Aucune publicité provenant d'émissions
culturelles connues A& 1la télévision, comme "Apostrophes", n'a
contribué & l'accueil chaleureux des Filles de Caleb. Ce roman
n'‘a captivé 1l'attention des critiques qu'aprés la vente de
100.000 exemplaires du premier volume (un chiffre qui fait de
cette saga guébécoise un "super-seller"), Les critiques
littéraires ont été littéralement bouleversés par le suffrage des
lecteurs (acheteurs) et quelques-uns ont admis plus tard que
cette auteure possédait " "un charisme rare chez 1les écrivains."

(Le _Solejl, 26 déc.1987, D7).
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Il n'y a qu'un éditeur qui ait pressenti'le succés: Jacques
Fortin de Québec/Amérique qui s'est déja signalé par son
excellent travail dans la mise sur 1le marché du Matou. Deux
autres éditeurs avalent refusé l'oeuvre d'Arlette Cousture quand
Fortin a décidé de publier 1le roman (Demers, 94). Un de ses
collégques avait méme prédit A Fortin qu'il commettrait l‘erreur
du siecle en publiant cette triste histoire. "Tu n'en vendras pas
1000!" (Demers, 91). (1)

Apres que le deuxiéme volume des Fjlles de Caleb a pu se
maintenir presque 50 semaines sur les 1listes hebdomadaires
québécoises (2) et que A peu prés 250.000 exemplaires des deux
volumes se sont vendus sur le marché québécolis, les maisons de
traduction et 1les producteurs cinématographiques ont enfin
commencé A s'arracher les drolts. (Demers, 91).

Dés lors, le roman Les Filles de Caleb forme, avec Le Matou,
le succés le plus grand de 1la 1littérature québécoise moderne.
Tandis qu'yves Beauchemin est sir d'étre reconnu par
l'institution littéraire et que personne ne doute de 1la qualité
littéraire de son Matou, 1le livre d'Arlette Cousture n'a pas eu
droit & l1l'appellation "texte littéraire". On parle des Fi S
Caleb dans des essals qul traitent la littérature québécoise des

derniéres années parce qu'on ne peut pas nier son énorme succés,

1 L'absence presque totale de stratégies de marketing et
le scepticisme de la part des éditeurs sont-ils 1la preuve d'un
manque de confiance parce que le roman a été écrit par une femme?

2 Voir appendice B
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mais on se garde de classer ce titre dans les bibliographies sur
la littérature québécoise. (3)

Le succés des Filles de Caleb est-il donc dd au fait gqu'il
s'agit d'un 1livre de femme dont les héroines sont des femmes et
les lectrices des femmes aussi? Les résultats des recherches de
Sylvie Provost ont déjad 1indiqué 1'importance de la clientéle
féminine (62%) (Landry, 26), et Julia Kriéteva va encore plus
loin lorsqu'elle écrit que "ce sont les femmes qui font les best-
sellers."” (Kristeva, Les Samourais, 273).

Arlette Cousture n'a pas été 1la seule auteure des années
quatre-vingt qui, du jour au lendemain, fut admise dans le "club"
des écrivains de best-seller. (4) Tandis que 1la mise sur le
marché des romans d'auteurs comme Yves Beauchemin, Louis Caron et
Jacques Poulin a été éropulsée par des moyens Qlus efficaces
comme par exemple des émissions télévisdées et 1'adaptation
cinématographique, Arlette Cousture représente un groupe
d'auteurs qui produisent des romans & succeés congus surtout pour

les femmes.

3 Pierre Hébert, "Le Roman québécois depuis 1975:
quelgues aspects saillants", dans: The French Review, vol. 61,
no. 6, May 1988, p.899-909; voir surtout p.9%06. L'auteur parle

des Fillles de Caleb mais 1le titre n'est pas mentionné dans
l1'annexe gui donne une sélection de romans depuis 1960 jusqu'en

1986. Il s'agit 1a d'un exemple.

4 C'est pour cette raison que jJe veux attirer
l'attention sur deux autres "nouvelles venues" féminines:
Francine Ouellette (Au nom du péxre et du fils (1984), Le sorcier

(1985) et Francine Noél (Maryse (1983), Myriam premiére (1987).

L'émergence de nouveaux vVvisages sur 1la scéne littéraire rend
clairs les changements qui se sont produits dans 1la littérature
québécoise des années guatre-vingt.
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D'ailleurs, l'illustration sur la page-couverture des deux
volumes des Fjlles de Caleb montre bel et bien qu'il s'agit d'un
roman de femmes. La page-couverture du premier volume - il faut
souligner la prédominance de la couleur rouge - montre une jeune
£ille, 1'alr un peu triste et fatigué, sur un fond campagnard, ce
gui fait penser aux personnages du "roman du terroir, une fille
qui n'a plus rien en commun avec celle qu'on voit sur la page-
couverture du deuxiéme tome. Celle-ci a plutdét 1l'air "romantique"
et ressemble aux filles représentées sur la page-couverture des
romans "Harlequin", le visage fin, le regard réveur, 1les laévres
sensuelles.

La présentation différente des deux volumes, 1l'un faisant
plutdt allusion au "roman du terxrroir®, l'autre au roman
"Harlequin®", nous donne-t-elle déja une indication sur le contenu
différent des deux volumes? Dans quelle mesure les éléments du
"roman du terroir" et du roman "Harlequin" sont-ils représentés
dans ce roman et dans quel but? Leur présence constitue-t-elle un
facteur qui expliquerait en partie le succés du roman comme best-
seller? On se penchera sur la réponse dans la section "Texte et

Contexte".
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La présence des motifs du best-seller typique est évidente
dans les deux volumes des Fllles de Caleb. Le récit se déroule
sur le fond hilistorique et politique du Québec catholique et
conservateur des années 1890 A 1945. Le premier tome plonge le
lecteur dans 1'atmosphére du "roman du terroir" en décrivant en
détail 1la vie A la campagne, 1les activités, 1la fagon de penser
des cultivateurs et 1'influence de la nature (avant tout celle de
l'hiver) sur la vie des gens de cette époque. Le deuxiéme tome
suit plutét 1la tradition des romans "classiques" de la période
des mutations (1930-1960) comme Bonheur d'occasion de Gabrielle
Roy (1945) et dépeint le commencement massif de
1'industrialisation aprés 1l1la Premidre Guerre mondiale et les
changements qui en ont résulté, y inclus une vie menée davantage
en ville, & Montréal, qu'a 1la campagne. Les points culminants
politiques et historiques de cette époque (la mobilisation forcée
des Québécois, la crise économique mondiale, des points litigieux
comme par exemple la discussion sur le droit de vote de la femme
et sur 1l'immigration) sont 1insérés dans le deuxiéme volume,
quoigue d'une fagon un peu artificielle. Le fond historique
satisfait le besoin d'information de bien des lecteurs.

De nombreuses lettres écrites A& Arlette Cousture montrent

que Les Filles de Caleb représentent pour beaucoup de Québécoises

leur vécu de femme (Demers, 94), et que c'est 1le sort de la
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grand-mére (Emilie) et de la mére (Blanche) de l'auteure Arlette
Cousture quli semble avoir captivé 1'intérét du lecteur.

Si le roman Les Filles de Caleb posséde la structure typique
du best-seller, il faut ajouter qu'il s'agit d'une variante
présentée au deuxiéme chapitre "Le phénoméne "best-seller"”
("Importance de 1la trame"). Comme dans Racines (Alex Haley) et
Les olseaux se cachent pour mourir (Colleen McCullough) ce n'est
pas un protagoniste qul suit le passage épineux vers la réussite
mais une sulte de générations de protagonistes.

A la fin du premier tome, on a 1l'impression d'avoir 1lu le
récit d'un échec, mals dans le deuxisme tome, Blanche réussit
dans sa carrleére d'infirmiére. D'ailleurs, la f£in du premier tome
crée une telle attente qu'on ne peut considérer les deux tomes
des Fllles de Caleb comme deux iomans indépendants. L'édition de
poche des Fjlles de Caleb inclut les deux volumes.

Comment le modéle de base du best-seller se concrétise-t-il
dans ce roman congu pour 1le marché élargi? Le motif #1: "le
protagoniste vit dans une situation d'équilibre euphorique" et
gqui, dans beaucoup de best-sellers, n'apparait gque briévement,
prend beaucoup de place dans Les Filles de Caleb. Emilie vit une
jeunesse assez heureuse dans une famille sévére mais juste.
Excellente étudiante, elle devient 4 1l'4dge de seize ans
enseignante dans une petite école villageoise. Elle se construit
son exlstence et gagne 1le respect des villageois qul l'admirent

comme femme et comme professeur aimée des enfants. Le bonheur
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d'Emilie est parfait quand elle trouve, & cdté de sa réussite
professionnelle, 1l'amour de sa vie.

Aprés le mariage d'Emilie et d4'Ovila, 1la protagoniste doit
de plus en plus affronter la dureté de la vie quotidienne. Elle
ne peut pas compter sur Ovila qui finit par entrainer sa famille
dans la misére (motif #2: des difficultés graves mettent en jeu
la survie ou la liberté) et causent & Emilie de plus en plus de
chagrin (motif #4: la protagoniste subit un échec dans la vie
affective).

La vie d'Emilie devient une lutte dure contre 1les coups du
sort (la mort des personnes aimées, des maladies, etc.) et contre
la misére et 1'humiliation sociale (motif #3: 1la protagoniste
résiste aux difficultés avec détermination).

Emilie se tirera-t-elle d'affaire avec sa famille nombreuse,
retrouvera-t-elle son Ovila bien aimé? Le deuxiéme tome répond A
ces questions, et le lecteur apprend qu'Emilie ménera une vie de
misére et de solitude jusqu'd la fin de sa vie. Malgré tous les
coups du sort, Emilie ne se montre jamais abattue et découragée
devant ses proches et Blanche seule, "1'héritidre spirituelle”,
connait le chagrin de sa mére.

Dés le début du deuxiéme tome 1l'histoire de Blanche se
superpose a celle d'Emilie et contient les mémes motifs. Emilie a
un rapport particulier avec sa fille car celle-ci posséde la méme
volonté de fer. Blanche doit également surmonter maintes
difficultés avant d'arriver A& wune réussite sociale (motif #5:

succés matériel) et avant de trouver l'homme de sa vie (motif #6:
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bonheur dans la vie sentimentale). Blanche a beaucoup appris des
erreurs de sa meére et continue dans un sens l'oeuvre "féministe"
d'Emilie: A& force d'éducation elle réussit dans sa carrieére
professionnelle et ne met pas en Jjeu son indépendance par un
mariage précipité suivi d'une maternitsé.

Comme dans Le Matou, 1le succes socio—professionnel de
Blanche est modeste, mesuré aux "“carriédres de réve" des héros des
best-sellers américains (Blanche travaille comme infirmiere
indépendante). Mais si on 1la compare 4 1la situation sociale
générale de cette époque et avec l'image de l'échec prédominante
dans la 1littérature québécoise, 1la réussite soclale de Blanche
est enviable. Le succés des femmes est également assombri par 1la
mort d'Emilie; ceéte fin émouvante et triste dément 1la "fin
heureuse", apparemment inévitable, du best-seller.

A 1l'exception du motif #7 (le protagoniste écrit son
histoire pour la postérité) le roman contient tous les motifs qui
font partie de la "recette" du best-seller, mais dans un ordre
différent: le motif #2 est suivi du motif #4 qui précéde le motif
#3. L'effet en est de souligner la force et le courage d'Emilie
dans sa lutte contre 1la misére sociale et affective, théme
fondamental du roman.

Dans la prochaine section, Jje proposerai trois raisons
supplémentaires de la popularité du roman:

1) Dans Les Filles de Caleb on repére deux référents

culturels (le "roman du terroir" et quelques "classiques du
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roman québécois") et deux réalités socio-linguistiques qui
ont une fonction d'identification culturelle.

2) On peut dégager dans le roman une ressemblance avec le
roman "Harlequin".

3) L'idéologie du 3Jjuste milieu notée chez Beauchemin

réapparait également dans ce best-seller.

3) TEXTE ET CONTEXTE

a) LES REFERENTS ET LEUR FONCTION

i) Résurgence du "roman du terroir"

el
Ve

7 "Mais au pays de Québec, rien n'a changé."™ (Maria-

/

f/ Chapdelaine, repris dans: F.-A. Savard, 12).

Arlette Cousture semble avoir pris cette phrase A& coeur car
surtout le premier volume des Fjillles de Caleb parait étre une
\ nouvelle version de la 1littérature du début de notre siécle o
/ dtalent glorifiées la vie A& 1la campagne, 1la £idélité au
I patrimoine et & la "terre sacrée".
Les Filles de Caleb se classe plutét dans la catégorie "non-
politique” puisque le roman a une fonction plutét descriptive. Le
référent socio-politique contemporain n'est pas évident d'autant

plus gque le roman se déroule A& une époque passée et que l'auteure

ne dresse aucun paralléle avec la situation actuelle au Québec
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mais rappelle le passé de sa grand-mere et de sa mére. Ceci
correspond & la citation dans le prologue du premier volume: "Les
morts ne dorment plus dans l'oubli wméprisant car du passé j'ai
fait un éternel présent.” (Caleb, I, prologue). Cet appel a la
mémoire a un sens idéologlique et approche Les Filles de Caleb du
"roman du terroir".

h La plupart des grands "romans du terroir" ont paru a des
moments od 1l'économie Qquébécoise subissait une récession. "Les
grandes heures du roman du terroir correspondent de fait aux
périodes noires de 1'économie guébécoise." (A. Vanasse, 24). On
peut observer ce phénoméne dans les années.trente durant la crise
économique mondiale gquand parurent Un bgmgg et son péché
(Claude-Henri Grignon, 1933) et Trente arpents (Ringquet, 1938)
(Vanasse, 24). Au milieu des années quatre-vingt cette thése
semble &tre confirmée de nouveau (Vanasse, 24): A& une époque
caractérisée par une grande incertitude socio-politique, "“des
dizaines de romans célébrant les vertus de 1la terre ont
soudainement surgi du sol." (Vanasse, 24).

Contrairement A& Maria Chapdelaine, Emilie n'entend pas de
voix qui lui transmettent le message "divin" selon lequel seule
la vie a 1la campagne rend les hommes heureux et selon lequel
1'abandon de la terre équivaut & un blasphéme, mais le mythe du
"paradis" & 1la campagne résonne, inaltéré. Le lien étroit entre
la nature et ses habitants se voit trés bien dans 1la scane de
l'accouplement des chevaux qui précéde le mariage d'Emilie et

Ovila. (Caleb, 154-155). Emilie passe ses plus heureuses années
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dans le monde intact des viilages et des fermes et s'y réfugie
aprés avoir fait de mauvaises expériences en ville.

Et pourtant, le monde paisible de la vie qu'elle méne 4 la
campagne est menacé de deux cdtés. D'un cdté existe pour son mari
l'attirance de la liberté émanant des foréts, de 1'autre cdté la
ville exerce une fascination fatale sur les hommes et promet une
vie matérielle meilleure ainsi que des emplois plus lucratifs
dans les usines dont les propriétaires sont des Anglais.

Ovila Pronovost incarne, de la méme fagon que Frangois
Paradis du roman Marja_ Chapdelaine, le nomade, l'aventurier. Il
est attiré inexorablement par la vie de liberté dans les bois et
quitte sa famille, de plus en plus fréquemment. Son pére Dosithée
aimerait qu'Ovila prenne 1la reléve A la ferme, mais celui-ci
refuse, ce que le vieux paysan ne lui pardonnera jamais. Ici se
montre le conflit éternel entre les deux "races" (5), celle des
"sédentaires" et celle des "nomades", gui est présent dans tant
de romans de cette époque.

L'inspecteur d'école Henri Douville avec lequel Enmilie
s'était flancée 1lul promet, comme 1le personnage de Lorenzo
Surprenant le fait A& Maria Chapdelaine, la sécurité et le luxe de
la vie citadine. Contrairement a Maria Chapdelaine, ce n'est pas
la ville gque représente 1l'inspecteur. Emilie choisit plutét un
autre homme qu'elle aime passionnément, et qu'elle suivra plus

tard en ville. Il serait donc exagéré de voir dans Les Filles de

5 Louis Hémon utilise cette expression dans Maria
Chapdelaine; voir également: F.-A. Savard, Menaud Maitre-draveur,

"Ces gens sont d'une race qui ne sait pas mourir"™, p.13
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~legn un simple retour aux "voix" de Maria Chapdelaine (Emilie
est maitresse de ses décisions, au contraire de Maria) qui
glorifient le Québec rural ou au "je me souviens” (P. Hébert, "Le
roman guébécois depuis 1975", 902). Cependant, ce référent crée

une complicité culturelle avec la lectrice québécoise.

ii) Résurgence de l'univers d'un classique québécois

Dans les passages quli décrivent la vie d'Emilie et de sa
famille dans 1la ville de Shawinigan, le roman quitte le modele du
"roman du terroir". C'est alors que le lecteur ne peut s'empécher
de dresser des paralléles avec un autre classique de la
littérature québécolise: Bgnhgyz__ngggagign (1945) de Gabrielle
Roy.

Comme Rose-Anna, Emilie est éperdument amoureuse d'un homme
attirant, beau, mais non fiable. Ovila et Azarius sont tous les
deux "incapables de garder un "jobbe steady" (Vanasse, 24) et de
nourrir leur famille. Pourtant, l'amour des femmes pour ces
"réveurs"” est sans limites malgré 1les déceptions, et on a
1'impression qu'"amour et souffrance devaient aller de pair".
(Vanasse, 25).

Contrairement A& 1la protagoniste de o ur ‘occasion,
Emilie ne se laisse pas décourager par son sort, et aprés chaque
déception, elle reprend courage et fait des projets. Son
comportement illustre une fonction pragmatique et morale du best-

seller qui consiste A& donner des conseils et du courage aux
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lecteurs gui se trouvent dans des situations difficiles. (Voir 1la
lonqueur des motifs #3 et #5) Ici se montre la différence entre
Bonheur d'occasion et Lesg Filles de Caleb: Emilie ne se résigne
pas comme Rose-Anna qui tombe dans un désespolr complet face au
départ de son mari. Pour Emilie, 1la vie continue avec ou sans
mari. Cette différence essentielle correspond & un décalage
idéologique entre les différentes édpoques: Arlette Cousture parle
de 1'époque de 1890 & 1945 mais vue de la fin du 20e sieécles.
Elle établit un équilibre entre les valeurs de 1'époque (pour des
raisons de crédibilité) et celles d'aujourd'hui qui marque
1'indépendance de la femme,

Son roman est un livre destiné aux femmes de maintenant: les
lectrices s'identifient avec 1les deux protagonistes (ce que’
prouvent de nombreuses lettres A l'auteure). Le roman est un des
livres préférés des jeunes lectrices: "le Prix du public du Salon
du livre de Montréal, 1le certificat de Communication -Jeunesse
attestant que Les Filles de Caleb détréne tous les auteurs au
palmarés des lectures préférées des adolescentes.® (Demers, 93).

Le roman ne semble pas avoir été lu des hommes parce que les
personnages masculins sont presque toujours atteints 4'un manque:
Ovila est irresponsable; Henri Douville est 1'amabilité en
personne mais son strabisme et sa mollesse sont des "défauts" qui
1'excluent comme amoureux potentiel d'Emilie chez beaucoup de
lectrices; beaucoup d'autres personnages masculins, quoigue
attirants, souffrent d'une faiblesse physique ou d'une maladie.

Ils connaissent 1'échec sauf le mari de Blanche qui joue par
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ailleurs un rdle insignifiant pour 1la suite des événements.

Pourtant 11 existe des exceptions dans cette triste image du

monde masculin: les personnages paternels. Caleb, le beau-pére

Dosithée et le curé Grenier gui irradient 1l'autorité et incarnent
les valeurs traditionnelles.

”\Malgré la description sympathigque des "bons vieux hommes",
on sonne dés le début du roman le glas du patriarcat. "Caleb eut
le sentiment aigu qu'il venait de perdre une brindille de son
autorité." (Caleb, I, 18). Emilie est présentée dans le prologue
du premier volume comme féministe pour son époque; une femme qui
se révolte contre les injustices de l'ordre traditionnel et finit
par convaincre son pére. " "Je veux dire gque je trouve gue nous
autres, les £illes, on est obligées d'en faire pas mal plus que
nos fréres™ (...) "Ce que je voulais dire, pép&, c’est que Je
trouve gqu'il y a gquelque chose de pas juste lia-dedans.® ®* (Caleb,
I, 14, 15). Son éducation lui donne la possibilité de devenir
enseignante et indépendante. Elle abandonne son métier seulement
pendant les quelques années heureuses de son mariage avec Ovila
et se transforme tout & fait en mére et en éponse. Le contraire
aurait paru invraisemblable, vu 1les valeurs prédominantes de
cette époque.

En revanche, sa fille Blanche résiste A toutes 1les
tentations de 1'amour et poursuit avec ténacité sa carriére
professionnelle. Arrivée A 1l'apogée de sa carriére d'infirmiére
elle a 1les cheveux courts, porte des pantalous et vit une

indépendance compléte. On exagérerait si 1'on attachait au roman
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1'étiquette de "féministe", mais ceci n'exclut pas que Les Filles
de Caleb présente des aspects d'émancipation acceptables, car non
radicaux, pour la vaste clientdle des lectrices d'aujourd'hui.
Nous restons dans un cadre familial (famille, maternité), donc
traditionnel. Les guestions épineuses, telles que l'avortement
par exemple, ne figurent pas dans le livre.

En y infusant une position féministe modérée mnmoderne,
Arlette Cousture a donc rendu ce texte attrayant pour la femme
contemporaine. L'image de la femwe du roman correspond a l'effort
de 1'auteur de best-seller d'établir un compromis et de répondre
au goidt 4'un public assez vaste et varié. Ce n'est donc pas par
hasard qu'Emilie préfére s'asseoir au milieu de 1'église 1lors de
la messe. "Selon son habitude, elle s'était rangée A ﬁeu prés au
début de la seconde moitié de la nef. C'était 1a qu'elle se
sentait &4 1'ajse. Ni trop A 1'avant, ni trop A 1l'arriédre. (...)
Au centre, elle était A sa place.” (Caleb, I, 59).

En £fin de compte, 1les deux tomes des Filles de Caleb
représentent une sorte de synthése culturelle entre le "roman du
terroir® et un classique qQuébécois de la période des mutations.
Le retour A& des éléments du "roman du terroir" et A& un
"classique" connu du roman québécois a certainement contribué au
succés du roman d'Arlette Cousture. Retrouver du connu rassure et

instruit, an brin d'idéologie contemporaine stimule.
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iii) Résurgence du roman "Harleguin®

Emilie incarne 1la "femme-synthése" gqui représente les
valeurs traditionnelles et nouvelles. Elle est la mére idéale, la
parfaite maitresse de maison (comme 1l'est également 4'ailleurs
Blanche) et une femme fideéle, ce qui l'approche de 1'héroine du
roman "Harlequin" (M.-A. Dubrule, Le cas Harlequin, 43). La
description des grossesses, des nalssances, des saladies et de la
mort des enfants comme la présentation détaillée des activités de
ménage et des ouvrages d'aiguille, prennent une place importante
dans le roman.

La position des hommes gue 1l'auteure décrit:avec beaucoup
dt'indulgence correspond paifaitement 4 1'image traditionnelle de
la vie familiale. Ovila peut défendre les raisons de son absence
fréguente et il n'est pas jugé, par l'auteure et le lecteur, dés
le début.

A part 1les valeurs traditionnelles, Emillie représente
égalenent des valeurs nouvelles: son ambition, son désir
d'apprendre, et avant tout son indépendance économique gqu'elle
désirait au début et qui lui est octroyée aprds la séparation
d'avec Ovila font d'elle une femme qQui, au début du 20e siecle,
aurait été en avance sur son temps.

Blanche adopte 1l'aspiration A& 1'indépendance de sa mére et
s‘dpanouit dans sa carriére professionnelle awvant de trouver
l'homme de sa vie. Elle est, comme Emilie, une "femme-synthese",

car elle est parfaite non seulement comme infirmidre, mais aussi
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dans les activités ménagéres, 1le métier d'infirmiere étant un
cholx professionnel du Juste milieu, alllant 1indépendance et
fonction tra&itionnelle de la femme. Le métier d'infirmiére se
classe également dans 1la catégorie des emplois "féminins"
réservés aux héroines du roman "Harlequin”": "“Elle occupe
habituellesent un‘ eaploi “féminin (...) Elle sera gardienne
d'enfants, infirmidre, secrétaire,..." (Dubrule, 42).

La pertection sans tache des protagonistes et la tension
mélodramatique rapprochent Les Filles de Caleb du "roman a 1l'eau
de rose® dans le style de la série "Harleguin" congu au Québec.
(Ici i1 faut souligner les longs passages consacrés a la relation
anoureuse entre Ovila et Emilie comme dans un roman “"Harlequin".)

Pourtant, on peut distinguer des différences essentielles
par rapport A l'aspiration des femmes A 1'indépendance et A& la
réussite socliale. Les héroines dans 1le roman "Harlequin"
finissent par épouser l'homme qu'elles ont "rdhabilité" et nis
sur le droilt cheamin. (C. Barrett, p.235). Le mariage d'Emilie,
lui, échoue; elle ne réussit pas A transformer son mari "raté" en
un mari fiable et responsable. L'échec de son ménage la force A
reprendre son wmnétier d'enseignante pour pouvoir nourrir sa
famille.

Par contre, Blanche a le choix entre une réussite sociale
par le biais d'un mariage avec an homme d'une couche sociale plus
élevée que la slienne et une carriére professionnelle dans
laquelle elle entre par ses propres moyens. EBlle se décide en

faveur de son indépendance individuelle. Dans le roman
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"Harlequin" québécols 1les protagonistes féminins avancent dans
1'échelle sociale en épousant un homme gqui est mieux situé
socialement qu'elles-mémes (Dubrule, 49); mais il ne doit pas
étre trop "noble" et trop riche car beaucoup de Québécois pensent
toujours gue 1la classe dominante est en majorité anglophone.
C'est la raison pour laquelle la réalisation du "réve américain"
est aussil limitée pour les femmes.

On peut tirer de 1l1l'analyse de 1'image de la femme dans Les
Filles de Caleb les conclusions suivantes:

1) Puisque 1les protagonistes font des choix modérés, cela

signifie que 1la lectrice moyenne n'accepte pas toujours une

idéologie féministe marguée.

2) L'idéal de 1la "femme-synthése" refléte 1le désir de

beaucoup de femmes de conserver des valeurs traditionnelles

comme une vie familiale harmonlieuse, mais en méme tenmps

d'étre capable de poursuivre une carriére professionnelle

pour arriver A 1l'indépendance économique.

b) UNE IDEOLOGIE DU JUSTE MILIEU: INSTITUTIONS

L'absence d'une position féministe extréme laisse déja
entrevoir l'effort de l'auteure de rester dans le juste milieu.
Dans quelle mesure cet effort se manifeste~t-il sons d'autres
formes?

Arlette Cousture évite les sujets politiques épineux

nationalistes. La thématique de 1la relation entre les Québécois
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et les Anglais n'existe pas. A l'époque ol se situe le récit, il
est considéré comme naturel que les usines soient aux mains des
"Anglais", ce qui correspond A la réalité historique. Cependant,
les "Anglais", comme personnages, brillent par leur absence, sauf
dans les récits d'ovila. Il n'est pas question d'une illustration
socio-politique de leur puissance, et le licenciement d'0Ovila est
attribué A son incapacité personnelle (son alcoolisme et sa
passion pour 1le Jjeu). Le seul "méchant" du roman est un
Québécois: Joachim Créte est un homme avec beaucoup d'influence
dans le village, propriétaire d'usines et de fonds de commerce,
et i1 abuse de sa puissance. Mais 1ici Arlette Cousture ne
souligne que les "délits 1individuels" et ne critique pas les
conditions économiques.

Il en va de méme de 1la problématique de la langue, une
discussion menée avec passion au milieu des années quatre-vingt,
mais absente 1ici. L'ignorance de l'Anglais ne pose pour Ovila
aucun obstacle pour obtenir un poste plein de responsablité dans
l'usine "La Belgo". Le fait qgqu'il existe au Québec a cété du
frangais encore une autre langue, n'est mentionné gque rarement
dans le roman: l'emploi du mot A& la mode "o.k." déplait A Blanche
mais elle 1l'utilise automatiguement elle-méme. De voir ici une
menace 3 la langue frangaise serait exagéré. A part de nombreuses
expressions québécoises, nouvelles pour 1le lecteur frangais,
Arlette Cousture emplole également des anglicismes (surtout des
termes du domaine du travail), expliqués dans un glossaire

annexe.



78

L'Bglise n'est ni critiquée ni ridiculisée comme on l'avait

vu dans Le Matou. On sent 1'effort de 1l'auteure de ne vouloir
choquer personne. Le "curé Grenier" est le pére et le
psychologue, une image gqui prédominait dans 1le roman québécois
jusgu'aux années cinguante guand 1l'institution catholique s'est
vue de plus en plus critiquée et considérée comme alliée des
politiciens et du capital. (Lafortune, 125). Le livre Les Filles
de Caleb ne souligne rien du pouvoir de 1'Eglise catholique qui
n'était pas A sous-estimer dans la premiére moitié dun 20e siécle.
au Québec. Pourtant, malgré la présentation positive de 1'Eglise
catholique, il existe une faible critique de quelques aspects de
la religion: Emilie éprouve une admiration profonde pour 1le bon
curé non conventionnel, mais cela ne veut pas dire qufelle alille
régullérement 3 1'église. D'allleurs, tous ceux qul mettent leur
vie au service de 1'Eglise sont atteints soit d'une maladie
(Paul, le fils d'Emilie, perd une Jambe & cause du diabéte) ou
bien ils deviennent curés ou prennent le voile pour fanir le monde
(Napoléon est dégu par l'échec de ses fiangailles avec Blanche;
Berthe a peur d'affronter 1la vie). L'entréde dans les ordres

répond & un mangque.
c) UNE IDEOLOGIE DU JUSTE MILIEU: PERSONNAGES
L'idéologie du juste milieu se trouve également dans le

refus des extrémes. Les Filles de Caleb se tient dans la moyenne

sur le plan des choix de conduites des personnages principaux. Le
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féminisme, tel que présenté, n'apparait pas dans une forme
tranchée. En méme temps, les personnages féminins ne représentent
pas non plus des valeurs trop traditionnelles.

Le refus des extrémes se voit également dans le personnage
de Caleb. Le patriarcat, institution traditionnelle, est, par
exemple, voué & 1'échec: Caleb, représentant de cette position
extréme, doit céder aux exigences d'Emilie. Ceci implique un
choix d'éthique sociale de la part de l'auteure d'insérer dans le
récit du passé une position moderne qui plait A 1la lectrice
d'aujourd'hui.

Il en est de méme pour le "coureur de boié" Ovila qui
représente &qalement un élément traditionnel du passé présent
dans le "roman du terroir". Ce personnage marginal est condaﬁné -
mener une vie de solitude et se voit rejeté par sa famille et par
la société villageoise. Pour 1la 1lectrice moderne, & laquelle
Arlette Cousture s'adresse, Ovila appartient & une génération du

passé qui n'a plus de place dans la société d'aujourd'hui.

4) CONCLUSION

On le sait, la dimension du succés a méme surpris 1l'éditeur
Jacques Fortin de Québec/Amérique. Les lectrices/acheteuses
avalent dé3ja fait du roman un best-seller avant que les critiques
littéraires ne s'en rendent compte et avant dtavoir "démarré" les

techniques de publicité présentées dans le premier chapitre. La
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propagande du bouche & 1l'oreille a été le facteur décisif dans
les premiéres semaines aprés la sortie du premier volume des
Filles de Caleb.

Le succés fulgurant des Filles de Caleb, qul surprit les

critiques littéraires et beaucoup de professionnels de
1'industrie du 1livre, montre que, malgré 1les connaissances
théoriques concernant les wnodédles de succés littéraire et les
stratégies de marketing, 11 n'est pas toujours possible de
contrdler 1l1la "carrliédre" d'un livre. Un éditeur doit également
possédér un certain flair pour deviner dans un manuscrit un roman
& succes.

En ce quil concerne 1les qualités 1littéraires de ce roman ,
Les Filles de Caleb est un mélange réussil A partir d'éléments du
"roman du terroir" et d'un certain roman "classique" de 1la
littérature québécoise”. A part ces référents culturels, on peut

trouver une faible ressemblance avec le roman "Harleqguin®".

-7

‘Le roman sult é&galement 1la structure de l'action et des
motifs du best-seller accueillie avec succeés par 1le marché
élargi. Le langage est simple et compréhensible, les personnages
sont pleins de vie, 1'attention du lecteur ne diminue pas, ceci
malgré 1la longueur du roman. En plus, 1la description de 1a
situation de la femme au Québec au début du siécle a trouvé un
écho positif chez beaucoup de lectrices qui ont transposé la vie
de leurs mere et grand-mére et leurs propres choix dans ceux des
protagonistes. Recherche d'information et de plaisir, désir

d'identification y trouvent leur compte.

"
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- En‘résﬁné, les causes du succés des Filles de Caleb comme
best-seller sont les sulivantes:

1) Il s'agit d'un texte écrit par une femme pour 1les femmes
et sur les femmes passées et contemporaines.

2) L'introduction d'une position féministe contemporaline a
facilité 1'identification de la lectrice avec les
protagonistes et a contribué au succés du roman.

3) La lectrice de best-seller préfdre aux positions extrémes
le Juste milieu dans des questions litigieuses (féminisme,
langue, Eglise, etc.). (6)

4) La familiarité culturelle due & la présence d'un systéme
géférentiel québécois (le "roman du terroir”, le "classique"

québécois et le roman "Harlequin®) est un facteur essentiel

du saccés de best-seller.

6 On sait que 1les femmes ont moins participé que les
hommes aux deébats nationalistes contemporains.

Je me réfere ici A 1l'article du Dr. Maroussia Ahmed,
"L'hétérogene et les mouvements associatifs de femmes au Québec”,

paru dans le Queen's Quarterly, vol.96, no. 1, spring 1989, p.55-
65; voir surtout p.58-59.
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1) MARKETING. FACTEURS DU SUCCES.

Claude Fournier n'est pas un personnage inconnu sur la sceéene
littéraire et cinématographique au Québec. Dans les années
cinquante, il a signé plusieurs nouvelles et publié deux poémes,
Les Armes 3 faim (1955) et Le Ciel fermé (1956). Fournier a
travaillé autrefois comme journa;iste A La Tribune de Sherbrooke.
I1 a également été réalisateur de Deux femmes en or et de Bonheur
d'occasion. Avec 1la sortie du film et du livre Les Tisserands du
pouvoir (1988) Claude Fournier a repris sa carriére de romancier
et de cinéaste. (1)

Les Tisserands du pouvoir a été d'abord congu comme une
mini-série télévisée. Puis le scénario a beaucoup intéressé le
producteur René Malo, et Claude Fournier a décidé d'en faire un
scénario pour un film en deux parties (La Presse, 15 oct.1988,
"La plume ou la caméra", (#2]). (2) Les Tisserands du pouvoir est
une saga franco-américaine étalée sur huit décennies portant sur

deux familles, 1la riche famille frangaise des Roussel et 1la

1 Désormais, 1le 1livre et 1le film des Tisserands du
pouvoir se distinguent de 1la fagon suivante: Le titre du livre
est souligné, le titre du film est mis entre guillemets. Cette
distinction s'applique également & la bibliographie.

2 Ce chiffre fait référence & la fagon dont je classe

les articles de journaux (Le Devoir, La Presse et Le Soleil) dans
la bibliographie. Dans ce cas, i1 s'agit du deuxiéme article cité

de La_Presse.
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famille ouvrieére québécoise des Lambert; on pourrait également
inclure la famille québécoise des Fontaine qui lie en un certain
sens les deux familles opposées.

Un coup d'oeil sur 1la couverture du 1livre donne déja
1'impression que Les Tisserands du pouveilr posséde tous les
éléments d'un best-seller "classique": Le roman se déroule sur un
fond historique (l'émigration des Québécois aux Etats-Unis).
Parallélement au drame historique, est évoquée une saga familiale
gqui inclura deux générations. L'époque est indigquée par un modeéle
d'avion qu'on utilisait au début du 20e siécle. Le persohnage
principal est également souligné. Notons la présence de Gratien
Gélinas sur la photo de la page-couverture. Ecrivain trés connu
au Québec, i1l a Joué de plus le rdle principal de Baptiste dans
le film - sa photo a sitdrement donné au roman une valeur
qualitative. La couleur rouge domine sur la page couverture. A
1'endos, le résumé, décoré avec le méme dessin que la couverture,
informe le 1lecteur sur 1le contenu du livre: il est accompagné
d'une photo et d'une courte biographie de 1l'auteur. L'apparence
extérieure du roman suit donc scrupuleusement les stratégles de
marketing, mentlionnées par C. Martin, qul sont utilisées pour
attirer l'attention d'un acheteur potentiel.

L'événement qui a incité Claude Fournier A& choisir
l'émigration québécoise aux Etats-Unis comme sujet de son
film/livre a été sa rencontre avec une descendante de la famille
Roussel, la fille de Simone Roussel (Le Soleil, 29 sept.l1988, "Le

cinéaste Claude Fournier reprend 1la plume", [#1]). L'émigration
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de six millions de Québécois aux Etats-Unis au début du 20e
siécle n'a Jjamais figuré dans les livres scolaires d'histoire et
a représenté une page oubliée de 1l'histoire gquébécoise en
général. " "Il est incroyable que la migration d'un cinquiéme de
la population du Québec en 4 peine 15 ans n'ait Jamais été
reprise par un cinéaste ou un écrivain. A part quelques théses
d'université, on ne trouve presque rien sur 1le sujet." "(cité
dans Le Devojr, 1 oct.1988, "J'al toujours pensé que Jj'étalis fait
pour écrire", [#31). Les Tlsserands du pouvoir est en effet basé
sur des faits véridiques, vérifiés aprés de longues recherches
dans des archives et blbliothéques au Québec, aux Etats-Unis et
outre-Atlantique (Le_Soleil, #1).

Le £ilm, diffusé 'en deux parties (le 21 octobre et le 16
décembre 1988), est une co-production franco-canadienne dont la
France a couvert 20% du budget qui s'est élévé & plus de $7
millions (Le Solejl, 27 oct.1988, " "Les Tisserands du pouvoir':
une s3aga A& suivre®, (#3]). Chose étonnante, les organismes
gouvernementaux du Québec ont offert seulement wun faible soutien
financier & cette réalisation tandis que le gouvernement canadien
a été nettement plus généreux (Le Soleil, 27 oct.1988, "Le temps
de la révolte viendra plus tard, dit Fournier", (#41]). La
premiere du film a été prévue dans la ville de Woonsocket, 1la ou
se déroule 1la plus grande partie du drame, mais le gouvernement
québécois n'a pas voulu y déléguer de représentants parce que le
film "faisait peur au gouvernement dans cette période précédant

le jugement de la Cour supréme sur la 1lo!l 101." (Le Solefl, 8
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déc.1988, "La dimension politique des "Tisserands" dérange",
[#51). A la sortie de la premiére partie du film, un ministre a
méme remarqué que le film "risquait de troubler "la paix
sociale” " en soulevant la question linguistique (Le Soleil, #5).
Pourtant, en décembre 1988, 1les deux £films ont été projetés A
Woonsocket A& 1l'occasion du 100e anniversaire de sa fondation,
soustitrés en anglais puisqu'on ne parle plus frangais dans cette
ville od pourtant 80% de la population est d'origlne francophone
(Le Soleil, #4). "Les Tisserands du pouvoir" a été également
offert‘dans sa version télévisée, diffusée par Radio-Canada, en
hiver 1990 en six éplsodes d'une heure.

La critique du film est partagée. D'un cété, on parle d'un
film québécois "qui posséde enfin "le souffle des grandes
tragédies (et] que le cinéma québécois tient enfin sa premiére
grande épopée historique" (La Presse, 20 oct.1988, " "Les
Tisserands du pouvoir", L'étoffe des héros", [#3]1). Par ailleurs
on critique beaucoup la deuxiéme partie du film qui "n'en parait
que plus factice (...) [et dont] le propos cette fois parait bien
vide car i1 est trop évident gque les répligques sont amenées
machinalement, comme des accessoires." (La Presse, 19 déc.1988,

" "Les Tisserands du pouvoir", 2e épisode retient mal 1'intérét",
{#4]1). L'intrique sentimentale ne plait pas non plus aux
critiques car "il est difficile de croire A 1l1l'histoire d'amour
entre 1le patron et une ouvriére." (La__Presse, #4). On lui
reproche aussi que le film tient trop du "cinéma-feuilleton" dont

la premiere partlie avalt entrainé le spectateur trop longuement
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en France, peut-étre A cause de la co-production £franco-
canadlenne (La Presse, #4).

Le fait que 1la déuxiéme partie n'est apparue gque deux mois
plus tard risque de soulever le probléme de la continuité et les
critiques admettent que "le style feuilleton convient peu au
cinéma d'aujourd'hui." (Lg_ggigil, #3).

Claude Fournier n'avait jamals pensé a faire du scénario la
base d'un livre. C'est son ami René Levesque qui avait transmis
le scénario & .l'éditeur Jacques Fortin des Editions
Québec/Amérique, mais Claude Fournier était trop occupé avec le
tournage du £ilm. Un an aprés, en 1987, 11 retourne chez Jacques
Fortin, et 1le projet du livre prend une forme concréte. Marie-
José Raymond; "historienne de formation et productrice du film
"Les Tisserands" (La Presse, [(#2]), a révisé les résultats de son
travail.

Fournier a mis sept mois & écrire le roman, un travail pour
lequel i1 dit: "i1 faut faire une recherche en profondeur des
personnages ... Pas dans un £ilm. ...Je dirais que les
personnages d'un film ce sont des voisins de paliers et les
personnages d'un roman, des amis intimes."™ (La Presse, #2).
L'avantage d'écrire un livre est que 1l'auteur d'un roman jouit
d'une plus grande liberté qu'un cinéaste. Il ne subit pas autant
de contraintes comme par exemple celles que pose le probléme du
budget et du temps. La seule contrainte d'un auteur de best-

seller est celle du nombre de pages qui doit se limiter & 400;

Les Tlsserands du pouvolr dépasse la norme avec 560 pages.,..
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Au tout début, Fournier avait pensé écrire un 1livre au lieu
d'un scénario car il trouvait la quantité d'informations trop
grande pour en faire un f£ilm. (3) Fournier qui admet gqu'il n'est
*ni historien, ni ethnologue" (Le Devoir, #3) veut avant tout
raconter une histolre que les gens aimeront lire. "C'est pour g¢a
que j'ai voulu des situations romanesques. Je n'al pas cherché
non plus & faire une oeuvre 1littéraire méme si j'al essayé de
bien écrire.” (Le Devolr, #3).

L T du ouvoir a été bien regu et certains
critiques ont situé le roman au méme rang que les oeuvres de Zola
et de Tolstoy. "Cela place Les Tisserands du pouvoir A sa digne
place sur. le rayon des grands romans avec les Germinal et les
guerre et paix, des romans au souffle ample qui savent rejoindre
toutes les catégories de lecteurs." (Le Devolr, #4).

Pourtant, comme on l'avait vu dans la critique du £film, les
opinions sur 1la valeur du roman sont également partagées. On lui
reproche de trop avoir "“escamoté la dimension historique, se
contentant d'inventer 4 la maniére Harlequin. Ce qui donne, au
bout du compte, une nouvelle historigque de "Prince Charmant",
avec une enfant pauvre qui tombe amoureuse du monsieur riche."
(Le Soleil, 15 oct.1988, "La déception est A& 1la mesure des

attentes, (#21).

3 D'ailleurs, il voulait donner & cette tranche
d'histoire québécoise "™une vie littéraire. Les films, on le sait,
ont la vie courte." (La Presse, #2). Comme dit Jean-Roch Boivin:
"Le livre restera car il a tout pour plaire A& tout le monde: les
ingrédients d'un best-seller, une écriture élégante et discréte
et surtout un sujet vaste comme 1le sidécle qui s'achéve." (Le
Devoir, 15 oct.1988, "Un roman pour tout le monde, [#41]).
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S5i l'intriqgue sentimentale ne trouve pas gr&ce aux yeux de
la critique, le public, 1lui a beaucoup aimé 1le roman qui, en
1988, en était A sa 3e édition avec 20,000 exemplaires (Le
Soleil, #5) et qui a pu se maintenir sur les listes hebdomadaires
de La__Presse et du Devoilr pendant 18 semaines (8 oct.1988- 18
fév.1989) au sixieéme rang. (4)

On s'était probablement attendu &4 ce que 1le film ait un
impact plus puissant sur le succeés du livre. Mals le roman qui a
paru sur le marché en septembre 1988 se classait déja au rang
moyen #8 des listes hebdomadaires avant 1la sortie du film. Le
livre a attelnt son succés culmlnant (rang #2 et #5) dans 1la
semaine du 26 novembre, deux mois aprés sa publication, ce qui
montre la lenteur de la réaction du public.‘Aprés la sortie de 1la
premiére partie du film 1le 21 octobre, jusqu'a la projection de
la deuxiéme partie le 16 décembre, Les Tisserands du pouvojir se
trouvait au cinquiéme rang. Pendant cette période il faut prendre
en considération 1'approche de Noél gqui avait certainement
stimulé la vente du livre. Aprés la sortie de la deuxiéme partie,
le roman est descendu au sixiéme rang avant de disparaitre des
listes hebdomadaires A& la mi-février 1989,

Le livre a donc eu du succés, indépendamment du film; mais
la structure du scénario n'a pas été sans influencer celle du
livre et nous verrons dans quelle mesure nous retrouverons la

structure et les motifs du best-seller dans ce texte.

4 Voir appendice B
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Nous verrons ensuite en gquoi 1le mélange de genres
romanesques et des tons constitue un aspect important de ce best-

seller et le rdle que joue 1'idéologie du Jjuste milieu dans ce

best-seller.

2) IMPORTANCE DE LA TRAME

Bien que 1la page-couverture mette Baptiste dans le réle
principal, le lecteur se rend vite compte que personne ne tient
un rdéle primordial dans Legs Tisserands du pouvoir qul ne nous
présente que l'histoire de deux familles. D'ailleurs, méme le
destin de 1la famille Lambert ne joue gu'un réle secondaire, bien
Que ce solt Baptiste qui commence et finisse 1le roman. Quant au
lieu de 1l'action, plus de 1la ﬁoitié de 1l'intrique se déroule soit
en France, soit A& Montréal, soit au Vatican. On ne parle que
rarement de Woonsocket et de la famille ouvriére Lambert. Ce fait
illustre trés bien les 1lieux du pouvoir A& 1'époque: Fournier
soullgne que 1la question québécoise n'occupait gu'une importance
secondalire, les décisions qui affectalent les Québécois étalent
prises ailleurs.

Prenons d'abord l'exemple de la famille Lambert. Le début du
roman nous dépeint une image assez triste de l'existence du vieux
Baptiste & Woonsocket, et de sa famille qui lutte pour sa survie
. dans une modeste ferme au Québec, et qui part pour un voyage long

et fatigant aux Etats-Unis. On ne peut pas dire que le
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protagoniste vive dans une situation d'équilibre euphorique
(motif #1).

L'accident de Baptiste, la décision d'Auguste Roussel de ne
pas céder aux exigences des ouvriers de réduire 1les heures de
travail et 1'injustice de 1'évéque qui consiste A& demander aux
Québécois de payer pour des écoles catholigues anglaises (motif
#2: des difficultés apparaissent mettant en jeu la survie ou la
liberté), ménent & la révolte des ouvriers et & la fondation de
la société secréte et du Journal La Sentinelle et & l'attentat
contre l'évéque 1irlandais (motif #3: le protagoniste résiste a
l1'adversité).

Mais, contrairement A& la structure modéle, le protagonliste
ne parvient pas au succés matériel (motif #5). La résistance est
vaine; on n'aboutit qu'a 1l'embauche des enfants estropliés. Elle
produit chez la famille Lambert plutét du chagrin et des tensions
familiales (motif #4: le protagoniste subit un échec dans la vie
affective) car la mére de Baptiste est contre tout usage de la
violence. Pour cacher sa participation dans la société secréte,
Valmore ment & Evelyne, sa femme, ce qu'il n'avait jamais fait
avant: "Depuis qu'ils étaient ensemble, i1 lui était arrivé, bien
sir, de cacher des choses A sa femme, mais i1l y était toujours
parvenu sans mensonges." (Tisserands, 390). Pourtant, on ne peut
pas parler d'un "“échec dans la vie affective" car les "embardées"
de Valmore n'ont qu'une faible résonance dans 1la vie de 1la

famille Lambert.
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Le couple Evelyne ef Valmore s'aiment Jjusqu'a 1la f£fin
tragique. C'est pourquoi 1le motif #6 (l'ordre affectif se
rétablit) est superflu et remplacé par un coup malchanceux du
destin. Valmore doit s'enfuir aprés 1l'échec de l'attentat et se
pend dans la grange de son anclienne ferme.

Baptiste qui raconte son histoire &4 Rick ne laisse qu'une
trace éphémére pour la postérité (motif #7: le protagoniste écrit
son histolre pour la postérité). I1 n'existe d'ailleurs plus de
descendants de la famille Lambert qui parlent encore le frangais.
Le seul héritage, la seule trace du chemin épineux parcouru par

la famille Lambert, ce sont les poémes de sa soeur Madeleine Les

oiseaux de passage, dont le lecteur ne saura Jjamais s'ils seront
publiés.

La structure modéle du best-seller s'applique plutot A
l'intrigue de la famille Roussel. Elle vit dans une situation
d'équilibre euphorique (motif #1). Les affaires marchent bien,
11s hablitent un chateau en France et le fils cadet va prendre la
succession du pere dans la filliale textile aux Etats-Unis.

La Premiére Guerre mondiale (l'arrestation du pére et 1la
blessure de Jacques) et "quelques ennuls" A l'usine (motif #2) ne
font que renforcer la détermination de cette famille
d'industriels de réussir (motif #3).

Bien que Jacques subisse des échecs dans la vie sentimentale
(motif #4) - Caroline met sa carriére au premier plan et n'épouse
pas Jacques, et le mariage entre Simone et Jacques se réveéle étre

un flasco - s3a vie professionnelle, elle, se développe dans le
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sens opposé (motif #5: le protagoniste parvient au succes). Il se
lance dans 1la fabrication des étoffes synthétiques et les
chiffres de vente dgrossissent. *Son pére avait noté que
Woonsocket était devenu le Jjoyau de son empire..."™ (Tisserands,
488).

L'ordre affectif se rétablit également dans sa vie (motif
#6). Jacques trouve le bonheur avec Madeleine, et sa famille en
France est également ravie du cholx de son £fils "égaré", surtout
quand Madeleine lui donne un héritier ...masculin.

Le wmotif #7 (le protagoniste écrit son histoire pour 1la
postérité) n'existe pas dans cette intrigue.

En comparant 1la présence des motifs dans chaque récit
familial, on s'apergoit qu'ils se complétent. (5) Tandis que 1la
famille Roussel tient tous 1les atouts dans sa main, la famille
Lambert ne subit gque des malheurs. Jusqu'd la fin, tous les
échecs sont "réservés" & la famille de Baptiste, dans la. vie
sentimentale et professionnelle.

L'absence du wmotif #7 dans 1le drame des Roussel et sa
présence chez les Lambert soulignent 1le fait que 1la famille

Roussel, 1riche et puissante, n'a pas besoin de conserver son

5 Motif Famille Lambert Famille Roussel
#1 -——— % ++4
$2 ++4 -4
3 ++4+ ~—4+
4 -—+ ++-
5 - +++
#6 - +4++
§7 +++ -—-

* - = absent ; + = présent
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histoire pour 1la postérité. Par contre, celle de Baptiste,
menacée d'extinction, n'existe plus que dans les archives.

Fournier a incorporé tous 1les motifs essentiels au best-
seller en les partageant entre les deux intrigues familiales. La
division des motifs va de pair avec un apparent mélange de genres
romanesques dans le roman: 1le style roman "Harlequin" colore
l'histoire de la famille Roussel, et le style docu-roman apparait
dans l'autre récit dans lequel les membres de 1la famille Lambert
auront A souffrir des événements historiques (voir plus loin). On
aurait droit A& se demander si 1le mélange de styles de roman

constitue un des aspects du best-seller.
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3) LE ROMAN - LE SCENARIO DU FILM (6)

La structure du roman laisse déja entrevoir qu'il a été
congu en prévision d'un film. La succession des chapitres et leur
structure interne reflétent le montage du film en séquences et en
scénes. Une des caractéristiques du film est la possibilité de
déplacement rapide, de passage immédiat d'un lieu & un autre.
Sauf pour l'épilogue, il n'existe aucun chapitre oud 1l'on ne
change pas plusieurs fois de lieu d'action.

La courte durée des scénes et leur succession rapide dans
chaque chapitre sont une autre caractéristique du roman empruntée
au film (comme par exemple les chapitres intitulés "La famille",
"Les grands lainiers", etc.). En regardant de pres 1la longueur
des chapitres, on se rend compte gque la plupart d'entre eux ne
dépassent pas les 30 pages. Les chapitres les plus longs (60 et
62 pages) sont "Des chateaux en Espagne" et "Les amours trompés",
deux chapitres qui traitent en détalil 1l'histoire de 1'échec du

mariage entre Simone et Jacques.

6 Dans ce chapitre les renseignements donnés sur le film
se basent sur plusieurs cours que j'ai suivis durant mes études a
l1'Université de la Saare a Saarbricken, RFA:
- Initiation au cinéma frangals (hiver 1984-85), Dr. I. Deichsel
- Luis Bufiuel et le cinéma espagnol de notre époque (hiver 1984-
85), Prof. Dr. H.-J. Neuschafer
- Carlos Saura (été 1985), Prof. Dr. H.-J. Neuschéafer
- Frangois Truffaut (hiver 1985-86), Prof. Dr. H.-J. Neuschafer
- Adaptation de la littérature A 1l'écran (été 1987), Mr Walter
- Littérature et film dans l'enseignement secondaire du frangais
(été 1987), Dr. Schwartz
Ma thése de "Staatsexamen", '"Marcel Pagnol: Erzahler, Dramaturg,
Cineast. Am Beisplel der "Trilogie", Université de la Saare, été
1988, sert également de base pour des idées développées dans ce
chapitre.
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La longueur des chapitres consacrés & la trame sentimentale
constitue probablement une raison pour lagquelle la critique s'est
tellement acharnée sur 1l'aspect "Harlequin" du roman, une
critique qui se révéle étre fausse, car contrairement au roman
"Harlequin®" 1'histolire amoureuse des Tisserands du pouvoir ne
constitue pas le noeud central du drame.

Le film permet une juxtaposition des intrigues plus
facilement gqu'un 1livre, 1l'élément visuel ayant une valeur
explicative. Dans 1le cas du 1livre de Claude Pournier, Ile
"suspens" tlent le lecteur en haleine Jusqu'a 1la £fin, et la
juxtapposition des intriques et 1les déplacements rapides ne
génent jamais la lecture.

D'ailleurs, 1la structure "cinématographique" du livre
convient parfaltement A& un lecteur gquil aime la lecture, mals
faute de temps, ne peut pas 1lire le roman d'un seul trait. La
structure en chapitres clos est peut-étre une des raisons pour
laquelle le roman a connu un succés de best-seller.

Le nombre des chapitres et leur structure interne rappellent
également les romans-feullletons. On sent que Claude Fournier
avait d'abord l'intention d'en faire une mini-série tédlévisée,
une saga A suivre, comme on pouvait suivre dans les journaux du
19e siecle les romans de Zola, de Dumas, de Sue, etc. Chaque
chapitre porte un titre précis gqui suscite 1'intérét du
spectateur/lecteur comme autrefois dans Le Juif errant (E. Sue)

ou Le Comte de Monte Cristo (A. Dumas).
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Les Tisserands dy pouvoir montre donc une forte ressemblance

avec deux formes de loisirs populaires: celle du roman-feuilleton
et celle du film. Le mélange de ces structures populaires
répandues pourrait donc étre un facteur déterminant dans le

succés de ce best-seller.

a) LES REFERENTS ET LEUR FONCTION

i) Le docu-roman: le référent historique

Les Tisserands du pouvoilr se rattache aussl a la tradition

du roman historique qui avait repris au cours des années
solxante-dix. (7) Le Canard de bois (1981) constitue le début
d'une série de romans québécois qui traitent les événements de
l'histoire québécoise et qui sont également couronnédes de succés
par un vaste public.

Le style "& suivre"™ du roman-feuilleton et des séries

télévisées des Tisserands du pouvoir convient trés bien a la

présentation d'une saga familiale et au déroulement des étapes

7 Voir André Vanasse,"A . tire~-d'ailes au-dessus des
siecles. Le Canard de bois de Louis Caron", dans: Lettres
Québécoises, no. 24, hiver 1981-1982. Voir également René

Dionne, Le Québécois et sa littérature, Sherbrooke, 1984
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historiques parce gqu'il illustre parfaitement la chronologie des
événements historiques.

" "prangais de coeur, Canadien par accident, Américain par
nécessité,..." ® (M. Poteet, Textes de l'exode, 25).
Le roman Les Tisserands qu pouvoir dont 1l'histoire commence

en 1987 pour revenir en arriére ensuite, parait en 1988, A une
époque od le débat sur la loi 101 bat son plein. L'actualité du
théme est évidente, "les x8les réservés respectivement aux
Frangals et aux Québécois dans cette histoire n'ont plus rien de
fictif: c'est du réalisme, ¢ga colle A la réalité, A l'actualité."
(La_Presse, 5 Juillet 1987, [#11).

Dans la loi 101 i1 y est question de la sauvegarde de la
langue frangalise au Québec qui se voit de plus en plus "dévorée"
par l'anglalis. La lol 101, ratifide en 1989, 1lance un appel &
l'usage du frangais et interdit tout emploi de l'anglais sur les
enseignes &t pancartes des wagasins et dans 1la publicité au
Québec. Seule enclave frangaise sur le continent nord-américain,
le Québec a donc gagné du terrain dans sa lutte contre
l'anglicisation du pays.

Comme dans Le Matou, le narrateur des Tisserands du pouvoir
assume une fonction de régulateur moral, mais il s'agit d'une
morale collective, une 1idéologie prescriptive adressée a la
collectivitéd québécoise. Le roman est un avertissement aux
Québécois, qui démontre les conségquences fatales pour la survie
de la culture et de la langue frangaise au Québec si 1'on ne

prend pas de mesures et d'initiative comme Baptiste le fait.
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Baptiste est un Québééois déraciné mais qui refuse d'oublier seé
racines.

Baptiste ressemble donc & "Dom Quichotte, qui veut se rendre
au bout des possibilités de la cause qu'il défend." (La Presse,
#1). (8) Sa lutte pour la restauration de 1'émission frangaise
représente A la fois une cause personnelle et une cause
collective. "Dans 1le fond, la 1lutte de Baptiste, ce vieux
batailleur, pour conserver un peu de sa culture, de son identité
nationale, c'est aussi celle de 1la culture frangaise menacée
partout dans le monde par 1'envahissement anglo-saxon." (La
Presse, #1). Le choix du prénom traduit le 1lien qui unit Baptiste
au peuple québécois.

L'exode d'une considérable partie de Québécois vers les
Etats-Unis est un événenent majeur de 1'histoire franco-
canadienne aﬁ 19e siecle. La crise de production de blé au Québec
est & 1l'origine de 1'abandon des fermes québécoises qui commence
vers 1830. "En 1865, (...), le Québec faisait figure de région
sous-développée et marginale en Amérique du Nord.®™ (Poteet, 93).
Les Etats-Unis favorisaient 1la colonisation en attirant des
travailleurs étrangers par des emplois ouverts dans les travaux
de chemin de fer. Les raisons de 1l'émigration d'environ 900,000

personnes (Poteet, 113) ont été multiples mais peuvent étre

8 N'oublions pas que, bien qu'Emma Leclair, franco-
américaine et seul membre féminin du conseil municipal, s'oppose
au projet de la démolition des wusines Lorraine en soulignant
qu'avec leur disparition une partie de 1'héritage f£franco
disparaitra aussi, elle n'arrive pas A& convaincre 1les autres
membres.
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réduites aun wéme dénominateur: situation catastrophique de
1'économie industrielle au Canada. Le mangue d'industrie et
d'infrastructure comme les voies de transport et de
communication, les prix de 1la terre trop élevés au Québec, la
croissance rapide de 1la population québécoise, et 1'offre de
hauts salaires aux Etats-Unis, ont forcé les Quebécois & quitter
leurs terres A& la recherche d'une vie meilleure.

En 1900, 1le Canada se trouvait en troisiéme position, apres
l1'Allemagne et 1l'Irlande, parmi les pays majeurs dont 1la

population émigrait aux Etats-Unis, 1/3 des émigrants étant
d'origine québécoise (Poteet, 72). La population de Rhode Island
(environ 40,000 ha.) était plus qu'aux 3/4 francophone (Poteet,
65). En 1908, on pouvait compter un million et demi de Canadiens-
Frangals aux Etats-Unis.

Pierre Anctil dont la thése de doctorat (1980) porte sur la
communauté de Woonsocket rend surtout 1'"idéologie de
conservatisme™ responsable de cet exode massif des Québécois:
"Pendant tout le XIXe siédcle, 1'idéologie dominante du ruralisme
réclame pour 1le Québec gu'on y entretienne le sous-développement
chronique et la stagnation (...) On a cru qu‘'au Canada frangais
le désir d'enrichissement matériel et 1'usage de techniques
innovatrices gateraient lt'esprit et les valeurs des
cultivateurs." (Poteet, 91). Les Québécois s'installaient surtout
en Nouvelle-Angleterre, une région trés industrialisée A& cette

époque,
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Le gﬁide de Bélanger (1931) nmentionne également les
activités culturelles des Québécois aux Etats-Unis: "Ces
francophones entretenaient 498 églises de toutes sortes et 237
écoles paroissiales bilingues pour 115 000 enfants, placés sous
un clexrgé fort de 3 120 membres.® (Poteet, 95).

A Woonsocket i1 existait trois types d'industries
principales: le textile, le lainage et 1le caoutchouc. L'usine
Lorraine Mills des Tisserands du pouvoir existait sous le nom de
"Social Mill®, ®"une des plus grosses manufactures de textile aux
Etats-Unis A 1'épogue" (Poteet, 97) qui fermait boutique en 1924-
25. L'idée de Claude Fournier de mettre des usines Lorraine Mills
sous le patronnage frangais de la famille Roussel de Roubaix
vient du fait qu'il y avait en effet une usine qui fabriquait du
lainage "“selon uan procéde développé dans 1'agglomération de’
Lille-Roubaix-Tourcoing" (Poteet, 97).

Les conditions sociales et sanitaires des usines dépeintes
dans le roman correspondent également & la réalité. Jusqu'a la
Premidre Guerre mondiale, une semaine de travall de 60 heures
dtait la reégle., Les femmes étaient embauchédes A un salaire
inférieur et 1'emploi de la main-d'oeuvre enfantine était un fait
nornmal. Les usines étaient humides, poussiéreuses et
insuffisamment éclairées, et il y régnait des odeurs fortes et un
bruit étourdissant.

Woonsocket était autrefois surnommé "le Québec de 1la
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Nouvelle-Angleterre® (Poteet, 97). (9) L'émigration vers les
Etats-Unis était facile, il n'y avait aucun contréle 4 la
frontiére américaine jusqu'en 1929 (crise ééonomique). Des agents
recruteurs arrivaient au Québec pour vanter les avantages du
travail en Nouvelle-Angleterre (mécanisation de 1la production
dans le textile). '

Une grande partie de 1la population québécoise est partie
pour les Etats-Unis & 1la recherche d'une vie weilleure. La
présence des faits historiques dans le livre est particuliérement
véarifiable dans le cas d'Athanase Fontaine, un persounnage réel.
Les paroles prononcées par Athanase Fontaine - d'afilleurs joué
par Clément Richard, un ex-ministre des Affaires culturelles (!)
- sont tirées des "recherches et [des] Aébats parlementaires de
1'époque®™ (Le_Devoir, #3). Il est le seul qui sonldve le probléme
de cette "fievre des Etats-Unis". Député libéral sous le régne du
premier ministre Wilfried Laurier, il prend pour la premiére et
la derniére fois la parole au Parlement d'Ottawva. Il accuse 1le
gouvernenent canadien de ne rien faire contre cette ‘"saignée" de
plus d'un cinquiéme de 1la population québécoise. Par contre, le
gouvernenent encourage des étrangers & 3'lnstaller dans le pays
en leur offrant 1les frais du voyage et de 1'argent pour

s'établir. ®Mous payons pour faire venir des étrangers et

9 Pour tant, Woonsocket qui compte aujourd'hui une
population francophone de 70% s'est complétement américanisé. "De

leurs origines, i1 ne reste que des noms et quelques vagues
accents." (Le_Devoir, #3).
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pourtant nous laissons s'exiler les Canadiens frangais."
(Tisserands, 74).

En effet, & cette époque, le Canada connaissait un tel
afflux d'Allemands, de Polonais et d'Ukrainiens, qu'on pourrait
douter des intentions du gouvernement québécois qui laissait
partir 1les Québécois ou 1les laissait sans secours au Québec.
Malheureusement, le député meurt d'une crise cardiaque et apres
1'éloge funébre, l'affaire se perd dans le sable.

Au cours du roman le théme du racisme est presque toujours
présent. Dés l'arrivée & Woonsocket les Irlandais sont 1la béfe
noire des "Francos". Les Irlandais s'étaient en effet réfugiés
aux Etats-Unis fuyant la "crise de la pomme de terre"™ qui avait
terrassé 1'Irlande. La lutte entre ces deux natlionallités éclate
lors des préparatifs pour 1la féte nationale des Canadiens
Frangais, 1la St-Jean, 1le 24 3juin. Le maire qui avait été élu
grdce au soutien massif des "Francos™ ne veut plus tenir sa
promesse de proclamer officiellement la St-Jean un jour férié. Il
prétend étre maire de toutes les nationalités de sa ville.
L'entétement des "Francos" représente un affront pour les
Irlandais et lls répondent par la violence. Baptiste et quelques
autres enfants "francos" sont aggressés par un groupe
d'Irlandais.

Lorsque 1l'Irlandais Kenney devient évéque, la haine contre
les 1Irlandais aboutit A& son point culminant. Dans le procés
qu'Emile Fontaine méne contre 1l'ordre de l'évéqﬁe de faire payer

les "Francos" pour des écoles catholiques angiaises, il est voué
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4 l'échec car la fonction juridique se trouve aux mains des
Irlandais. Le "plan d'anglicisation congu par Washington, avec
l'accord de la Conférence américaine des évéques" (Tisserands,
384), évoqué par le Cardinal de Montréal et qui repose également
sur des falts historiques (L'Agtualité, "Le grand exode™, 118;
Poteet, 342)} ne lalisse aucune possibilité pour la sauvegarde de
la culture des Québécois. "Les minorités, (...), sont comme les
avortons d'une portée, méme la mére ne déploie aucun effort pour
qu'ils survivent, quand elle ne les tue pas carrément."
(Tisserands, 385) La petite communauté se voit désertée par le
monde, le Canada s'étalt débarrassé de ses pauvres, la France
n'avait pour elle gu'un intérét économique.

Contrairement au Matou, Fournier ne glorifie pas le réle Aes
Frangais; i1 1le traite plutdt d'une fagon historique. Les
Frangais ne sont pas présentés comme des méchants en général,
mais gardent des traits humains et individuels. Selon 1le roman,
le réle du Frangais a beaucoup contribué a l'échec de la lutte
des "Francos" pour la sauvegarde de leur identité.

Par conséquent, 1'image du Frangais (et de l'étranger) n'test
plus la méme que dans le Matou. S1I 1le Frangals était présenté
comme figure paternelle chez Yves Beauchemin, un personnage qui
aidait les Québécois & se remettre sur pied dans les affaires et
qui les soutenait dans leurs soucls personnels et professionnels,
dans Les Tisserands du pouvoir il est complédtement différent. Les
Québécois qui s'exilaient croyaient retrouver dans 1les Frangais

des "compatrliotes" linguistiques quil les alderaient & garder leur
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culture et 1leur religion. La main-d'oeuvre québécoise "avait
1'impression de partir vers du connu". (Le Devoir, #3).

Les Frangais, ainsi que les "Francos", sont présentés comne
des xénophobes. Ils méprisent tout ce qui n'est pas frangais. La
devise "Dieu, Patrie et Pamille®™ (Tisserands, 190), gqui
s'applique surtout 4 la famille Roussel, ne laisse pas de place

pour des étrangers. 1I1 est donc Jjustifié de dire que Les

Tisserands du pouvoir traduit une certaine xénophobie.
La lecture des Tissgserands du pouveoir fournit donc beaucoup

d'informafions précises sur 1l'histoire des Franco-Canadiens au
début du 20e slécle. La succession "cinématographique" permet au
lecteur d'absorber 1les renseignements A petits traits. L'étude
historique montre gque 1le roman refléte scrupuleusement les
événements historiques et correspond parfaitement au besoin du
lecteur de best-seller de s'instruire. Sur une toile de fond
historique détaillée se déroule un récit A& résonnance

contemporaine, comme un écho narratif.

ii) Le roman "Harlequin": le référent littéraire

Comme dans Les Filles de Caleb, on trouve dans Les

nds oyvoi un certain nombre d'aspects "Harlequin".

Quelle fonction assument-ils dans un roman gqui traite un chapitre
tragique de l'histoire québécoise?

Citons d'abord 1les longs passages situés en France et les

nombreux chapitres consacrés au destin de 1la famille Roussel
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indiquent déjA le réle secondaire des Québécois dans 1l'Histoire.
L'échec de la llaison amoureuse entre la Frangalse Caroline et
Jacques et son mariage catastrophique avec la Québécoise Simone
ne servent-ils pas A éveiller de la compassion pour Jacques et a
falire de 1lui un personnage sympathique? Comme cela a déja été
mentionné, le motif #4 (le protagoniste subit un échec dans la
vie affective) est traité dans toute sa longueur et constitue un
élément important du roman "Harlequin" (J. Bettinotti, La corrida
de l'amour, 69). La 1longueur de ce motif constitue un moyen de
créex un équilibre entre le triste sort des Franco-Canadiens et
la' vie alsée de la famille Roussel qu'assombrit 1'échec
sentimental de Jacgues.

Il existe wune grande différence entre la ‘raison de
l'émigration des Québécois et celle des Frangais. La majorité des
Québécois fuyalent la misére, 1les émigrants frangais venaient
essentiellement pour étendre leur empire économique, comme
Auguste Roussel qui s'est établi aux Etats-Unis pour éviter des
courants socialistes dans son pays et pour profiter des bas
salaires offerts a la main-d'oceuvre québécoise. "Leurs motifs a
tous étaient 1rréconciliables®™ (Le Devoir, #3), comme le sont
Baptiste et Jacques. Or, la présentation manichéenne s'avére étre
typique du roman "Harlequin" (Bettinotti, 29). Jacques ne
comprend jamais les raisons de la lutte des Québécois d'autrefois
et celles du vieux Baptiste. Jacques ne sent pas que ses gestes

naifs de "pitié" sont humiliants pour la famille Lambert.
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Malgré tous leurs efforts, les Lambert n'ont pas l'argent
nécessalre pour pourvoir a 1'éducation de leurs enfants,
tellement désirée par la mére, ce qui a été d'ailleurs une raison
de 1l'émigration aux Etats-Unis. "Les enfants vont peut-étre
pouvoir s'instruire la-bas." (Tisserands, 66). Tout ce qu'elle
peut offrir A& ses enfants est une maigre éducation chez la
voisine, une anclenne (institutrice. Evelyne est pleine de
gratitude envers Jacques lorsque celul-ci offre de payer les
études de Madeleine. (10) "Evelyne n'en douta pas un instant, cet
homme semblait si bon; quelle bénédiction gque sa générosité
tombat sur Madeleine!" (Tisserands, 342). Le dgeste généreux
rappelle le roman "Harlequin" dans lequel la bergére est secourue
par le prince, et c'est grdce & lui que le monde s'ouvrira devant
elle (Dubrule, 41), ce gui ne correspond pas tout a fait a la vie
réelle.

Mais ces sentiments changent aprés les malheurs qu'a dd
souffrir sa famille & cause des Frangais. Quand Jacques demande
la main de Madeleine, elle n'a rien & offrir & sa fille, méme pas
des souvenirs: "C'était la premidre fois qu'Evelyne réalisait A
quel point ils avaient peu progressé, malgré leur labeur depuis
gqu'ils étaient 1lA..." (Tisserands, 530). Pour Baptiste, 1le
mariage représente le point final d'une trahison de sa soeur, la

trahison étant un élément important de l'intrigue mélodramatique

10 Notons aussi que Jacques représente le héros typique du
roman "Harlequin": "Le héros est (...), directeur d'entreprise ou
P.D.G. (26%),..." (Bettinotti, 32). De plus, il est plus agé et
plus midr que Madeleine, un autre trait caractéristique du héros
"Harlequin” (Bettinotti, 30).
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du roman "Harlequin". Madeleine a trahl ses origines en changeant
de camp pour rejoindre 1les Frangais, mais "Lul [Baptiste], {1
appartenait ici, comme l1'anneau de sa mére, seulement 1la mort
1'en déracinerait.” (Tisserands, 352).

Auguste Roussel a encouragé aupreés du Vatican la nommination
d'un Irlandais au siége épiscopal de Providence en 1921. Tant que
les "Francos" travaillaient docilement, il n'avait rien contre 1la
sauvegarde de leur culture. Mais vu les révoltes organisées, il
craint qu'un pasteur canadien-frangais n'attise la colére parmi
les ouvriers franco-américains, et il décide qu' "1l était tembs
qu'un coup de barre soit donné et que les Francos se fondent
comme les autres dans la vaste société américaine.™ (Tisserands,
380). Ce changement sur 1la scéne cléricale contribue A aggraver
la situation des Franco-Canadiens. Comme dans le roman
"Harlequin™, les coups du sort occupent une place importante dans
l'intrigue (Bettinotti, 69). Le personnage d'Auguste Roussel
montre 1la froideur et 1l'hypocrisie camouflées derriére un
altruisme qui ne servait qu'a ses intéréts financiers.:
L'intervention d'Auguste Roussel va de pair avec la devise du
président Ted Roosevelt: "One £flag, one language!™ (Actualité,
118).

L'éducation joue un grand réle dans le probléme de l'entente
entre les Frangais et les Québécois. On a 1l'impression que
l1'éducation dispensée dans 1la tradition frangaise éloigne les
Québécois de leurs racines. Madeleine est la seule qui se sente a

l'aise dans la culture et la société frangaise. Comme le remarque
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Evelyne: "...Madeleine, gquand elle s'était mise A faire la
navette chez 1la voisine, (...) et elle s'était distancée encore
davantage au couvent, ce n'était pas sa fille qui revenait durant
les vacances, c'était une autre gqu'elle reconnaissait de moins en
moins (...) comme un chat qui a commencé de manger ailleurs."
(Tisserands, 532). Madeleine s'intéresse surtout a la littérature
frangaise et les bonnes soeurs 1louent beaucoup ses dons en
frangais.

Jacques et Madeleine s'entendent malgré leurs différences
gsociales. "...ces deux étres disparates, venus chacun de leur
coin du monde, et que rien ne destinait A se rencontrer, ni leur
naissance, ni 1leur condition sociale, s'agencérent parfajitement
ensemble, comme si cette union avait éte prévue de toute
éternité." (Tisserands, 495). L'entente de deux étres "opposés"
est un autre élément caractéristique du roman "Harlequin"
(Bettinotti, 106). Madeleine est tombée amoureuse d'un homme qui
n'appartient pas 3 sa couche sociale, et le mariage lui permettra
d'avoir acces A une classe sociale supérieure. (11) 1Ils se sont
trouvés parce qu'ils étalent préts a abandonner une partie de
leur identité. Leur unlon représente un compromis qui se situe
dans le juste milieu.

L'histoire d'amour entre Jacques et Madeleine et les
méandres de la vie sentimentale des deux faﬁilles rapprochent ce

livre du roman "Harlequin", sans pour <cela que 1l'on puisse 1le

11 Notons que le mariage constitue le point final dans le
roman "Harlequin" (Bettinotti, 67). '
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considérer comme faisant partie du genre "Harlequin". Les
6léments "Harlequin" alident A& atténuer 1l'aspect négatif du
Frangais, en créant un 1lien sentimental entre les deux familles
représentatives des deux communautés opposées. L'introduction des
éléments "Harlequin®" falt partie de 1la tache du best-seller,
celle de plaire au lecteur et de créer des moments de détente

dans un docu-roman tragigque.

iii) Le "roman du terroir": le référent culturel

Si le motif central du best-seller est "le chemin qul méne
.vers une réussite", 11 faut constater que ce motif n'existe ici.
qu'd un niveau secondaire. A sa place domine plutdét 1'image de
1'échec pour le Québécois transplanté. Ici, on pourrait dire que
nous avons affaire A 1'idéologie conservatrice, messianique
agricole du "roman du terroir": Restons chez nous plutét que
d'étre malheureux alilleurs".

A part le docu-roman et le roman "Harlequin", Les Tisserands
du_pouvoir inteégre donc un autre style de texte, celui du "roman
du terroir" québécois. Le "roman du terroir" se tisse trés bien
dans le docu-roman qui traite l'histoire québécoise du début du
20e siécle, une époque od le "roman du terroir" était le genre 1le
plus populaire au Québec. Il existe donc une synchronomie du

genre littéraire et de 1'époque historique.
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Comme dans le "roman du terroir", l1'Eglise (12) joue un rdle
important dans le roman. Dans 1l'histoire, aprés 1'échec de la
révolte de 1837/38, le .clergé peut renforcer son pouvoir,
préchant un nationalisme conservateur, un "agriculturisme" qui
glorifie la terre et condamne la ville et l'exode rural. "Pendant
toutes ces années, 1'1déologie..;du clergé catholique est restée
résolument anti-urbaine et anti-industrielle. On pourrait méme
avancer que sous le couvert de toute une 1imagerie religieuse,
s'exprimait une volonté de 1limiter l'emprise du capitalisme sur
le Québec." (Poteet, 92). C'est cette Eglise qui est présente
dans le roman de Fournier.

Dans Les Tisserands du pouvoir, on a affaire & deux points
de vue concernant 1'Eglise: 1'Eglise comme communauté des fidéles
est montrée sSous un angle positif, tandis que l'institution
hiérarchisée de 1'Eglise parait sous sa forme la plus noire.

Le curé Pelland soutient sa paroisse dans la révolte contre
les patrons et 1le Vatican (le Jjour f£férié de la St-Jean, la
fondation de la société secréte); mais A& la £fin, il se plie et
cede aux autorités du Vatican, désertant les "Francos" dans leur

lutte contre 1'évéque Kenney.

12 Dans ce chapitre je me référe aux renseignements tirés
du cours gradué "La 1littérature du Canada frangais™ du Dr. M.
Ahmed (printemps 1990) et du cours gradué "L'histoire de 1la
langue frangaise" du Prof. Dr. M. Pfister (Université de la
Saare, hiver 1986-87).

Mes connaissances se basent également sur mon essai "La

langue frangaise au Québéc™, écrit pour 1le cours gradué
"L'histoire de la langue frangaise"™ (1 déc. 1986).
A consulter également: M. Rioux, a vestion u Québeg,

Montréal, Editions Parti Pris, 1980, p.30 et p.33
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Les Tisserands du pouvoir montre & quel point 1'Eglise-
hiérarchie était 1'alliée du capitalisme. Grace aux dons généreux
d'Auguste Roussel au lycée des Jésuites, Jacques et son ami ne
sont pas punis pour leurs escapades d'adolescents. Auguste
Roussel passe pour un bon chrétien A cause de sa bourse pleine
toujours ouverte pour 1'Eglise. Fournier ridiculise a maintes
reprises l'avidité de 1'Eglise. "Chaque fois que le président (de
la Socliété Saint-Jean-Baptiste] citait le nom de Roussel, il 1lui
accolait toujours 1la qualité de philantrope ce qui amena Jacques
& vérifier s'il avait bien son chéquier dans sa poche. "
(Tisserands, 227).

Lors de 1la cérémonie de la remise des diplémes de Jacques,
les buts de l'enseignement canadien-frangais se font évidents. On
ne pousse pas les Jeunes vers des professions d'affaires: "Le
commerce, 1l'industrie, 1la science, (...), ne semblent pas
passionner votre Jeunesse. - Nous ne 1'y poussons pas, (...),
c'est par la pensée que les Canadiens frangais s'imposeront ici."
(Tisserands, 114).

C'est aussi 1'Eglise qui exécute 1l'ordre d'Auguste Roussel
de fouiller dans le passé de Simone Fontaine. L'air ridicule du
chanoine donne & l'interrogatoire sur la virginité de Simone un
ton fortement satirique. La réaction choquante de Simone - elle
se plante sur 1le bureau du chanoine et écarte ses jambes-
contraste avec le comportement obéissant et docile des "Francos"
A Woonsocket, mais on pourrait douter de la vraisemblance de

cette scéne a cette époque.
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Comme on a pu le constater aussi dans Les Filles de Caleb,
il existe un décalage 1idéologique entre 1'épogque dont parle le
narrateur et 1'époque d'od il parle, entre 1le récit et le
discours. L'idéologie dont on parle et 1le point de vue d'od on
parle répondent & un double horizon d'attente du 1lecteur: Le
lecteur s'informe sur les événements historiques du début du 20e
siécle, mals en méme temps 1le comportement anachronique des
personnages comme celui de Simone lui permet de s'identifier avec
les personnages.

Les "Francos" aidés par 1le curé Pelland se révoltent
également contre 1les autorités du vatican. Le lecteur québécois
éprouve du ressentiment devant 1la lacheté d'Emile Fontaine gqui
s'humilie devant 1l'évéque de Providence pour‘redevenlr *l'enfant
de notre wmére, la sainte Eglise catholique et romaine!"
(Tisserands, 524). Rester catholique est pour Emile plus
important que la cause des "Francos"™ malgré le fait que c'était
lui qui avait incité les "Francos" A se révolter. "L'obéissance A
Dieu prime tout®. (Tisserands, 523). Dans ce cas, le roman se
tient dans la tradition ultramontaine du "roman du terroir".

Les réglements de 1'EBglise interdlsent également
l'enterrement d'un suicidé au cimetieére, un réglement qui semble
particuliérement absurde dans le cas de Valmore. Si le Vatican
n'avait pas obéil A Augqguste Roussel, 1la mort de Valmore ne se
serait jamais produite. C'est 4 ce moment qu'Evelyne commence &
douter de la bonté de Dieu et de la religion. Et on ne peut pas

dire non plus que 1le patron des Canadlen-Frangais Saint Jean-
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Baptiste ait aidé Baptiste dans sa révolEe qui se termine, comme
celle de Valmore, par un sulicide. Loin de son pays, enh Floride,
dans le refuge préféré de tant de Canadiens, Baptiste se noye.
Cette ironie sous-jacente est un autre indice de la distanciation
de Fournler par rapport & l'idéologle du "roman dn terroir",
Cette étude de 1'Eglise aboutit donc & deux conclusions:
Fournier critique avec véhémence l'Eglise-Institution et prend
également ses distances vis-a-vis de 1'Eglise comme communauté.
En montrant le comportement ambigu du prétre et d’Ewile Fontaine,
il se distanclie également du "roman du terroir" dont il critique
1'idéologie religieuse. Ce choix narratif correspond parfaitement
aux fins du best-seller, c'est-3-dire, instruire 1le lecteur
(fonction du référent historique) et avec une lecture
confemporaine du passé (position idéologique du narrateur) permet

au lecteur moderne de s'lidentifier & la vision du narrateur.
b) UNE IDEOLOGIE DU JUSTE MILIEU

Baptiste se laisse guider dans sa décision de se révolter
par l'image de Saint-Jean-Baptiste accrochée au mur de sa maison.
"Le vieux demanda alors A son patron de lui indiquer la voie A
suivre, de lui donner des ordres." (Tisserands, 31). L'importance
de Saint-Jean-Baptiste au Québec continue méme de nos jours. Une
statue de Saint-Jean-Baptiste, qui est 1le symbole national du
Québec, a #té détruite en 1969 par des manifestants opposés au

défilé de la Saint-Jean-Baptiste car elle représentait le symbole
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du nationalisme souffrant et résigné du Québécois. Par contre en
1990, comme un cheval de Troie, la statue de Saint-Jean-Baptiste
était creusée et remplie de nationalistes guébécois, symbole de
la force souterraine de la collectivité gui transformera
l'histoire un Jjour. Cette subversion correspond au message de

morale politique des Tisserands du pouveoir: si les Québécois ne

sont pas solidaires, la lutte solitaire ne peuwot mener gqu'a

1'échec.
Comme nous 1l'avons déjd vu dans Les Filles de Caleb, les
personnages extrémes (trop traditionnels ou trop avancés)

échouent. Il en est ainsi pour Baptiste et Valmore. Baptiste
s'accroche trop au passé sans se rendre compte de son
impuissance, car 11 est isolé. Bien gue Valmore fasse partie d'un
groupe qui s'oppose aux exlgences de 1'Eglise, ce groupe ne
représente qu'une minorité extrémiste de 1la communauté franco-
canadienne.

L'exemple de Baptiste et de Valmore montre également un
autre point de vue moral du narrateur: la violence n'est pas le
moyen d'arriver & une solution.

On pourralt crolre que l'union entre Jacques et Madeleine ne
se ferait que si. Madeleine abandonnait 1la culture québécoise,
mais elle n'a Jjamais oublié ses racines. Ses poémes sont la
preuve qu‘elle est bien consciente du sort de sa race. Son
écriture a wune valeur de compensation ou de rédemption par
rapport au triste sort et par rapport A4 1la défaite des Franco-

Canadiens & Woonsocket. Pourtant, dans l'exemple du couple dont
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les petits-enfants ne parlent blus le frangais et dont le fils a
anglicisé son nom de Roussel en Russel, et, dans un cadre plus
large, dans l'exemple de l'échec des Franco-Canadiens aux Etats-
Unis, on peut également voir "une sorte de "sonnette d'alarme"
sur ce qui risque 4'arriver au Québec dans au plus deux ou trois
générations si des personnages comme Baptiste, (...), ne se
réveillent pas pour mettre fin A 1l1l'assimilation.* (Le Soleil,
#4).

La fonction éthique collective de ce best-seller est de
rappeler 1l'actualité du probléme du nationalisme québécois
illustrée par un référent historique, de souligner 1l'échec d'un
personnage extréme et solitaire et de faire appel au soutien

québécois collectif.

5) CONCLUSION

Le nélange des types de romans (docu-roman, roman
"Harlequin, "roman du terroir") et des structures de culture
populaire (cinéma, roman-feuilleton) Jjoue sans aucun doute un

réle decisif pour le succes des Tisserands du pouvoir et semble

étre ainsi une composante élémentaire de ce best-seller.

Les Tisserands du pouvoir s'avere aussi comme un "prototype"

du best-seller, dans la mesure o3 il correspond au besoin de

plaisir et de s'instruire du lecteur.
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A part 1l'information, 1le référent historigue présente une
fonction éthique pour sonner 1l'alarme, et en méme temps pour
lancer le défi contre 1l'anglicisation et la perte de 1'identité
québécoise & une époque od 1la 1loi 101 était d'une actualité
pressante. Avant sa mort, Baptiste laisse un message essentiel A
la collectivité québécoise: "Moi, aujourd'hui, j*ai perdu, mais
tu peux é&tre sdr, Jacques Roussel, dans cent ans d'ici, il va y
avoir encore pour se battre." (Tisserands, 558).

Le cholx du sujet politique permet au lecteur québécois de
dresser des paralléles entre 1'expérience “américaine et 1la
situation actuelle au Québec, peut-étre pour mettre en garde les
Québécois contre les Etats-Unis. Claude Fournier a su tisser une
histoire passionnante basée sur des faits historiques sans perdre
de vue 1l'intrigue amoureuse de cette saga familiale. Il excelle &
conter, car le roman "aurait pu s'écrouler sous 1le poids de
l'histoire exacte...” (Le Devoir, #4). Les éléments "Harlequin"
contribuent & établir un compromis, celui du juste milieu.

Le défi que Baptiste lance A la fin rappelle "la race qui ne
salt pas mourir" de Maria Chapdelaine. Sa triste fin ressemble &
celle de Trente Arpents de Ringuet qul se termine avec la mort
solitaire du héros dans la méme région des Etats-Unis.
Contrairement au "roman du terroir", la vie rurale n'est pas
présentée comme le paradis sur terre (bien que la famille Lambert
pense souvent avec nostalgie & sa ferme) et 1'Eglise n'apparait
pas sous un jour favorable. Ceci 1inscrit une 1lecture

contemporaline,
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La misére vécue & 1la ferme a chassé les Lambert vers les
centres industrialisés. Pourtant, la vie urbalne en exil n'est
pas non plus une solution. Le message du roman serait plutét: "il
faut cultliver son Jardin". La relation harmonieuse entre
Madeleine et Jacques, empruntéde au rowman "Harlequin", semble
"tirée par 1les cheveux". La carriére et la réussite sociale de
Madeleine n'ont pas du tout plu aux critiques.
Pourtant, ce mélange de genres romanesques montre que
Fournier a congu le roman pour un vaste public, un roman ol le
lecteur du marché restreint et du marché élargi pouvaient trouver

ce gqu'ils cherchalent.
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A partir de l'analyse des trois best-sellers choisis, il est
maintenant possible d'arriver & wune définition acceptable du
best-seller québécois en éliminant les différences pour garder
les dénominateurs communs aux trois livres. Les différences entre
les trois romans pourront étre considérées comme des éléments non
communs, hon pertinents, au best-seller québécois.

L'étude sur le rdle du marketing des trois best-sellers
montre que les stratégies de marketing n'ont eu une influence que
dans le cas du Matou. Sa carriére fulgurante a illustré
l1'influence des techniques modernes du marketing. L'industrie du
livre a adapté sa publiclité et ses stratégles de marketing a la
situation internationale: 1l'apparition d'Yves Beauchemin & des
fins "publicitaires™ A& la télévision frangaise, 1l'adaptation du
roman A& 1l'écran et la traduction nmnmultilingue du roman ont
contribué au succes du livre.

Par contre, Les Filles de Caleb représente un succés
inattendu pour 1'éditeur et pour la critique littéraire. Le roman
a été lancé sans aucun appui de stratégies de marketing. On peut
donc dire que dans ce cas, les mass-médias n'ont eu aucun effet,
puls que le succeés de la vente du livre a précédé leur réaction.

Dans le cas du roman Les Tisserxrands du pouvoir, l'influence
des stratégies de marketing et des critiques littéraires s'est

également avéréde secondalre. D'aprés les listes hebdomadalres, le
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film n'a Jjoué qu'un faible réle dans la réception positive du
roman, ce qui dément 1'hypothése, posée au début, que le £film
était la raison du succés de ce roman.

L'élément '"marketing" de 1la publicité peut donc étre
considéré non commun au best-seller québécois et pas nécessalre
pour le succeés du livre.

I1 en va de méme de la structure "cinématographique" des
Tisserands du pouvoir. Cette structure s'avére peut-étre positive
pour le succés de ce roman, mais ne constitue pas un élément
indispensable au best-seller Québécois.

On trouve également des différences dans 1le choix des
thémes.

Dans Le Matou, 1la réussite sociale d'un seul individu
constitue 1'élément le plus important du roman. Le narrateur
assume une fonction de régulation morale 1individuelle dans
lagquelle le rdéle de la femme s'insére essentiellement dans un
cadre traditionnel et sur un plan secondaire.

En revanche, 1le roman Les Filles de Caleb entre dans la
catégorie de la saga "socio-historique" et raconte 1'histoire de
deux générations du point de vue des femmes. Les problémes socio-
politiques débattus dans Le Matou et Les Tisserands du pouvoir
restent & 1l'arriére-plan. La réussite socio-économique se situe
sur un plan secondaire, Arlette Cousture tenant plutét A& faire
revivre le passé de ses ancétres féminins. Dans ce roman écrit

par une femme pour les femmes, la femme occupe un rdle de premier
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plan. On peut en déduire que la narratrice assume une fonction de
régulation morale féminine.

Comme c'est le cas du roman d'Arlette Cousture, Les
Tisserands du pouveoir représente une saga "socio-historique.
Mais, ce roman-ci raconte 1'histoire d'une famille face aux
déroulements historiques. Le réle de 1la femme est adapté aux
circonstances socio-historiques. Ce n'est plus la réussite socio-
économique 4'un seul individu ou l'histoire de deux générations
de femmes qui se trouvent au premier plan, mais le sort de tout
un peuple. Le narrateur assume donc une fonction de régulation
morale collective.

Le succes des trois romans ne dépend donc pas non plus du
choix de la thématique.

Bien que de notre étude ne se dégage pas une "recette" du
best-seller, des éléments communs aux trois best-sellers
apparaissent cependant.

Le statut du "best-seller" dépend de la popularité qu'il
suscite chez ses «clients. C'est 1la raison pour laquelle la
présentation extérieure du livre compte beaucoup. Dans l'analyse
du paramétre "marketing", on a pu constater que les trois best-
sellers suivent scrupuleusement 1le modéle de la présentation
extérieure du best-seller (présentation extérieure de 1la page-
couverture, de 1l'endos,etc.). La présentation extérieure du livre
a donc un impact direct sur le succés d'un roman.

En ce gqui concerne la présentation intérieure de 1la trame,

on constate que, malgré l'ordre différent dans lequel les motifs
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narratifs se présentent et malgré 1l'absence de certains motifs,
ces trois best-sellers suivent tous 1les motlifs de la trame
typique du best-seller. Ils comportent tous les motifs #1 & #6,
dont les motifs #2 A #5 sont essentiels au développement d'une
histoire de best-sellers, et le modsle de la trame typique du
best-seller québécols, 1illustré par D. Saint-Jacques, s'aveére
donc vérifiable pour le succés du best-seller au Québec.

Un motif de base du best-seller commun aux romans étudiés
émerge, le mythe moderne de la réussite sociale et économique. Ce
motif de la réussite socio-économique s'aveére le plus évident
dans Le Matou et Les Fillles de Caleb. Quant aux Tisserands du
pouvolr, il faut le situer dans son contexte actuel (la loi 101),.
Bien que la révolte de Baptiste échoue, son héritage survivra, ce
que laisse déjad entrevolr son message avant sa mort.

On pourrait également mentionner 1la réussite sociale de
Madeleine, mais 1l'importance de sa carriére semble disparaitre
devant celle de 1l'histoire tragique de 1la famille Lambert.

Pourtant, le succeés socio-économique se tient dans un cadre
modéré, ce qui va de pair avec wune idéologie du Jjuste milieu
présente dans les trois best-sellers.

Le Matou adopte un point de vue idéologique gue nous situons
dans le juste milieu en ce gqui concerne sa fagon de traiter le
probleme de la langue, de la littérature et du réle du Frangais.

Le choix de 1'idéologie du Jjuste milieu est également

vérifiable dans les best-sellers e_C b et Les
Tisserands d4u pouvolr. Dans ces romans on constate un refus des
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positions extrémes dan§ les choix gque font les personnages:
Emilie, tout en représentant des positions avancées pour la femme
A l'époque, ne remet pas en cause les fondements du pouvoir
patriarcal. Sa £fille, Blanche, quoique indépendante, suit une
carrisdre d'infirmiére qui ne s'écarte donc pas de 1'image de la
femme traditionnelle. Il existe un équilibre entre le désir de
vraisemblance et celui de présenter un regard contemporain. Les
personnages patriarcaux et extrémes dans les deux romans (Caleb
et Ovila; Valmore et Baptiste) perdent leur pouvoir. On peut donc
considérer 1'idéologie du juste milieu comme un aspect du best-
seller québécois.

L'idéologie du juste milieu est également représentée par le
mélange de genres romanesques, ce qui crée un systéme
référentiel, que 1l'on peut considérer comme un effet novateur du
best-seller quéﬁécois.

Les Filles de Caleb tient A4 la fois du "roman du terroir",
d'un "classique" littéraire québécois et du roman "Harlequin" et
traite surtout du réle de la femme A& cette époque mais avec un
regard contemporain.

Les Tigserands du pouvolx doit son succes également & sa

facture "docu-roman" écrit selon un point de vue contemporain. I1

incorpore comme Les Filles de Caleb des éléments du roman

"Harlequin" et du "roman du terroizr".
Contrairement A ces deux best-sellers, Le Matou présente un
mélange de réalité et de fantastique. Dans ce roman, le temps du

récit est 1le temps du discours, et il n'y existe pas de regard
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sur le passé, mais un référent socio-culturel contemporain dont
1l'auteur ne retient gque 1les clichés. Le Matou représente une
"nouvelle tendance plus optimiste"™ du roman gquébécois. Florent
n'est plus le "perdant québécois™ mais un homme qui réussit
modestement dans les affalres.

Dans Les Filles de <Caleb et Les Tisgexrands du pouvoir on
peut ajouter un référent culturel gquébécois qui crée une
familiarité culturelle particuliére au best-seller québécois.
L'inclusion d'éléments empruntés A des textes populaires (le
"roman du terroir", 1le "roman de 1l'époque des mutations")
s'intégre bien dans la pérlode historique que couvrent ces deux
romans.

Incluons comme point commun du best-seller québécois
1'élément sentimental, présent dans chaque roman, bienqu'ad divers
dégrés: dans le Le Matou, le domaine sentimental est secondaire,
tandis que Les Filles de Caleb et Les Tisserands du pouvoir
doivent leur succes & l'histoire soclale et politique oud la vie
sentimentale joue un rdle assez lmportant.

En £fin de compte, un roman est couronné de succés au Québec
- sans influence nécessaire des mass-médias - s'il se place sur
un fond historique reconnaissable, contient wune trame bien
structurée, des éléments "Harlequin" et intégre 1la tradition
littéraire québécoise. Ainsi, il faut divertir 1le lecteur mais
aussi offrir des informations historiques ou sociales ("plaire et

instruire").
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Pourtant, 1l'absence d'une "fin heureuse" différencie le

best-seller du roman "Harlequin". Les Tisserands du pouvoir se

termine avec 1la mort de Baptiste et la situation des Canadiens-
Frangals aux Etats-Unis reste tragique. La mort de "monsieur"
Emile et d'Emilie dans Le Matou et Les Filles de Caleb assombrit
la joie de 1la réussite soclo-économique. L'intrigue du best-
seller québécois se termine donc sur un ton pessimiste,.
XXX

Rassemblons les facteurs qui font, au Québec, d'un roman un
best-seller en prenant comme parametres 1l'aspect économique du
phénoméne "best-seller", 1la thématique et les réalités socio-
politiques d'un Québec moderne.

1) Les compte-rendus critiques favorables, l'adaptation du

roman & 1l'écran et 1les stratégies de marketing aident 4 la

popularité du 1livre mais ne sont pas individuellement

essentielles 4 son succés. La présentation d'un roman a son

importance, comme nous ont montré 1les chiffres de J.-E.

Landry dans "Lance...et compte!",

2) Les Dbest-sellers étudiés suivent tous la trame modeéle du

best-seller élaborée par D. Saint-Jacques, en tout ou en

partie,.

3) Relativement au motif fondamental de la réussite sociale,

l1'auteur ne cache pas les "dures" réalités économiques. Dans

certains cas, le protagoniste n'est plus condamné A 1'échec,

mais obtient, comparativement au mythe américain, un succes

modeste.
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4) Le best-seller suit le chemin du "juste milieu" dans la
fagon d'envisager les positions 1déologiques controverseées
(comme par exemple celle de la langue oﬁ du féminisme). La
position 1idéologique du Juste milieu souligne donc une
fonction du best-seller, celle de plaire au plus grand
nombre et de ne pas déranger le statu quo. A
5) Le choix d'une idéologie modérée affecte aussi le choix
des personnages et le Jjugement que porte le narrateur sur
leurs positions idéologigques et éthiques. Les protagonistes
ne sont pas des personnages extraordinaires, mais des
Québécois de couche sociale moyenne, ce qui facilite
l1'identification du lecteur avec les héros. Le best-seller a
également une fonction pragmafique: le lecteur peut trouver
dans la fictlion des fagons de résoudre et de surmonter ses
problémes personnels.
6) Les trois best-sellers se placent tous sur un fond
historique, ce qui répond A l'horizon d'attente du lecteur
de best-seller, celui de s'instruire et de s'informer.
7) L'inclusion de référents socio-culturels québécois dans
le best-seller, ce mélange représentant 1'idéologie du juste
milieu dans le best-seller gquébécois, crée un sentiment de
familiarité littéraire chez le 1lecteur québécois et
contribue aussi & 1'identification du lecteur avec les

personnages et thémes du best-seller.
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I1 existe donc suffisamment de ressemblances entre les
romans étudiés pour que nous tentions de poser une définition du
best-seller québécols. Le best-seller québécois est un genre
littéraire appartenant & la 1littérature populaire qui s'adresse
avec beaucoup de succeés A& un large public, au marché elargi (et
au marché restreint), et 1la 1lectrice y occupe une importance
particuliére. Les auteurs de best-seller préférent raconter une
histoire dans laquelle l'action se déploie sur un fond historique
et dont les thémes et personnages sont développés selon une
idéologie du juste milieu.

La linéarité narrative, le respect de 1la chronologie, le
retour A& 1l'histoire et au passé, l'effacement de la frontiére
entre littérature d'élite et littérature populaire margquent de 1la
part des lec?eurs et de 1l'auteur un désir de retonr au connu
sécurisant, & une identité bien ancrée et familiére. Ce désir de
retrouver ses sources n'est pas un retour aveugle au passé, car
le regard contemporain du narrateur est garant du changement,

mais d'un changement dans la continuité.



Y1) APPENDICE
1) APPENDICE A
"

ANNEE  TITRE

1969 Papillon

1970 Kamouraska

1970 Le Parrain

1971 Au Nom de tous
les miens

1971 La Sagouine

1972 Love Story

1973 Jonathan
Livingston

1975 Les Mots pour
le dire

1976 La Nostalgie
n'est plus ce
gqu'elle était

1977 Shogun

1977 Racines

1977 Le Riche et
le pauvre

1978 La Grosse femme
d'a cdté est
enceinte

1978 Les Oiseaux se
cachent pour
mourir

1979 La Chambre

des dames

Henrl Charriére
Anne Hébert
Mario Puzzo

Martin Gray

Antonine Maillet
Erich Segal

Richard Bach

Marie Cardinal

Simone Signoret

James Clavell
Alex Haley

Irwvin Shaw

Michel Tremblay

Colleen McCullough

Jeanne Bourin

F
Qu

usa

Qu
usa

Usa

Usa
USa

USA

Qu

Usa

Qu

Qu
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1979 Toilettes Marilyn French Usa F
pour femmes

1980 La Virginienne Barbara Chase- USA F

Riboud

1980 L'Espace Barbara Taylor- USA F
d'une vie Bradford

1980 Le Monde John Irving Usa F
selon Garp

1980 Le Cinquiéme Laplerre et Collins F/USA F
cavalier

1981 Le Matou Yves Beauchemin Qu Qu

1981 Le Canard Louis Caron Qu Qu
de bois

1981 Moi, Christiane Hermann Kai et RFA F
F., 13 ans, Rieck Horst
droguée,
prostituée

1982 Tous les fleuves Belva Plain USA F

vont & la mer

" " ”" " " S TI S D DU
ANNEE TITRE AUTEUR _  LISTES HEBD,*ADAPT.ECRAN
1981 Le Matou Yves Beauchemin 21 semaines cinéma,
1981, 1985 téleé-
roman
1985 Les Filles Arlette Cousture 16 semaines projet
de Caleb (1) 1385, 1987
1986 Les Filles Arlette Cousture 45 semaines projet
de Caleb (11I) 1986-1988
1988 Les Tisserands Claude Fournier 18 semaines cinéma
du pouvoir 1988, 1989 télé-

roman
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* ['apparition des best-sellers sur les listes hebdomadaires est

tirée des journaux La Presse (Montréal) et Le Devoix
(Montréal).Pour donner un exXemple, Le _Devoir compile ses
informations des 1librairies des villes suivantes: Montréal,
Québec, Chicoutiml, Trolis-Riviéres, Ottawa, Sherbrooke, Jolliette,
Drummondville. Les noms des libraires sont indiqués en bas de la

liste des best-sellers.

‘b o i " uy"
Listes hebdomadaires de La_ Presse pour la période du
31.8.1985 au 18.1.1986. Il n'existe pas de listes de best-sellers
jusqu'en juillet 1985. (Le Devoir ne recommence A publier des

listes de best-sellers qu'ad partir de début septembre 1987)

Date rang date rang date rang
31.08.85 9 12.10. / 30.11. 5
07.09. 1 19.10. / 07.12. 8
14.09. / 26.10. 3 14.12. /
21.09. / 09.11. / 21.12. /
28.09. / 16.11. 9 04.01.86 /
05.10. / 23.11. 8 11.01. 5
18.01. 6
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”" L

Classement des PFilles de Caleb sur 1les listes de best-
sellers dans Le Devoir et La Presge:

1) Le Devoir: Les Filles de Caleb I, Les Filles de Caleb II

Date  rang date rang date = rang date = rang

23.07.85 9 14.12. / 18.04. 3 05.09. 5 3
03.08. 9 21.12. / 25.04. 6 12.09. 2
10.08 / 20.12.86 7 02.05. 4 19.09. 2
17.08. / 27.12. 10 09.05. 8 26.09. 4
24.08. / 03.01.87 8 16.05. 9 03.10. 2
31.08. 6 10.01. 10 23.05.° 9 10.10. 4
07.09. 7 17.01. 2 30.05. 9 17.10. 9 4
14,09. 9 24.01. 3 06.06. / 24.10. 8
21.09. 8 31.01. 4 13.06. 9 31.10. 2
28.09. 4 07.02. 2 20.06. / 07.11. 10
05.10. / 14.02. 5 27.06. / 14.11. 9
12.10. 8 21.02. 4 11.07. 8 21.11. /
19.10. / 28.02. 3 18.07. 6 28.11. /
26.10. / 07.03. 4 25.07. 10 05.12. 10
02.11. / 14.03. 8 01.08. 10 12.12. /
09.11. / 23.03. 6 08.08. 8 4 16.12. 2
16.11. / 28.03. 3 15.08. 5 3 (coffret)
23.11. / 04.04. 5 22.08. 7 3

07.12. / 11.04. 8 28.08. 4

2) La Presse: Les Fllles de Caleb II, Les Filles de Caleb I+II

Date = rang date  rang date  rang date = rang

12.09.87 2 07.11. 4 09.01.88 2 05.03. 8
19.09. 2 14.11. / 16.01. 5 12.03. /
26.09. 1 21.11. / 23.01. 7 19.03. /
03.10. 2 28.11. / 30.01. / 26.03. 10
10.10. 2 05.12. / 06.02. / 02.04. 10
17.10. 3 12.12. 6 13.02. 7 09.04. 10
24.10. 4 19.12. 3 20.02. 9

31.10. 7 24.12. 2 27.02. /


http:09.01.88
http:12.09.87
http:03.01.87
http:20.12.86
http:23.07.85
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" s v "

Listes hebdomadaires pour Les Tlsserands du pouvoir de La
Presse et du Devoir (8 oct.1988- 18 £fév.1989):

La Pxesse __ _ Rang Le Devolr Rang
08.10.1988 9 7
15.10 10 6
22.10, 7 5
29.10. 6 6
05.11. 7 5
12.11. 5 3
19.11. 4 5
26.11. 2 3
03.12. 5 3
10.12. 10 8
17.12. 3 7
07.01.1989 6 /
14.01. 6 6
21.01. 6 8
28.01. / 5
04.02. / 6
11.02. 10 9
18.02. 8 7
3) APPENDICE C

a) RESUME: LE MATOQU

Il n'est pas facile de résumer en quelques mots ce roman de
600 pages, dans lequel 1les événements s'enchevétrent et se
suivent treés rapidement. Il rassemble toutes sortes d'ingrédients
propres au roman populaire & succés: une action qui se déroule A

un rythme rapide, de 1l'humour, de la tendresse et du mystére. “La
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Matou tient A la fois du roman de moeurs et du roman policier
(...) [un roman] qui, au premier coup d'oeil, peut sembler des
plus réalistes, flirte constamment avec 1le fantastique."”
(Vanasse, 27).

L'histolre commence par un acclident étrange: un des
guillemets de la lettre "C" de l'enseigne de la succursale "C" du
bureau de poste se détache et assomme un passant. Florent
Boissonneault, un Québecols a4gé de 26 ans s'approche du mourant
pour 1l'aidexr. Il est observé par un mnmonsieur élégant et
mystérieux. Egon Ratablavasky - c'est le nom de ce vieil homme
mystérieux - entre peu aprés en contact avec Florent pour 1lui
livrer un "“tuyau": "La Binerie", un restaurant dans la rue Mont-
Royal qui marche trés bien,'eét a vendre. Apparemment, Florent
plait beaucoup A& ce vieillard; mals i1 est perplexe et inqulet;
i1 ne prévoit pas qu'il aurait mieux valu éviter ce "protecteur"
dés le début. Elise, 1la femme de Florent, se méfie d'abord de
lui. Elle a pressenti le danger émanant de ce personnage obscur.

Finalement 1i{ls laissent tomber leurs réserves, et Florent
devient propriétalire de "La Binerie", célébre pour sa bonne
cuisine québécoise et dont 1l'anclien proprlilétalre a hate d'aller
en Floride. Florent commence A travalller avec beaucoup d'énergie
et Dbientdét "La Binerie" connait une réputation considérable.
Florent prend comme partenaire un ancien collégue de travail,
l'Anglais Slipskin, et engage 1le chef cuisinier, Piquot, un

Frangais émigré de France il y a 30 ans.
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Ils regoivent souvent la visite d'un petit gargon qui réde
dans 1les rues, et qui, sous prétexte d'aller chercher de 1la
nourriture pour sa mére, nourrit son chat Déjeuner. Le gargon,
4gé de 6 ans, posséde un riche répertoire de gros mots et
d'insultes et sa consommation d'alcool porte A crolre qu'll est
alcoolique. I1 veut qu'on l'appelle "monsieur Emile”. Il devient
ami avec les gens du restaurant, sauf avec Slipskin.

Tout marche blen dans "La Binerie" Jjusqu'au retour inattendu
de Ratablavasky qu'on avait c¢cru mort. Sous ses instructions,
Slipskin donne en secret des calmants et des déprimants a
Florent, qul 1le rendent Incapable de travailler. Il finit par
vendre le restaurant A Slipskin pour un prix ridicule, et c'est
trop tard pour qu'il se rende compte de la duperie, mais il est
impuissant contre les manigances de Ratablavasky.

Suit une longue période d'incertitude dans la vie d'Elise et
de Florent. Leurs économies- s'épuisent et ils sont obliges de
partager l'appartement d'Ange-Albert, un ami du couple. L'hiver
arrive, le chauffage ne fonctionne pas et ils doivent vivre comme
des clochards. Finalement, Elise ne peut plus supporter cette
misére et veut partir de Montréal.

Comme par hasard, Mme Jeunehomme, la riche tante de Florent
gui habite en Floride, les invite tous les deux & passer quelque
temps chez elle. Le couple n'hésite pas et s'enfuit dans le sud,
loin de 1'hiver, de la misére et de Ratablavasky. Florent et
Elise maintenant enceinte, trouvent 1le paradis en Floride. Un

llvre sur la reproduction chimique des produits de beauté A base
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de plantes donne A& Florent 1'idée de se lancer dans ce commerce.
Lors de 1la visite d'une plantation de pamplemousses, 1ils
rencontrent tout & coup Ratablavasky.

La paix s'écroule, d'autant plus que la tante soupgonne
Florent d'avoir des visées sur sa fortune. L'apparition
effrayante de Ratablavasky provoque.une fausse-couche chez Elise.
Leur départ est retardé par la grave maladie de Mme Jeunehomme.
Florent la remplace pour surveiller les travaux de rénovations de
sa maison en hétel de luxe. Malgré son succés, la récompense est
maligre: Mme Jeunehomme promet A Florent de 1lul donner 1la
plantation & 1la condition qu'il redevienne propriétalre de "La
Binerie". Mals cela falt longtemps que Florent pense a se venger.

De retour ; Montréal, Florent et Elise déménagent
discrétement & 1la campagne, A Sainte-Romanie dans les Cantons de
1'Est. Florent se fait passer pour un inspecteur chargé de faire
un rapport sur la reprise de la communication ferroviaire. Mais
il est plutdét intéressé par les antiquités qui s'empilent dans
les granges des villageois et dont le commerce est lucratif.

Cette paix est de nouveau troublée par 1l'intervention du
vieil homme; 11 -envoie A Elise une photo gqul montre son mari
commettant un adultere. L'orage conjugal éclate, mais Elise finit
par pardonner & son mari. Florent, furieux des méthodes de
Ratablavasky, engage un tueur professionnel pour 1l'abattre. Un
peu plus tard on trouve le tueur carbonisé. Ratablavasky révéle
également 1l'identité de Florent aux villageois et 1le couple

redéménage A& Montréal.
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Aidé par ses amis, Florent ouvre un restaurant en face de
"LLa Binerie" et entre en concurrence avec Slipskin quil avait
entre temps transformé "La Binerie" en une sorte de "fast food".
Cette fols-ci, Florent lutte avec les mémes moyens sournois pour
mettre Slipskin A genoux. Slipskin doit fermer le restaurant a
cause des mauvaises conditions sanitaires et disparait; Florent a
gagné.

Pourtant, la Jjole ne dure pas longtemps. Le petit "monsieur
Emile" est tué, et on peut deviner qui se trouvait & ltorigine de
cet accident. Malgré la prospérité, la plantation héritée de la
tante et la nalssance d'une fille, Florence, ils sont ansantis
par la mort brutale de ce petlt voyou. Le chat venge son petit
maitre en arrachant les yeux & Ratablavasky. Le destin du vieux
reste néanmoins incertaln Jusqu'a 1la £in: "...vous le verrez
peut-étre un de ces Jjours revenir humer le bon air de la rue

Mont-Royal."® (Matou, 582).

b) RESUME: LES FILLES DE CALEB

Malgré le volume considérable des deux tomes des Fjlles de
Caleb (528 et 785 pages), il est plus faclile de <résumer son
histolre que 1'intrigue trés complexe du Matou. Arlette Cousture
décrit la vie de sa grand-mére Emilie Bordeleau qui a vécu 4 la

campagne dans le Québec catholique de 1880 A& 1945 (Demers, 93).
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Dans un prologue (Saint-Stanislas, comté de Champlain,
Printemps 1892) elle nous présente 1l'adolescente Emilie "faite
pour é&tre féministe", gqul se révolte contre les injustices du
patriarcat et s'oppose & la sévérité de son pére Caleb. Dans les
quatre chapitres du tome premier qul Incluent la période entre
1892 et 1918, le lecteur suit la carriére de la Jjeune fille qui,
& 1'age de seize ans, entre en fonction d'enseignante dans une
école primalre d'un petit village; elle surmonte tous les
problémes et se constrult son existence. Le cliché harmonieux ne
s'assombrit que par une dispute avec 1'éléve grossier Joachim
Créte A& laquelle l'enseignante modéle met £fin en le saisissant
par les oreilles et en le trempant dans un seau plein d'eau de
récurage.

L'adolescente Emilie grandit et devient une femme et les
hommes surgissent dans sa vie autrefois remplie par le quotidien
de 1l'école. Elle tombe amoureuse d'un ancien éléve, Ovilsa
Pronovost, avec la famille dont elle est amle depuis longtemps et
dont le peére, Dosithée Pronovost, lui venait toujours en aide
quand elle avalt des difficultés. Aprés une dispute, Ovila
disparait pour quelque temps pour travalller dans les foréts
canadiennes, et Emilie fait 1la connaissance d'Henri Douville,
1'inspecteur ‘"cultivé" avec qui elle se fiance. Le gentleman
parfait lui promet le ciel sur terre, des voyages en France, et
rien n'’aurait empéché le mariage si Emilie, oscillant entre
culture et agriculture, n'aimait pas toujours passionnément le

réveur et aventurler oOvila. Douville se retlre comme un homme
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d'honneur et épouse plus tard une Sonne anmie d'Emilie,
Antolnette.

Aprés le retour de son coureur de bois, Emilie voit tout en
rose, et le mariage et le voyage de noces représentent les points
culminants d'une époque heureuse, 1la seule A vral dire, dans 1la
vie d'Emilie. Ovila est de plus en plus attiré par 1la vie libre,
et les soucis financlers (Emilie a abandonné son métlier car elle
a beaucoup d'enfants) justifient l'absence fréquente de "1'homme
des bois". La naissance d'une fille mentalement handicapée (Rose)
et la mort du troisiéme enfant (Louisa) jettent un ombre sur leur
vie, et 1l1le manque de communication et plusieurs malentendus
agrandissent le fossé entre Emilie et Ovila. Au grand chagrin de
la famille, celui-ci découvre une autre passion & part la forét:
l'alcobl. Les quelgques moments intermittents vécus en bonheur
laissent toujours des traces neuf mois aprés sous forme d'un
nouvel enfant. En tout, Emilie donne la vie & dix enfants.

Le premier volume se termine avec 1la fuite de la ville de
Shawinigan od Ovila avait trouvé un "jobbe" bien payé et plein de
responsabilité. Mais il le perd & cause de son penchant pour
1'alcool et 1les jeux de cartes. Emilie paye une partie de ses
dettes, et Oovila prend 1le train vers 1'Abitibi. Par contre,
Emilie et ses enfants retournent au village. A la fin du premier
volume le lecteur se pose la question suivante: les protagonistes
vont-ils se retrouver malgré la distance qui les sépare? L'amour

vaincra-t-il tous 1les problémes? L'indication au bas de 1la
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‘derniére page, que la suite du roman paraitra en 1986, montre aux

curieux ouw trouver la réponse A& ces questions.

Le deuxi&me volume, Le cri de 1'oje blanche (une allusion A
la £fille modéle Blanche gqul est née & la belle étoile durant une
nuit d'hiver tempétueuse), comprend la période de 1918 A 1946. La
suite continue l'histoire de 1'Emilie entétée qui lutte contre 1la
misére morale et économique. Déssertée par ses proches aimés (le
pére Caleb, 1la mére Célina et le beau-pdre Dosithée meurent),
séparde d'ovila, et laissée seule par les enfants qui quittent un
& un la maison, il ne lul reste que le désespolir et 1l'humiliation
dans la vie professionnelle: Emilie a repris son métier
d'enseignante, et le méchant Joachim Créte, qui est depuis devenu
inspecteur, rend sa vie difficile.

A cette histolre se surimpose un autre récit. Aalnsi, le
lecteur suit la carriére de Blanche, cette fille ambitieuse et
énergique, qui a la vie dure au couvent et termine son éducation
avec succés. A Montréal elle survit aux obstacles seule et avec
bravoure et continue ses études. Son réve d'étudier 1la médecine
échoue pour des ralsons flilnanciéres et elle se contente d'une
formation d'infirmiére. Blanche doit sublir quelques malheurs (1la
mort de sa meilleure amie), et des expériences amoureuses lui
font perdre sa naiveté. Elle rompt ses fiangailles avec Napoléon,
un jeune homwme d'une famille riche, quand elle se rend compte
gqu'll ferait obstacle & sa carriére. Méme un médecin attirant et
sympathique qui wveut bien 1l'épouser trouve également auprés

d'elle une forte résistance. "Son psyché 1lui d4isait gqu'elle
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devait éviter de falre 1la méme érreur que sa mére." (Caleb, II,
303). Blanche travaille pour quelque temps comme infirmiére
indépendante A Montréal avant d'accepter une situation dans les
regions de 1'Abitibi od elle est la seule infirmidre et assume la
fonction d'un médecin. Elle atteint 13 son but. Elle trouve
également 1l'homme de sa vie qui accepte son indépendance et qui
ne s'oppose pas A& son travall.

Le roman £init avec 1la mort d'Emilie: Blanche retrouve sa
mére au pied de son lit de mourante, et elles passent alors en
revue les scénes les plus émouvantes du roman. A la £fin, toute la
famille est rassemblée A& 1la gare pour envoyer le cercuell
d'Emilie dans son village natal od elle voulait étre enterrée.
Méme "l'homme des bois" n'a pas wmanqué le dernier "rendez-vous"
avec Emllie et observe 1la scéne & 1l'insu de ses enfants. Il lul
rend hommage, mais malheureusement trop tard. "Il (...) salua de
la main. Je t'aime Bonne nuit sa belle brume. L'écho lui répondit
brume...brume...bruse...br..." (Caleb, 1I, 78S5).

C'est ainsi que ce roman émouvant se termine, qui emméne le
lecteur dans les méandres de 1la vie d'Emilie et de sa fille
Blanche et qui donne également une bonne vue d'ensemble du Québec
des anndes 1890 A 1945. Malgré quelques passages mélodramatigques,
1'auteure a réussi A captiver 1l'intérét du lecteur avec un roman

de 1.300 pages.



140

c) RESUME: LES TISSERANDS DU POUVOIR

Les Tisserands du pouvolr est l'histolre de deux familles,

de la fanille frangaise des Roussel et de 1la famille guébécoise
des Lambert. Le destin falt rencontrer ces deux familles si
opposées, l'une appartenant A& la classe des patrons et l'autre A
la classe ouvriére; mals toutes les deux se rendent aux Etats-
Unis pour falire fortune.

Deux temps de récits alternent, celui du passé et celui du
présent. Le lecteur apprend par des "flashback" l}hlstoire de ces
deux familles, déclenchée par 1'occupation des usines "moulins
Lorrain" par Baptiste.

Baptiste, le dernler descendant de la famille Lambert, &gé
de 85 ans, vit seul dans 1la petite maison familiale dans le
quartier nommé "Petit Canada" A Woonsocket preés de Plymouth dans
1'état de Rhode Island. Lorsqu'il apprend que la seule émission A
contenu culturel frangais "Home Entertainment" est rayée du
programme de télévision, il décide d'agir. Aprés guelques vaines
tentatives de restaurer cette émission, 11 f£finit par se
barricader dans la guérite de l'usine abandonnée depuils vingt ans
et dont le conseil municipal a décidé de demolir le batiment pour
en vendre le terrain A& une entreprise japonaise. Baptiste menace
de se faire sauter avec de 1la dynamite s'il n'obtient pas son
programme frangais.

Toute la force policiére est préte A intervenir, avec A sa

téte 1le chef de police, Gllbert. Des stands de frites, de
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hamburgers et de hot-dogs sont sur place, la télévision suit de
prés les événements, bref, une sorte de grande foire a
1'Américaine se prépare. Seul le Jjournaliste Richard Laverdisare,
appelé Rick, peut s'approcher du vieillard, mais seulement aprés
avolr correctement prononcé le nom de Baptiste Lambert. Baptiste
raconte son histoire & Rick, 1laquelle est diffusée & 1la
télévision.

La famille Lambert, orliglinalre des Cantons de 1'Est, preés de
Béthanie, wéne une vie dure. La terre qu'elle 1laboure est
pierreuse et ne rend pas assez pour gqu'ils vivent et envoient les
enfants A 1'école. I1 n'y a qu'un seul politicien, Athanase
Fontaine, qui dénonce en public 1la condition abominable des
Québécois qui guittent 1le pays en masse & la recherche d'une
meilleure vie tandis que 1le gouvernement paye pour faire venir
des étrangers. Malheureusement i1 meurt d'une crise cardiaque
avant de se faire entendre.

I1 arrive des nouvelles des Etats-Unis selon lesquelles la-
bas, en Nouvelle-angleterre, on trouveralilt du travall dans le
textile. La famille Lambert décide de partir pour ce paradis, "la
terre promise de 1'Evangile” (Tisserands, 68). Ils s'installent A
Woonsocket, comme beaucoup d'autres familles québécoises qui ont
fui la misére de 1leur patrie, et ils trouvent tous du travalil
dans 1l'usine 1lainidre, gérée par Auguste Roussel, un riche
Frangals catholique, d'allure aristocratique, originaire de
Roubaix, dans le Nord de 1la France. Celui-ci envoie son fils

cadet, Jacques, au collége Sainte-Marie A Montréal pourqu'il
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s'habitue au pays, car le pére 1l'a destiné A& la succession des
usines A Woonsocket. Auquste Roussel est un homme d'un grand
pouvoir qui a su étendre son commerce jusqu'en Indochine et en
Argentine. I1 est par aillleurs 1ié en affaires avec le Vatican,
lui fournissant tous les vétements sacerdotaux, et dont il regoit
toutes sortes de services avantageux pour ses affaires.

Quelques années plus tard, en 1914, Jacques finit ses études et
repart pour la France pour suivre des études de polytechnique.
Emile Fontalne, le fils d'Athanase Fontaine, regoit également son
dipléme de la Faculté de médecine de Harvard. La Premlére Guerre
mondiale affecte les projets de la famille Roussel; Jacques part
pour le front, 1le pére est arrété et mis dans un camp de
concentration en Allemagne. Auguste Roussel arrive & gérer ses
affalres & partir du camp de concentration gréce au Vatican, et
une fois 1la gquerre £finie, ses affaires marchent A merveille.

Jacques rentre de la gquerre blessé; gréace A l'intervention
d'Emile Fontaine, médecin de guerre A Noyon, l'amputation d'une
jambe 1lul a été épargnéde. Jacques vit des moments heureux aupres
de Caroline, une Jeune fille dont il avait fait la connaissance
en France avant son départ & 1la guerre. Mals elle ne veut pas
l'épouser de peur de compromettre sa carriére dtactrice de
cinéma.

Aprés une dispute familiale avec son frére qui convoite son
poste aux Etats-Unis, Jacques part pour Woonsocket pour gérer
l'entreprise. Dubrisay, un fidéle d'Auguste, reprend son poste de

directeur aux Etats-Unis pour survelller Jacques qul est plus
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sensible que son pére aux conditions minables des ouvriers. Les
mesures de sécurité sont presque inexistantes, le travall des
enfants est de régle, et chacun doit remplir sa semaine de 60
heures de travail. L'accident de Baptiste Lambert - 11 se fait
couper le bras gauche dans une machline -~ produit gquelques
tentatives de 1révolte, mais Jacques Roussel ne peut rien contre
le pulissant Dubrisay qui représente en un sens 1'Auguste Roussel
anti-l1ibéral et anti-syndicaliste.

Lors d'une réception de 1la Société Saint-Jean-Baptiste a
Montréal, Jacques falt la connaissance de Simone Fontalne, 1la
soeur d'Emile. La chanteuse l'envoite et Jacques commence & lul
faire la cour. I1 entend des rumeurs sur cette f£ille qui, parait-
il, est lesbienne et vit avec sa mére alcoolique, professeur de
piano gqui a un falble pour les adolescents.

Le mariage ne se falt pas attendre malgré le résultat
déplaisant des enquétes entreprises par Auguste Roussel et
l'expérience décevante des premiers rapports sexuels entre
Jacques et Simone. Emile qui travaille comme médecin A& Woonsocket
et gui s'occupe surtout des accidents de travail de l'usine est
également contre ce mariage. Pour montrer sa désapprobation de 1la
gestion de Jacques i1 emméne un groupe d'enfants estroplés & la
cérédmonie. Cette action a pour conséquence 1'embauche des
estropiés. Méme Baptiste est convogqué par 1le directeur du
personnel. Il survelllera dans la guérite l1l'arrivée et la sortie

des travalilleurs.
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Le bonheur des jeunes mariés ne dure pas longtemps et chacun
méne une vie & part. Simone, & qui manque son amie Fidélias, va
de plus en plus souvent A& New York ou & Boston pour la
rencontrer; elle recommence également A chanter. Elle ne montre
aucun Intérét pour les affalres de son mari sauf pour l'argent
qu'elle dépense A pleines mains. Elle refuse aussi d'avoir des
enfants de peur que cela nuise A& sa carridére de chanteuse,

Jacques doit affronter de multiples ennuis A l'usine quand
son peére refuse de réduire 1les heures de travail, ce qui
déclenche une sorte de révolte menée par Valmore, le pére de
Baptiste. C'est au cours de cette révolte gqu'il rencontre
Madeleine, une des filles de 1la famille Lambert et dont il
s'éprend sans s'en rendre compte. Il offre de 1lui payer ses
études chez les rellgleuses.

La condition des Québécois empire avec l'arrivée d4'un évéque
irlandais, Mgr William Kenney, gqui a obtenu 1le poste par
1'intervention d'Auguste Roussel pour "discipliner" les
Québécois. Sous la tutelle du Vatican, Mgr Kenney met en train le
vaste plan d'anglicisation promu par le gouvernement américain.
Il ordonne aux Québécols de payer pour des écoles catholiques
anglaises, ce qui produit des ressentiments massifs parmi la
population québécoise qui a déjAd payé pour ses écoles frangalses.

Avec l'aide du cardinal-archevéque de Montréal Mgr Bourgoin
et M. Fiset, un nationaliste militant, on fonde 1la "société
secrete", et Emile Fontaine, soutenu par le curé Pelland, crée le

journal La Sentinelle pour dénoncer les actions de 1'évéque
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irlandais. Emile Fontaine se bat également au niveau juridique,
mais le fait que les juges sont tous des Irlandais ne lui lalsse
aucune chance. I1 part méme pour Rome avec une liste de pétitions
pour demander le congédiement de 1'évéque. Mals il est excommunié
et le curé Pelland perd son poste, car entre-temps, un attentat
contre l1l'évéque, auquel Valmore a participé, a coiité 1l1la vie de
l1'innocent chancelier Mgr Allen. Chassé par sa femme, Valmore
s'enfuit au Canada.

La rupture du couple Simone et Jacques éclate, suivie du
départ définitif de Simone. Madeleine, qui avait entendu parler
de la participation de son pére A& l1l'attentat, quitte le couvent
pour se réfugler chez Jacques gu'elle aime depuis longtemps. Ils
s'apergoivent de leurs sentiments réciproques et ils peuvent se
marier grédce A l'influence du pére auprés du Vatican qui annule
le mariage avec Simone.

Toute la révolte se termine par un grand échec. Jacques
conduit 1la famille Lambert A Québec od ils découvrent Valmore
pendu dans la grange de son ancienne ferme. Le curé Pelland et
Emile se repentent officiellement auprés de 1'Eglise et Emile
abandonne en plus son métler de médecin pour se consacrer a
1'Eglise. Madeleine, enceinte, se rend en France ol elle est
accueillie A bras ouverts par la famille de Jacques. Elle donnera
naissance & un fils. Jacques ferme boutique et installe une usine
& Charleston en Caroline od il vivra avec sa femme et son fils,

Robert.
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La triste f£fin du passé de Baptiste laisse déjd entrevoir
l'échec de l'action de Baptiste. Le maire Rochon avait décidé de
laisser falre ce vieil homme quand celui-ci prend deux otages
"volontaires", son ami Cléophas et la Soeur Bernadette.
L'intervention de Diane Russel, 1la petite-niéce de Baptiste et
productrice de 1l'émission "Home Entertainment", et de Jacques
Roussel empéchent 1le vieux de réaliser ses projets fatals.
Baptiste 1lalsse ses otages 1libres et accompagne Jacques en
Floride od 11 s'était installé apres 1la mort de Madeleine,.
passant son temps A Jouer au golf. La nouvelle du refus d4'un
rétabllissement du programme frangals arrive, et Baptiste ne voit
plus de sens & sa vie. Il ne lul reste que le vide car Jacques et
Baptiste ne s'étalent Jamais compris sur 1la question de la
conservation de la langue et de 1la culture "frangaises". Il se
décide & 1léguer toutes ses économies A la publication des vers

écrits par sa soeur et se nole dans 1l'Atlantique.
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