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ABSTRACT

L'analyse d'un texte dramatique exige deux lectures, completant l'une l'autre: la lecture

horizontale qui suit Ie developpement de l'action, et la lecture verticale, qui se concentre

sur la fragmentation du texte, sa spatialite et sa structure. Pour effectuer la lecture

horizontale nous nous sommes servi de la classification des personnages de Philippe

Hamon; pour la lecture verticale nous avons recours it. la methode d'Anne Ubersfeld qui

permet de creer Ie schema general du developpement des conflits. En analysant les quatre

pieces de Yasmina Reza, nous avons constate l'importance des elements qui les

constituent (les personnages, les objets, Ie discours, l'espace et Ie temps) ainsi que la

presence des elements autobiographiques que la dramaturge communique atravers ses

heros. La brievete de ses pieces, la simplicite du decor, Ie nombre limite des

personnages et l'importance des objets du quotidien permet de voir une ressemblance

entre I'ecriture de Yasmina Reza et celle du theatre minimaliste.
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Introduction.

La plus brillante representation du
monde, si elle n' est pas soutenue par
la force du texte, ne sera jamais
qu'un livre d'images un peu plat

A. Ubersfeld.

Le texte theatral fait 1'objet d'une utilisation diversifiee. Sa fonction essentielle

est la creation theatrale, et Ie plus souvent il est considere seulement comme "un

materiau" pour construire Ia representation. Mais c'est aussi une reuvre litteraire, qui

"est lue et etudiee comme une production esthetique de meme ordre que la poesie ou Ie

roman, ce qui entraine souvent une valorisation de son auteur et la mise entre

parentheses de son role dans la creation theatrale"l . Ii est vrai que lire les textes

dramatiques n'est pas une tache facile, en raison des multiples interpretations possibles

du meme texte. Neanmoins, on peut essayer de decouvrir Ie discours dominant de

chaque texte en se servant de la methode d'Anne Ubersfeld. L'objet de ce travail est

I'analyse des quatre pieces de Yasmina Reza qui, malgre leur apparition relativement

nScente, se sont taille un enorme succes dans Ie monde entier. Yasmina Reza est un

ecrivain remarque des annees quatre-vingt-dix qui merite bien d'etre etudiee. Malgre sa

jeunesse, l'auteur a remporte un succes extraordinaire pour chacune de ses pieces. Des

leur creation, elles ont ete mises en scene dans plusieurs theatres et ont gagne divers

pnx:
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Conversations apres un enterrement:

Prix Moliere pour Ie Meilleur Auteur(1987);
Johnson Foundation Award;

La Traversee de l'hiver:

Prix Moliere pour la Meilleure Mise en Scene (1990)

« Art »:

Prix Moliere pour Ie Meilleur Auteur et la Meilleure Mise en Scene(l994);
Evening Standard Award pour La Meilleure Comedie (1996)
Laurence Olivier Award pour La Meilleure Comedie (1997)
Teater Bente pour La Meilleure Piece Etrangere(1996-1997)
Drama Circle Critics' Award (1998)
Fany Award (1998)
Tony Award pour La Meilleure Piece (1998)

Pour ses services au theatre Yasmina Reza a ete nommee Chevalier de l'Ordre du

Merite en 1998 par Ie Premier Ministre Lionel Jospin. Cette annee (1999), elle est

devenue membre des Jury du Festival de Cannes, preuve indiscutable de la

reconnaissance de ses merites. 11 semble donc opportun d' effectuer un travail analytique

plus approfondi de ses pieces pour etre de son temps.

Pour analyser les pieces de Yasmina Reza, on prendra comme point de depart Ie

modele actantiel qui ne separe pas les personnages de l'action, mais qui demontre Ie

passage progressif de l'un al'autre. II est evident qu' "il n'y a pas de formule magique

toute faite et definitive, d' apres Pavis, achaque situation nouvelle devra correspondre un

schema particulier ,,2. A.Greimas propose de decrire et de dasser les personnages du

recit non pas selon ce qu'ils sont, mais selon ce qu'ils font. Le monde des personnages

est soumis aune structure paradigmatique projetee Ie long du recit. Le Sujet recherche un
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Objet, conduit par la force du Destinateur au profit du Destinataire. Dans cette

recherche, Ie Sujet a des Adjuvants qui l'aident et des Opposants qui l'empechent

d'accomplir sa tache. Cette classification des personnages, a savoir Ie modele

actantiel, est beaucoup plus generale qu'une analyse des actions des personnages. Le

modele actantiel n'est pas une forme immuable, mais plutot une structure syntaxique

qui permet de gerer un grand nombre de possibilites textuelles (d' ou les differentes

representations du meme texte theatral).

Apres avoir effectue une analyse actantielle, on essayera d' etablir Ie statut

semiologique des personnages d'apres la classification de Philippe Hamon. Selon lui, Ie

personnage est "un morpheme vide a l'origine" (il n'a de reference que contextuelle), il

ne deviendra "plein" qu'a la derniere page du texte. Done, Ia tache de l'analyse sera "de

reperer, de trier et de classer les axes semantiques fondamentaux pertinents [... ] qui

permettent la structuration de I'etiquette semantique de chaque personnage [ ... ], comme

celIe de l'ensemble du systeme,,3 Pour donner cette etiquette a chaque personnage, il faut:

• etablir Ie role actantiel de chaque personnage (sujet, objet, adjuvant,
opposant ... );

• faire la classification du type social du personnage (Ie heros romantique, Ie fou,
la victime... );

• indiquer son statut social et personnel( homme/femme, marie/celibataire... );
• recueillir des indications sur son apparence physique;
• retrouver sa relation avec Ie monde reel (si c'est un personnage historique);
• noter Ie statut pronominal( je - il. .. );
• etablir son statut intertextuel.

II va sans dire qu'il ne s'agit pas d'une liste complete pour caracteriser n'importe que!

personnage, mais qu'elle suffit pour montrer la diversite des facteurs qui participent a



la construction d'un personnage.

Apres avoir etabli son statut, on fera une analyse plus concrete de chaque

personnage ainsi qu 'une analyse generale de la piece (sa structure, I' espace, Ie temps ... )

Le but de ce travail est de lire les pieces de Yasrnina Reza comme des reuvres

ecrites pour la scene. Etant donne qu'il s'agit d'unjeune ecrivain, peu etudie par la

critique universitaire, l'etude de ses pieces presente un defi. Ce travail sera d'interet pour

les etudiants qui ont des difficultes aanalyser les pieces selon les methodes

traditionnelles, ainsi que pour les enseignants qui poufront s'en servir pour illustrer une

des lectures possibles d'un texte dramatique.
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Chapitre 1.

Le modele actantieI.

Conversations apres un enterrement, la premiere piece de Yasmina Reza, nous

presente six personnages reunis pour l'enterrement de Simon Weinber. Pour eviter des

analyses confuses des personnages, il est necessaire de determiner la structure actantielle

de la piece. Dans l'application du modele actantiel d' Anne Ubersfeld, Ie couple de base

de tout recit dramatique est la relation entre Sujet et Objet; donc, pour faire une analyse

des personnages on va prendre comme point de depart l'axe actantiel Alex - Nathan.

Alex est choisi comme sujet parce que c'est lui qui entralne Ie mouvement de tout Ie

texte pousse par Ie melange de sentiments causes par la mort de son pere. 11 ne peut pas

se stabiliser dans la vie et souffie des son enfance de la superiorite de son frere qu'il aime

beaucoup.

Destinateur---------'!!>-=_Sujet----------;--Destinataire
I 'amour Alex lui-meme et
la jalousie les autres
Ie chagrin
la culpabilite

Adjuvant ----------'lI_-Objet-...._-------Opposant
(La case reste vide Nathan Pere
pour montrer la Edith
solitude du sujet) Nathan

Elisa
Pierre

5
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Dans la piece l'objet est anime - Nathan: celui-ci represente metonymiquement Ie

succes et devient Ie vrai "objet" des passions d'Alex. Malgre lui, Nathan represente son

adversaire, a cause de sa reussite dans tout ce qu'il entreprend. Dans la piece, on se noie

petit a petit dans l'ablme des sentiments qui caracterisent les relations entre les

membres de la famille, et surtout entre les deux freres.

En analysant Ie modele actantiel, on peut voir un certain desequilibre dans Ie

placement des personnages. Alex est tout seul vis-a-vis des autres. II n' a pas d' adjuvant,

ce qui souligne sa solitude. 11 se rebelle contre tout - c'est sa maniere d'attirer l'attention.

S'il ne reussit pas a devenir Ie centre d'attention, il ne reste pas inaper~u non plus. 11

existe un esprit de rivalite entre les deux freres - Alex et Nathan. En les comparant, on

voit que Nathan est toujours represente comme un homme qui reussit, alors qu'Alex

evoque toujours I'echec. Deja, leur pere prererait Nathan-Ie-sage it Alex-l'instable.

Avec amertume Alex dit: "Ie ne pouvais pas Iutter contre lui, il ne m'entendait pas...

Jamais.. .Je n'ai aucun souvenir de lui m'ecoutant, sans impatience, sans... avec calme...4

En decrivant Nathan, Alex dit:

Mon frere est un grand professionneI, Julienne. En toute chose et en toute
matiere. 11 est ce que j'appelais Ie type meme du professionnel.[...] Quand
j'etais petit, tous mes heros avaient Ie visage de Nathan. Sindbad,
D'Artagnan, Tom Sawyer man prefere, c'etait Nathan...Nathan Ie radieux,
I'invincible, I'exemplaire parmi tous Ies modeles[ ...] Vous savez qu'a l'age
de lOans, il donnait des concerts de piano. Dans Ie salon. Toute la famille
I'ecoutait religieusement. 5

En revanche, Alex, lui, n' etait jamais "admire" par sa famille. Lui aussi, il jouait de la

flute, de la "kena, une sorte de bambou creux, avec des trous, [qu'il] avait achete dans Ie



metro. "Je n'ai jamais reussi asortir un son,,6 , mais il mettait un disque et pretendait

jouer devant la glace, habille en poncho rouge. Son pere a "dirige les plus grands

orchestres du monde comme 9a, en pyjama."? II semble qu'Alex ressemble davantage a

son pere, mais celui-ci voyait en Nathan tout ce qu'il n'avait pu n~aliser dans sa vie.

Son plus grand regret etait la musique qu'Alex etait incapable de reproduire. En fait, la

musique joue un grand role dans la piece, ainsi que dans les relations familiales. Simon,

sur son lit de mort, pensait a la musique de Beethoven et a la possibilite de rencontrer

"ce genie exemplaire"(cornme d'ailleurs Ie faisait Ie pere de Yasmina Reza dont elle

evoque la memoire dans son recit autobiographique Hammerklavier). Ses deux fils

eprouvaient un besoin de jouer - Nathan y reussissait, Alex non. Robert Schneider

emploie une metaphore musicale pour decrire la vie d' Alex: "[he] remains outside the

circle, a master ofwords, perhaps, but unable to strike a note in harmony with anyone

else." 8 Alex est dechire par la mort de son pere, il regrette de ne pas etre plus proche de

lui. II se souvient d'un episode de son enfance quand son pere l'avait gifle sans prevenir,

parce qu'il mangeait une cuisse de poulet d'une seule main. Ace moment-Ia it voulait la

mort de son pere, et maintenant une seule idee Ie tracasse - asavoir s'il va Ie revoir dans

une autre vie.

Nathan savait toujours ce que son pere voulait, tandis qu'avec Alex celui-ci se

sentait mal al'aise. Alex venait Ie voir pendant qu'il etait malade, "souvent a

contretemps. 11 apportait des livres quand papa etait incapable de lire, il s'est installe ici

dans les derniers jours, quand l' autre ne reconnaissait plus personne".9 Alex cherchait en

7



vain a se rapprocher de son pere:

Quand il etait malade, je venais m'asseoir sur son lit, incapable de trouver
les mots, j'ai voulu un jour lui prendre la main, il a bouge pour remplacer
son drap ou la couverture... Je n' ai pas insiste... 10

C'est l'histoire touchante d'un enfant qui cherchait l'amour de son pere, etant prive de sa

mere, et qui ne l'a jamais trouve.

L'absence/la presence du pere dans Ie texte.

Le personnage du pere presente un grand interet dans la piece. 11 est absent

physiquement et son absence est une des isotopies predorninantes de la piece: l' action se

passe autour de son enterrement, les conversations reviennent a lui , il manque a tout Ie

monde, tout Ie monde ressent son absence. D'apres Yuan Yuan, "absence perhaps

signifies both dead end and infinity, both nothingness and open space"l1 Dans les

didascalies, Reza nous parle de "l'espace ouvert et unique"12 qui peut signifier "la

presence de l'absence". Etant physiquement absent, Ie pere est tres present non

seulement dans les conversations, mais aussi dans les pressentiments des heros. Ses

enfants parlent de lui comme de quelqu'un qui est toujours avec eux:

Alex: En ce jour du deuil. .. il manquait un element.. , un acte, une
parole Dans cette piece, il y a quelqu'un que je croyais definitivement
absent et qui vient de prouver Ie contraire ... C'est tout. 13

Le fantome du pere apparait a Edith. Nathan croit que son pere l'aide a se rapprocher

d'Elisa - ces manifestations de la presence patemelle ne sont pas tres realistes, mais

comme cela a ete deja indique, "il n'y a pas de realisme dans la piece"14. Le pere n'est

pas Ie seul personnage absent dans la piece. On peut parler de la mere decedee qui

8
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adorait les chardons sees, de "Monsieur Tse-Tse" dont on parle beaucoup mais qui est

toujours sceniquement absent. II y a aussi la famille Vacher -l'epicier qui s'y conna'it en

mecanique, sa femme et son fils, auquel Elisa ressemblait quand elle etait petite.

L'apparition de ces personnages dans les conversations est episodique, mais ils

completent la piece comme les pieces d'un puzzle.

La passion paternelle pour la musique, ainsi que Ie desir du pere de voir ses fils

jouer, fait penser au pere de Yasmina Reza qui a servi dans une certaine mesure de

prototype aSimon et, plus tard, aAvner dans La traversee de l'hiver. Acause de la

preference paternelle pour l'un des fils, ils sont completement differents l'un de l'autre

meme dans de menus details. Alex est tout Ie contraire de son frere: Nathan adore la

campagne, Alex la trouve sinistre; Nathan est content que son pere soit enterre dans Ie

jardin, Alex en est derange. Pierre dit ahaute voix ce que tout Ie monde pense:

Pierre: Tout ce que tu fais, ille fait bien... Tout ce que tu n'aime pas, lui
s'en contente A l'entendre, c'est l'etre Ie plus respectable de la terre, et Ie
plus inhumain .
Alex: Inhumain? Non...
Pierre: Si. Talentueux, profond, inalterable... Toutes tes louanges de
serpent en sonnettes... Personne ne resiste a~a, crois-moi. 15

Meme l'amour d'Alex pour Elisa est chasse par Nathan malgre lui - Elisa tombe

amoureuse et trahit Alex. Nathan s'en sent coupable, il essaie de se retirer:

Lui a fait en sorte de ne jamais la revoir. Par amitie pour moi, je suppose...
II s'est mis al'ecart... comme il a renonce ala musique, comme il a renonce
ason eclat, ala folie qu'il avait, ason herolsme...
Je n'ai surement jamais aime quelqu'un plus que lui. Si Nathan mourait, tu
ne peux pas imaginer rna solitude... Peut-etre, la sienne aujourd'hui .
Encore une fois il ne dit rien. II part faire des courses pour Ie d'iner II
revient avec une tonne de legumes, et tout Ie monde l'epluche, au soleil, a
cause de lui, uniquement acause de lui... 16
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II est difficile de dire qui nous touche Ie plus - Alex ou Nathan. Les deux freres s'aiment

beaucoup, mais ils ont toujours cette notion de superiorite / inferiorite imposee d'abord

par leur pere et soutenue ensuite par les autres, qui s'accentue avec Ie temps comme

un fosse. C'est injuste pour Alex, et Nathan Ie voit bien, il en souffre, mais ne

peut rien changer. Nathan dit it Edith: "Toi et moi, nous participons it cet effort de

dignite... Nous sommes discrets, "elegants", nous sommes parfaits... Alex n'est pas

moins civilise, mais son orgueil est ailleurs..." 17 Son pere aurait voulu qu'il ecrive, mais

il n' a jamais pu ecrire un mot. "La page est toujours restee vide.. ,,18 comme la page des

relations entre Alex et Ie monde entier.

Le conflit entre les £feres s'aggrave it cause d'un autre personnage qui merite

notre attention - Elisa. Elisa a disparu de la vie des deux £feres, et elle revient pour

l'enterrement de leur pere. Quel est Ie but de ce retour? La dramaturge ne nous livre

aucun indice precis bien que plusieurs personnages posent la question it Elisa.

Probablement ceIle-ci est venue rendre un dernier hommage it leur pere. Mal it l'aise,

elle essaie de partir it deux reprises, mais une fois la voiture tombe en panne, l'autre fois

il se passe cette "chose inexplicable" et irreelle. Comme dans sa vie, elle est dechiree par

son amour pour Nathan, etant aimee par Alex en meme temps; elle veut partir et rester

en meme temps. Cela fait penser it un aimant dont les deux freres seraient les deux pOles

opposes. EIle est attiree vers I'un (Nathan), mais ne peut pas rester, etant repoussee par

Ie sentiment de la culpabilite vers l'autre (Alex). Ses fausses sorties demontrent

l'impossibilite de resoudre cette situation ambigue.
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Les personnages.

En caracterisant les personnages, Reza ne nous donne nulle part de precision sur

leur portrait ni de description quelconque. Elle fait allusion it ce qu'ils font ou comment

ils sont et c'est dans Ie discours (qui fait souvent partie des didascalies) qu'on rassemble

les details pour construire "l'etiquette semantique" de chaque personnage. D'apres

Philippe Hamon qui cite T.Todorov, «l'etiquette semantique du personnage... est une

construction qui s'effectue progressivement, Ie temps d'une lecture, Ie temps d'une

aventure fictive, forme vide que viennent remplir les differents predicats. »19 Tout ce

qu'on sait au debut de la piece, c'est l'age et les relations familiales des personnages. II

n'y a pas d'indication sur leur profession non plus. On saisit par les petits details donnes

par d'autres personnages qu'Alex est critique litteraire, qu'Edith travaille dans un bureau.

Elisa ales cheveux coupes court qui sont frises quand ils sont mouilles, un joli cou, tres

fin. Pierre n'a pas d'enfants. Julienne avait ete mariee deux fois avant son mariage avec

Pierre et elle a des petits-enfants. Edith voit quelqu'un qu'on appelle "Monsieur Tse­

Tse". C'est it peu pres tout ce qu'on sait des personnages. Mais leurs conversations

nous devoilent leur vie personnelle. Comme Julienne l'observe, aucun des trois enfants

de Simon n'est marie. Nathan et Alex partagent les memes sentiments it l'egard d'Elisa

qui est entre les deux freres. Alex l'aime eperdument, tandis qu'elle est amoureuse de

Nathan. C'est un triangle difficile it resoudre car Nathan hesite it accepter l'amour

d'Elisa pour ne pas chagriner son frere. Par consequent, tous les trois en souffrent.

Edith est deyue par sa vie - malgre sa solitude, e11e ne fait pas d'efforts pour se rendre



plus attirante, pour trouver un homme et construire une relation solide. Elle s'accroche

desesperement a. "Mr.Tse-Tse", contre Ie gre de son pere. Julienne se sent mal a. l'aise

apres l'enterrement, et est la cible des taquineries d'Alex. Pierre, n'ayant pas d'enfants,

en souffre et pense avec beaucoup d'amertume au jour de son enterrement, quand

personne ne viendra pleurer sur sa tombe. Simon lui-meme ne s'estjamais remarie

apres la mort de sa femme. Ses enfants se doutaient qu'il avait des aventures, mais on

n'en parlera qu'apres sa mort. On peut dire qu'il avait beaucoup d'influence sur ses

enfants. Ce n'etait pas un pere qui manifestait ses sentiments ouvertement. Ayant

grandi comme orphelin, "seul au monde", il gardait ses distances, meme vis-a.-vis de ses

enfants. Comme ill'avouait dans sa lettre, il "sortit en vie, de la tete aux pieds borde

d'epines, impeccable et glace,,20 11 aimait ses enfants, mais donnait la preference a.

Nathan, qui representait pour lui tout ce qu'il ne pouvait pas avoir - la reussite, Ie

charme, Ie don pour la musique... En plus, Nathan lui ressemblait physiquement,

comme un reflet du miroir, miroir de ses espoirs et de ses attentes non realisees. 11

negligeait Alex pour la seule raison que ce dernier etait "perdant" comme lui.

L'influence de Simon sur ses enfants etait si forte, que meme apres sa mort ils

s'adressent a. lui avec leurs questions sans reponse. (Comme Ie fait Alex sur sa

tombe, Edith au moment de la crise de nerfs ... ) IIs sont tout seuls meme quand ils se

trouvent reunis sous Ie meme toit, plus seuls que jamais -leur pere est parti, il n'y a plus

personne pour les guider...

Conversations apres un enterrement nous fait penser a. la piece de Anton

Tchekhov Les Trois Sreurs qui se passe un an apres l'enterrement du pere de la famille.

12



Les personnages sont conscients de leur perte qui les laisse seuls, sans protection ni

conseils patemels. On peut voir plusieurs points communs dans la fayon d' ecrire des

deux auteurs - Tchekhov et Reza- malgre la distance temporelle d'un siecle. Ce sont

d'excellents observateurs, capables de peindre une image complete d'un personnage ou

de la societe en quelques mots seulement. Peu d'evenements se passent dans leurs

pieces, ce sont plut6t les conflits interieurs des personnages et leurs conversations qui

constituent l'action. Chez Reza, comme chez Tchekhov, la vie est representee telle

qu'elle est: " ... in life there is no central action, there are only people, and the only thing

that is basic to each individual is the solitude of his being"21 . En lisant Conversations

apres un enterrement , on peut sentir cette solitude influencer la vie de tous les

personnages representes: ils sont toujours seuls.

Les objets.

Ce qui est interessant, c'est que Ie decor est minimal dans la piece (comme

d'ailleurs Ie demande la tradition du theatre intellectuel) Les personnages se trouvent Ie

plus souvent autour de la cuisine dans la maison, ou bien pres de l'endroit Oll Simon est

enterre dans Ie jardin. On parle beaucoup de nourriture et de boissons. Au debut du

deuxieme tableau, Alex va faire du cafe. C'est un geste tres ordinaire, mais qui

provoque un acces de colere chez lui parce qu'Edith remarque qu'elle ne l'ajamais vu

faire du cafe. Alex lui repond sechement : "Simplement tu as l'air de considerer comme

une revelation que je sache faire du cafe, n'importe quel con peut faire du cafe, c'est

quand meme pas un tour de force...,,22 II est tres agressifsur un sujet qui n'a pas

13
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d'importance. Apres cette petite explosion emotive, Ie sujet de conversation change,

comme chaque fois que les personnages veulent eviter toute discussion. Ensuite Nathan

part acheter des legumes pour Ie dIner. Quand il revient avec un panier plein, l'auteur

nous decrit soigneusement son contenu, comme si c' etait quelque chose de tres

important. La conversation toume autour de la preparation du pot-au-feu. Ce qui est

frappant, c'est qu'on trouve des allusions episodiques aux personnages, alors que les

produits alimentaires sont decrits en detail. On en trouve plusieurs exemples notamment

quand on parle des boissons dans Ie dernier tableau. Deja on peut sentir la tension qui

crolt quand les personnages parlent d'un sujet aussi innocent que les boissons:

Edith:(s 'adressant a Alex) Va nous faire un cafe, puisque tu sais si bien Ie
faire...
Nathan: Une tisane plutot.
Alex: Une tisane? Une petite tisane Julienne? 23

Alex joue avec les mots - Julienne est ecrit avec une majuscule faisant allusion a la

femme de Pierre et l'offensant du meme coup. Cette petite plaisanterie fait pleurer

Julienne. Entin, on sert un verre de whisky pour Pierre, une goutte de porto pour

Julienne, de l'alcool d'artichaut hongrois pour Elisa, du porto blanc pour Edith. Nathan

et Alex remplissent leur verre aussi, mais on ne sait pas ce qu'ils boivent. Et c'est apres

avoir bu que Pierre ose dire a Alex ce que tout Ie monde pensait - que Simon se

desesperait qu'Alex n'ecrive pas.

Alex: Et bien tu vois, j'attendais cette conclusion depuis Ie debut, et
j'esperais neanmoins qu'eIle n'arrive pas.
Pierre: Rate!
Alex: Rate, oui 24 Qeu de mots de nouveau - un coup rate ou un rate?)
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L'aleool fait dire des choses qu'on ne dirait pas normalement. Apres un verre, Edith a

une crise de nerfs, accusant Nathan d'avoir couche avec Elise. La tempete est dans l'air

au sens propre et au sens figure: c'est une cascade de sentiments - Julienne pleure, puis

se calme. Edith a une crise de nerfs, part, pleure et se calme. Les sentiments progressent

au fur et amesure que l'action se developpe. Simultanement, on peut voir un parallele

dans Ie changement de temps. Au debut de la piece il fait tres beau, il fait soleil,

Julienne avoue qu'elle"[n'a] jamais vu un temps pareil en novembre,,25 Dans la soiree

l'atmosphere se refroidit tres vite - Alex gele, il trouve la campagne sinistre. Tout Ie

monde prevoit l'orage qui figure non seulement dans les conversations des personnages,

mais aussi dans les didascalies:

Edith: II va pleuvoir (37)
Nathan: II va pleuvoir (40)
Le temps a change. Tout est gris (42)
Julienne: C'est etrange comme Ie temps a change si vite (45)
Nathan: II fait nuit... C' est triste ici (46)
Bruit de fa pfuie au-dehors (50)
Pierre: C'est la mousson dehors (52)
On entend un bruit d'eau et de claquements reguliers (58)

La tempete des sentiments est accompagnee par celle de la nature. Tout d'un coup il fait

froid, il pleut averse et Ie temps figure de plus en plus dans la conversation. Cette

tempete emotionnelle et atmospherique eclate ala fin de la soiree, mais elle s'annon~ait

des Ie debut de la piece. Peut-etre est-ce acause de la tension nerveuse qui accompagne

toujours l'enterrement d'un etre cher, mais les relations entre les personnages sont enjeu.

Tout ce qui restait dissimule quelque part dans un coin de I'ame des heros eclate avec

une force violente: rivalite, amour, desespoir, sentiment de culpabilite ou de quelque
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chose d'inacheve dans la vie - tout est la, denude dans sa fragilite et appelant au secours.

L'analyse structurale de la piece.

La piece est tres courte (comme Ie sont d'ailleurs toutes les pieces de Yasmina

Reza). Elle consiste de neuftableaux, interrompus par les "noirs", qui representent, selon

Ubersfeld, des "pauses temporelles dont la nature est d' avoir ete non pas vide, mais

pleine: Ie temps a marche, les conditions, les lieux, les etres ont change. Et Ie tableau

suivant figure ce changement par les differences visibles avec Ie precedent,,26. Chez

Reza il y a toujours un changement de lieu et de personnages dans chaque tableau:

1 - 6 personnages
2 - 4 personnages
3 - 2 personnages
4 - 2 personnages
5 - 4 personnages
6 - 6 personnages
7 - 2 personnages
8 - 6 personnages
9 - 6 personnages

l'endroit de l'enterrement
la terrasse
la route de campagne
l'endroit de l'enterrement
Ie jardin
la terrasse
I'endroit de l'enterrement
la terrasse
dans la maison

La duree de ces tableaux est directement liee a leur importance, et Ie dernier tableau est a

la fois Ie plus long et Ie plus important. Des tableaux sont coupes par les noirs

"progressifs ou non, mais les plus brefs possibles,,27 , ce qui fait penser aux pieces de

Vinaver.

L'espace, Ie temps.

Toute l'action se passe en unejoumee, "un samedi de Toussaint" (et I'action

imaginaire, qui a lieu a la fin, ne dure qu'une heure), dans la propriete de famille dans Ie
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Loiret. II est interessant de voir que des Ie debut de la piece, Ie lieu de l'action est

precise par un nom geographique. D'apres Philippe Hamon,

la mention du nom propre d'un lieu geographique exerce toujours une
triple fonction: ancrage referentiel dans un espace veritable d'une part;
soulignement du destin d'un personnage d'autre part [ ... ] et condense
economique de "roles" narratifs stereotypeS.28

L'indication du lieu geographique nous donne une reference veritable du lieu reel: Ie

Loiret; elle represente un stereotype d'aisance financiere - la propriete de famille, et

elle influence aussi Ie destin des personnages - c'est Ie lieu d'enterrement du pere OU on

s'est reuni et OU on reviendra. Les conversations constituent les seules actions de la

piece, ce qui n' est pas etonnant dans des pieces contemporaines. Comme Ie dit Pavis,

"parler au theatre encore plus que dans la realite quotidienne, c'est toujours agir.,,29 Les

didascalies jouent un role important et completent les dialogues par les gestes et Ie

decor, les objets et l'eclairage et aident it construire I'espace dramatique. La

construction de cet espace depend des indications donnees par l'auteur du texte aussi bien

que de l'imagination du lecteur. II est difficile de les distinguer, car:

l'espace dramatique (symbolise) et l'espace scenique (pervu) se melangent
sans arret dans notre perception, l'un aidant l'autre it se constituer, si bien
qu'au bout d'un moment, nous sommes incapables de discerner ce qui nous
est donne et ce que nous fabriquons nous-memes30

L'auteur precise dans les didascalies que "l'espace dans la piece est ouvert et

unique.,,31 Cet espace est occupe par ce qu'on voit -Ie sous-bois, la maison, la clairiere,

qui sont "seulement suggeres par des elements successifs,,32 , ainsi que la scene

imaginaire qui se passe dans Ie dernier petit tableau de la piece. On peut dire que

l'espace est divise en deux sous-espaces: l'un destine it etre represente sceniquement (la
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propriete), l'autre renvoie a un hors scene (scene imaginaire, les personnages absents).

Selon Reza, "il n'y a pas de realisme dans la pieCe"33 . Pourtant a la premiere lecture, la

piece nous paralt Ie reflet de la vie de tous les jours, un reflet tres realiste. Dans son

Dictionnaire du theatre, Pavis donne la definition suivante du realisme: "Dans tous les

arts ou se trouve esquisse un portrait d'homme ou de la societe, la representation realiste

cherche a donner une image jugee adequate a son objet, sans idealiser, interpreter

personnellement ou incompletement Ie reel ".34 En lisant les ceuvres realistes, on a

l'impression que l'auteur decrit scrupuleusement Ie reel pour nous mettre en contact

immediat avec Ie monde tel qu'il est. Chez Reza, jusqu'a la derniere scene, tout semble

pris dans la vie quotidienne, tout semble reel, saufles petits details auxquels on ne fait

pas attention a Ia premiere lecture. Des evenements surnaturels arrivent aux membres de

Ia famille: pendant I' enterrement, Ie fantome du pere apparalt a Edith derriere un arbre:

"II restait un peu a l'ecart et ne [la] quittait pas des yeux,,35 . La voiture d'Elisa tombe

mysterieusement en panne comme si Simon "du haut du ciel s'est arrange pour trafiquer

un peu dans Ie moteur,,36 afin de faire plaisir a Nathan. Alex, sans sortir de Ia maison,

sait ce qui se passe entre son frere et Elisa dans Ie jardin. De meme, Alex, tout en parlant

avec Ies autres, se trouve en meme temps dans la voiture avec Nathan et Elisa, ou il se

sent "absolument vide et bien,,37. On ne comprend pas ce que cela veut dire, mais il

explique apres qu'il "s'est passe une chose etrange aussi, tres etrange" quand Alex s'est

trouve assis dans la 504, conduite par Nathan, accompagne de la musique de Schubert. II

etait "vide, en apesanteur sur Ie siege arriere, confiant, protege, inexplicablement bien.,,38
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It raconte avec beaucoup d'amertume pourquoi il etait incapable d'ecrire:

C'est exactement 9a ecrire, aller quelque part ou on ne va pas ... Et quoi
qu'on fasse deja, sur la page vide deja, il yale retour et la fin de
l'aventure... Avingt ans, j'imaginais mon ceuvre, sept volumes en papier
bible, un monde de titans, fracassant, souleves par la houle, happes par je
ne sais queUe frenesie. .. Des etres tumultueux, des etres qui auraient ete
les aspirateurs du monde, avec tout en eux, tout Ie genie, la force et
l'epuisement ... J'avais ce genre de fulgurance a vingt ans... Et au lieu de
tout cela, la garniture quotidienne, la petite blessure au centre du monde, Ie
cours interminable des desirs, des pas, des gestes inutiles... Le labyrinthe
des chemins inutiles... Et aussi la tendresse, la tendresse qui me fige ... 39

Au fur et a mesure de la piece, on se trouve dans plusieurs espaces: celui de la maison,

entouree du jardin qui est un espace reel; celui de la voiture et de la gare qui ne sont pas

representes sceniquement, mais qui figurent dans la conversation comrne irreels. Ainsi

Nathan decrit avec une precision surprenante la gare de Gien qu'ils ne voyaient qu'en

imagination:

La gare de Gien que nous croyons a Gien, etait la, devant la grille ...
L'horloge en haut du fronton marquait sept heures, nous avions une heure
a perdre. [... ]11 y avait toutes sortes de gens sur Ie parvis, des ombres avec
des bagages, des silhouettes de chauffeurs, des taxis, des lumieres d'h6tels,
des bruits de cars qui freinent dans les flaques ... 40

11 se souvient d' avoir achete Ie billet au guichet pour Elisa, de la voir partir dans un

wagon du train aussi bien qu'Elisa se souvient de voir Ie paysage disparaltre de la fenetre

du wagon. I1s ont perdu la notion du temps et de l'espace, croyant etre nuUe part pendant

une heure sans apercevoir Ie temps reel s'ecouler. 11 semble que Nathan et Elisa soient

dans deux espaces simultanement - dans la voiture physiquement, a la gare mentalement.

On aurait pu croire qu'ils ont reve tout cela, qu'ils ont fait les memes reyes en meme

temps. De pareils phenomenes arrivent a Alex qui, restant physiquement dans la maison,



"voit" ce qui se passe entre Nathan et Elisa dans Ie jardin et, plus tard, dans la voiture.

L'absence de realisme, indiquee dans les didascalies, sous-tend "1'effet de l'etrangete"

dans la piece (qui est Ie contraire de l'effet du reel). D'apres Pavis, "L'effet de

l'etrangete montre, cite et critique un element de la representation, ille deconstruit, Ie

met adistance par son apparence inhabituelle et par la reference explicite ason caractere

artificiel et artistique,,41.

Reza ne nous donne pas d'explication sur ce qui s'est passe. Le discours d'Alex

reste inacheve. A la fin de ce discours etrange et rempli de sentiments profonds, Ie

locuteur change de sujet comme pour eviter toute discussion:

Alex: Et Ie supreme pot-au-feu, qu'Edith nous a prepare, et que je vais
saupoudrer de tous les aromates vivants de cuisine!
Edith: Essaie!
Alex: Tu verras!42

De quoi s'agit-il? Veut-elle dire "essaie de saupoudrer Ie pot-au-feu" ou "essaie

d'ecrire"? Ceci reste ambigu, et c'est la fin de la piece. Dne fois de plus, Yasmina Reza

recourt ala technique de Tchekhov en posant des questions sans donner de solutions ou

de reponses.

Conclusion.

Reza nous permet de voir les angoisses des personnages dans une piece qui ne

dure pas plus de deux heures: Elisa est dechiree entre les deux freres. Edith souffre

d'instabilite dans sa vie personnelle. Alex est condamne asouffrir toute sa vie etant

mis it l'ecart it cause de son frere. Nathan renonce it tout ce qu'il aime pour ne pas

chagriner son frere. Pierre est chagrine de ne pas avoir d'enfants. Julienne se sent mal

20
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it l'aise pendant toute lajoumee ne sachant pas comment se comporter et etant taquinee

par Alex.

Mais la piece n'est pas du tout pessimiste. Conversations apres un enterrement

est souvent comparee aux pieces de Tchekhov. Comme Les Trois Seeurs de Tchekhov,

la piece de Reza revele les relations it l'interieur d'une famille qui deviennent plus aigues

apres la mort du pere. On peut parler d'intertextualite des deux pieces. Comme

l'ecrivait Stephane Mallarme,

... plus ou moins, tous les livres contiennent la fusion de quelques redites
comptees: meme il n'en serait qu'un - au monde, sa loi - bible, comme la
simulent les nations. La difference, d'un sujet al'autre, offiant autant de
le90ns proposees dans un immense concours pour Ie texte veridique, entre
les ages dits civilises ou - lettres.43

Ce parallelisme entre Conversations apres un enterrement de Yasmina Reza et Les Trois

Seeurs d'Anton Tchekhov est bien evident. Dans ces pieces il n'y a pas beaucoup

d'evenements, on se concentre sur la vie de tous les jours. II s'agit du reflet de la

vie reelle, d'une image des "mondes" des personnages qui est plutot monotone, avec peu

de moments excitants: les gens ne disent pas chaque minute des choses extraordinaires et

ne font pas de declarations d'amouf. La plupart du temps ils mangent, boivent et

discutent de choses insignifiantes. Malgre un siecle de difference, les pieces de

Tchekhov et de Reza parlent de la meme chose - des sentiments et des angoisses des gens

ordinaires. Dans les deux pieces un grand rOle est consacre it l'influence de la musique

dans la vie des personnages. Dans ce sens, elles sont proches de la piece de Marguerite

Duras Musica, musica ou la musique change la vie des personnages. Chez Reza, la
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musique est synonyme d'harmonie -l'harmonie interieure ou l'harmonie avec

l'entourage qui apporte de l'apaisement, qui constitue la reponse possible aux questions

posees. Le besoin de jouer et d'ecouter de la musique chez Simon et ses enfants vient du

fond de l'ame et dure toute la vie. La musique exprime ce qu'on ne peut exprimer avec

les mots, elle calme et fait rever. Sans musique Ie monde serait incomplet.

Les pieces de Reza sont remplies d'optimisme. D'apres Robert Schneider: " .. .in

Reza's play looking at the bright side is never less respectable intellectually than seeing

everything in shades ofgloom. [... ] Reza is writing in a major key" 44 Ala fin de la piece

tout Ie monde se reunit atable. Monsieur TseTse va venir pour dormir, Elisa reste pour

la nuit avec Nathan, Julienne s'est reconciliee avec Alex - comme apres la pluie Ie beau

temps, apres la tempete emotionnelle tout se calme. On ne trouve pas de reponse aux

questions posees, mais Ie conflit est resolu.

Reza reussit, avec une simplicite eblouissante, adeve10pper Ie conflit en

n'utilisant que les conversations. Comme on l'a vu plusieurs fois, aux moments critiques

la conversation change brusquement. II s'agit d'eviter de donner des reponses aux

questions posees. Tout reste en suspens - les personnages veulent eviter de faire face a

leurs propres inquietudes et de trouver des solutions. Mais apres avoir evacue toutes

leurs emotions negatives, ils sont soulages. C'est un vrai tour de force: sans avoir reyU

d'information complete sur les heros, on voit leur existence entiere en une journee, une

journee qui change beaucoup les relations entre les personnages. C'est peut-etre pour

cette raison que la piece connait un si grand succes - e1le nous touche, elle fait reflechir,

elle exige une evaluation de ce qui est important dans la vie et ce qui ne I'est pas.
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Chapitre 2.

La Travers6e de l'hiver, la deuxieme piece de Yasmina Reza, parue en 1989,

contient beaucoup d'6lements autobiographiques. Reza est nee dans une famiUe aisee

qui passait souvent ses vacances en Suisse. Son pere avait une passion pour la musique

et ill'a transmise asa fiUe qui, ason tour, l'introduit dans ses pieces ( et dans son dernier

roman qui vient de paraltre Hammerklavier, inspire de la musique de Beethoven) C' est

aussi son pere qui sert de prototype au heros principal du dernier roman de Yasmina Reza

Hammerklavier. L'action de la piece se deroule sur la terrasse d'un hotel au pied des

Alpes en automne. On a souvent reproche it. Yasmina Reza la ressemblance entre cette

piece et les pieces de Schnitzler. Avec une certaine amertume, elle avoue dans son

interview avec Robert Schneider:

Well, I didn't copy it from Schnitzler-it's my life, it's what I saw! It's
always a bit irritating to be compared to other writers. Ionesco once read
his old interviews and found he'd been compared to fifty other authors
before people would let him be Ionesco1

Cette piece est originale et pleine d'experience personneUe, de scenes tirees de la vie

reelle et de musique.

Les modeles actantieIs.

On peut etablir deux modeles actantiels qui caracterisent les deux personnages

principaux. D'apres Anne Ubersfeld, la lecture d'un tel texte devient dialogique grace it.

25
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la presence simultanee de deux voix it l'interieur.

Le modele ne reste pas stable ou fixe tout au long de I'oeuvre; souvent il y
a glissement d'un modele it l'autre ou meme substitution au cours de
l'action.[ ... ]
Le glissement d'un modele it l'autre n'est pas du tout Ie signe d'un conflit
entre les modeles, mais marque au contraire la convergence reelle de
l' action de deux sujets. 2

Pour mieux cerner Ie modele principal, il est necessaire de construire une serie de

modeles it partir des principaux personnages pris comme sujets. Dans La Traversee de

l'hiver, on peut identifier deux sujets - Avner Milstein et Kurt Blensk, on peut construire

deux recits en concurrence -l'un, l'histoire d'Avner, l'autre, celIe de Blensk. Les

"mondes" de ces personnages different enormement, mais ils arrivent as'aider

mutuellement, adiluer leurs angoisses et as'apaiser. Les deux personnages n'ont pas

d'adjuvants vivants, ce qui est Ie signe de leur solitude.

!;D~e~struinruallt~eu!!!r!:...-----------'..- Sujet------.i..~D~e~s:!JtiJ!ni!:at~a~ir~e
les remords de conscience Avner lui-meme
Ie passe
Ie hasard

~A,QdJ1iu!'yvmangJt-=·---------'lI..-Objet-"'-----!O~ppQ!o~sillamnt
la musique s'echapper du passe Ie passe
la nature s 'apaiser

Avner est un fabricant de mobilier aBuenos Aires qui "exporte les meubles de

bureau d'une constante uniformite et laideur,,3. Son travail ne l'interesse pas beaucoup,
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il s'agit d'une occupation pour gagner de l'argent. C'est un homme divorce qui a deux

fils, dont l'un n'a aucun talent et est incapable d'ecrire quoi que ce soit. Comme Simon

des Conversations apres un enterrement, il n'est pas tres proche de ses enfants, deyu par

leur mediocrite. II veut fuir Ie passe qui a pese sur lui toute sa vie, en se refugiant

dans la nature. II retrouve un certain apaisement et une certaine harmonie dans la nature

et la musique. Grace au hasard, il voit plus clairement sa raison d'etre.

L'autre sujet actantiel - Kurt Blensk - est tout Ie contraire d'Avner: Avner est

sociable, aime de tous, facile a vivre, tandis que Kurt Blensk fatigue et ennuie son

entourage. Mais, par Ie jeu du hasard, il joue un grand role dans la vie d'Avner. Apres Ie

depart de sa femme, il essaie vainement de communiquer avec les autres. II est aussi

intelligent qu'ennuyeux. Tout Ie monde l'evite tandis qu'il s'accroche a la moindre

occasion pour participer aux activit6s ou aux conversations generales. Tout a fait par

hasard, il decouvre ce que tout Ie monde pense de lui et en est tres chagrine. A la fin de

la piece, il trouve la solution pour echapper a sa solitude, en etant utile et meme

serviable vis-a-vis des autres (surtout pour Avner qui Ie laisse faire, comprenant que

Blensk en a besoin).

1D~e~strrin!]allt~euwr!:.--------'l..-;Sujet'-------~"';!D'.2..e~sHt!Iin!fja[!tai!!i~re
Ie rejet social Kurt Blensk lui-meme

Ie hasard I
Adjuvants ---------Objet-....------!O~ppP!oQJs~amn~ts
aucun rompre sa solitude Emma

etre accepte par les autres Suzanne
Ariane
les objets



La notion de dualite des personnages.

Ala lecture de la piece, on constate facilement la coexistence d' elements de

nature differente dans chaque personnage. L'epigraphe de la piece, tire des recits

hassidiques, nous entralne deja vers cette notion de dualite:

• Pourquoi cours-tu tout Ie temps dans la foret?
• Je cherche Dieu, dit Ie petit gar<;on.
• Mais Dieu n'est-il pas partout?
• Oui, pere.
• Et n'est-il pas partout Ie meme?
• Oui ... mais moi je ne suis pas Ie meme partout. 4

C'est un mystere dont la de sera fournie en lisant la piece Oll les personnages parcourent

la vie comme une grande foret en se cherchant eux-memes. Tous les personnages de la

piece presentent une certaine dualite d'identite. Chacun de nous possede au moins deux

personnalites differentes. D'habitude, on adopte l'une ou l'autre selon ce que les autres

attendent de nous. On dissimule la deuxieme, car, parfois ces deux personnalites sont

tellement differentes qu'on a peur d'y faire face. II s'etablit une espece de tension entre

les deux, et il est difficile d'accepter leur coexistence. Avner comprend qu'il est

impossible de laisser vivre les deux identites en meme temps. II explique a Ariane: "Le

monsieur Milstein que tu as devant toi aspire au calme, au petit bonheur plat de se

reposer. Un genre plut6t emmerdant- je ne peux pas, comprends-Ie, je ne peux pas... et

m'apaiser... et t'aimer"s Ce n'est pas un homme heureux-Ie poids du passe pese sur lui,

il ne peut pas s'en debarrasser.

28
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Balint souffre de la meme dualite: il aimerait bien redevenir cet homme

joyeux et insouciant qu'il etait autrefois au lieu d'ecrire son livre sur Ie premier age de

fer. Dans un elan de confidence, il dit aAriane: "Ie me sens toujours enfant, je ne

sais pas avoir mon age... J'ai disparu un jour, et je ne sais pas ou je suis passe,,6 II est tres

conscient de sa dualite comme si deux hommes differents vivaient en lui: l'un-

ennuyeux et visible pour les autres, l'autre - "leger comme l'air" et cache tout au fond de

son arne. II n'aime pas Ie premier, mais ne sait pas comment liberer Ie deuxieme: "Ie

sens quel homme je devrais etre pour ne pas deplaire. Ie Ie connais, tu sais, il

m'accompagne, il est hI., et jamais pourtant il ne devient moi,,7 II est interessant de voir

les deux hommes- Avner et Balint - faire des confidences aAriane, qui eprouve des

sentiments differents envers eux. EIle est amoureuse d'Avner et Balint est amoureux

d'elle. Ce qu'elle aime en Avner, c'est son harmonie: l'harmonie avec la nature, avec les

gens, avec la musique. Balint cherche cette harmonie, mais il comprend qu'il ne peut pas

etre comme Avner: "Ce paysage vous appartient, il fait corps avec vous. Vous etes son

egal... Moi, il me blesse... il me laisse en dehors... ,,8 Vne forte emotion - la confession

d'Ariane qu'elle a passe la nuit avec Avner- reveille en Balint cette personne qu'il

croyait perdue. II est redevenu "leger comme l'air" et heureux.

Kurt Blensk, etant une personne tres intelligente et raisonnable eprouve aussi

cette notion de dualite. Ainsi, il explique pourquoi, en jouant au Scrabble avec lui-meme

il change de place: "Ie ne suis pas deux fois moi-meme, ~a n'aurait pas de sens,,9 Comme

Balint, il cherche desesperement l'harmonie avec les autres. II essaie de participer aux
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conversations, mais sans succes. Comme Ie dit Emma, c'est une sangsue. Balint Ie

comprend et essaie de Ie defendre: "Quand il se faufile dans la conversation, il ne sait

plus quoi faire pour y rester. 11 a peur d'etre exclu des qu'il s'arretera de parler"lO 11

cherche it se rendre plus sociable, mais ses efforts n' aboutissent it nen. Apres Ie choc de

la decouverte de ce qu'on pense de lui, il s'isole, evitant d'imposer sa compagnie. Mais

par Ie jeu du hasard c'est lui qui devient cause du changement de vie d'Avner, en l'aidant

it traverser l'hiver de son passe.

Le personnage de Suzanne est moins developpe, mais cette femme cache au fond

d'elle-meme beaucoup de souffrances et de melancolie qu'Avner seul est capable de

sentir. Elle n'est pas tres heureuse avec son deuxieme mario Son age lui pese, lui

causant de la nostalgie: "11 me semble qu'avec l'age j'ai oublie les ruses, les simples

manieres de la feminite, comme si, mon Dieu, je revenais it l'age de fillette, pataude et

gauche, et ignorante."ll Suzanne et Balint se ressemblent malgre la difference d'age.

Dne seule replique de Suzanne y fait allusion, mais cela suffit pour la comprendre: " Ne

sommes-nous pas... proches? L'un et l'autre comptant sur Ie temps pour dissiper des

I b· ,,12
U les...

Pour analyser les personnages de cette piece, on peut se servir de la methode de

R. Monod 13 fondee sur les constellations des personnages dans un recit dramatique. En

decouvrant leurs traits communs, on voit que chacun a son double, comme dans un jeu de

miroirs. Ainsi Balint dans une certaine mesure est la reflexion de Suzanne, Ariane peut

devenir Emma dans quelques annees. Avner et Blensk, malgre leurs differences, se

ressemblent par leur instabilite interieure et leur manque de confiance. lIs veulent tout
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connaltre, mais sont "incapables de voir la fin des choses". Comme Ie dit Emma, "la vie

est mal faite, nous passons acote de tout. Nous vivons des restes de ce que nous avons

manque, et Ie temps s'ecoule comme une petite lisse,,14 Malgre sa situation aisee, elle

n'est pas heureuse, mais souffre de sa vieillesse solitaire, du manque d'amis et

d'attention. Cela lui fait mal au coour de voir son frere souffrir de la culpabilite qui

empoisonne ses souvenirs d'enfance. Elle n'attend plus nen de l'avenir, meme dans ses

moments de depression elle Ie hait:

II y a un moment, rna chere Suzanne, ou la montagne devient halssable, ou
l'age vous tombe comme une charge sur Ie coour. Si j'etais plus sportive, je
creuserais rna tombe avec entrain. 15

II y a beaucoup d'amertume dans ses paroles. Vne femme de son age, une femme mOre

comprend qu'on ne peut pas traverser la vie aveugIement, sans prendre conscience des

choses importantes. Pour etre en harmonie avec soi-meme, il faut retrouver l'harmonie

avec la nature et la musique. Apparemment, Ie but de la piece est la quete de l'harmonie

interieure.

Chaque personnage qui figure dans la piece subit des changements interieurs

importants: Avner trouve la solution possible pour s'apaiser, Balint retrouve sa

personnalite perdue, Blensk est accepte socialement, Ariane se laisse entralner par Ie

cours des evenements, Suzanne berce l'espoir de se rapprocher d'Avner, puisqu'il reste

dans Ie pays, Emma espere etablir une amitie plus profonde avec Suzanne. On peut dire

que dans La traversee de l'hiver il y a un denouement ou les personnages se retrouvent

avec des idees differentes ala fin de la piece, qui se termine par Ie monologue d'Avner.
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Le monologue est une forme de discours qui, caracterisee par I'absence d'echange,

permet de faire connaitre les pensees du personnage. Ce sont surtout des confidences,

des pensees et des interrogations adressees a soi-meme. On introduit Ie monologue pour

faire connaitre les desirs ou les frustrations intimes des personnages, subtilites qu'ils sont

tres souvent incapables de formuler clairement devant les autres. Comme Ie dit

L.Vigeant dans La Lecture du Spectacle Theatral,

Les monologues ont une tres forte charge emotive et sont I' occasion de
decouvrir les motivations profondes des personnages. Ils interviennent
souvent a des moments cMs dans I'action et revetent une importance
capitale comme s'ils exprimaient un cri du creur qui devait absolument
arriver a ce moment precis. 16

Ala fin de la piece, Avner se trouve tout seul dans Ie jardin et il parle, ne s'adressant a

personne, de tout ce qu'il gardait cache a I'interieur depuis des annees. Des son enfance,

il etait ala poursuite d'un "ailleurs" inconnu: "J'ai toujours voulu etre ailleurs, toujours

regarde les choses comme si je les traversais"17. Mais il n'a jamais pu trouver la paix en

lui-meme, se sauvant a Buenos Aires ou personne ne Ie connaissait, essayant de

fuir Ie passe. Evidemment, Ie changement de lieu ne lui a pas procure I' apaisement,

il a ete poursuivi partout par les ombres de son passe. Un petit accident de voiture

a totalement change Ie cours de ses pensees, lui remettant a I'esprit les scenes agreables

qui etaient ecartees auparavant par Ie lourd poids de sa culpabilite. II se reprochait de ne

pas avoir participe au destin collectif des Juifs pendant la guerre. Comme Ie dit sa sreur,

" c'est une chose qui I'a marque dans sa vie... d'avoir ete absent et protege de la

tragedie, d'avoir joue dans les palaces quand les enfants de son age mouraient de faim et

mouraient tout court,,18 Et cette chose lui pesait enormement. II semble qu'a la fin il se
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soit resigne aaccepter l'ordre des choses et as'apaiser, decidant de rester en Suisse. Ses

allies dans cette decision etaient la nature et la musique qui l'avaient aide aretrouver la

paix de 1'ame et I'harmonie interieure.

II est curieux que de tous les personnages, il soit Ie seul it pouvoir vraiment

apprecier la beaute de la nature, aspirer I'odeur fraiche des montagnes, gouter leurs fruits

sauvages - tout ce qu'on ne peut pas saisir de la chaise longue de I'hotel. Partageant son

temps entre les longues promenades it pied et les concerts de musique, il se sent it l' aise

dans cet environnement. La beaute de la nature, la purete de l'air et la legerete d'esprit

ont aide Avner it accepter ce qu'il refusait depuis des annees: Ie poids de I'Holocauste

comme une faute personnelle. II avait toujours honte de leur "saga quatre etoiles"

pendant la guerre. Cette honte a couvert d'ombre les souvenirs d'enfance innocents

et les a transformes en remords de conscience. Meme Ie souvenir de son pere s'est

estompe dans une certaine mesure: il essaie de ne plus penser it lui, de gommer son image

de sa memoire. Pourtant il adorait son peTe, dont il a herite la passion pour la musique et

l'admiration de la nature. Par un coup du sort, lors de sa halte au garage de Boltingen,

les souvenirs d'enfance 1'ont envahi, remplis d'odeur de pluie, de sapin mouille, d'odeur

du sentier de la scierie, odeur qu'il croyait perdue... II a revu son pere:

J' ai vu son crane au sommet chauve, sa nuque... et ses petits cheveux gris
coupes serres, en petits fils d'un centimetre, tres legerement ondules, tres
doux atoucher, vous ne pouvez pas vous figurer, Blensk, la douceur de ce
tapis de petits cheveux... Ces petits cheveux gris etaient pour moi I' image
meme de la honte... II y a tellement de choses adire sur la noblesse de
cette coiffure... 19

Et cette image paternelle I'apaise, lui donne envie de changer. Leur pere avait une
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enorme influence sur Avner et Emma qui parlaient souvent de lui. II est interessant que

les deux enfants l'associent aux tapis. Ainsi Avner comparait la douceur de ses cheveux

it celIe des tapis. Emma, decrivant son pere, disait: "II avait la folie des tapis" 20

Pendant leurs "voyages", il a achete des tapis it Calcutta qu'Emma garde toujours.

Comme dans la premiere piece Conversations apres un enterrement , Ie pere absent

influence toujours la vie de ses enfants.

Les objets.

D'apres Anne UbersfeId,

L'objet theatral peut etre Ie champ d'une recherche presque infinie,
extremement feconde et qui eclaire Ie travail, Ie style, Ie contenu intellectuel
et ideologique de telle mise en scene. Mais cette recherche qui doit etre
fouillee dans Ie detail, peut se perdre; elle gagne it etre menee en relation
avec l'espace.21

Les objets servent generalement it cerner les personnages, it mettre en valeur leurs traits

caracteristiques (les habits extravagants et sans gout d'Avner, les vetements uses mais

bien soignes de Kurt, les tapis du pere Milstein, la Volvo de Kurt). II suffit d'une seule

description de la voiture de Kurt Blensk pour juger de son caractere: "ma Volvo a

quatorze ans, vous pouvez la regarder it la loupe, vous n'y trouverez la moindre

egratignure. La carrosserie est plus neuve qu'une carrosserie neuve,,22 II est "Ie plus

equipe des hommes qui a tout - "bidon, poire, balayette, antigeI, antibrouillard, anti-

tout,,?3 C'est quelqu'un qui est tres responsable dans la vie, prevoyant et tres bien

organise. II parait que meme les objets sont contre lui dans la piece - il ne tire que des
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consonnes au Scrabble, sa voiture tombe en panne sans aucune raison ( ce qui fait penser

ala voiture d'Elisa des Conversations apres un enterrement) Meme la balle de tennis qui

roule aux pieds d'Emma, devient son opposant - il reyoit un coup aux reins et un autre

coup dans Ie creur a cause de la meme balle. N'ayant aucun Adjuvant, Kurt Blensk a

comme Opposants non seulement les personnages de la piece, mais aussi des objets

inanimes qui constituent un obstacle pour lui dans sa recherche de l'Objet actantiel.

D'autres objets sont determinants de l'action - ils montrent ce que font les

personnages. Dans La traversee de l'hiver Ie passe-temps favorit est la lecture:

Suzanne lit La penombre des ames de Schnitzler,
Emma - un livre americain de la collection Double Day
tout Ie monde lit des journaux

On joue aux cartes, au Scrabble, Emma ecrit des cartes postales qui sont les memes

chaque annee. Ces objets-la aident a comprendre comment vivent les personnages.

La nourriture est aussi presente dans La Traversee de l'hiver (comme on l'a vu

dans la premiere piece). La description de la nourriture permet d'evoquer l'atmosphere

detendue et passive de l'hote1 OU tout Ie monde ne cesse pas de manger. Emma, qui

suivait toujours un regime, s'inquiete de son poids. Au moment de sa depression, elle

abandonne l'idee de se surveiller avec fatalisme:« ... Qu'est-ce que j'ai besoin de me

surveiller! Qui me regarde? Qui s'interesse a moi ?.(Elle avale Ie cake et en prend un

autre)) 24 Elle n'est pas heureuse, et cela saute aux yeux au moment de la crise, quand

e11e plonge dans la depression apres Ie depart d'Avner. Elle se venge sur la nourriture

par frustration plutot que par envie de se regaler. Au contraire, pour Avner, la nourriture

contribue a son harmonie avec l' entourage. 11 prend un certain plaisir a y penser avant
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une promenade:

Je nous fais couper un petit saucisson de pays... non, mieux, des petites
saucisses des Grisons, un bout de fromage, trois tomates, et on fera un feu
au bard du torrent en descendant.25

Avner est heureux de gOtlter Ie fromage de brebis, dont Ie gout est affreux. On peut voir

la difference d'attitude d'Avner et d'Emma quand ils partent de nourriture : pour Avner

c'est un plaisir de manger; pour Emma c'est un besoin pour chasser sa frustration et sa

deprime.

La nourriture aide aconsolider un autre personnage - Kurt Blensk. Pour lui c'est

l'occasion de participer aIa conversation. Ainsi, il declame tout un monologue apropos

du chocolat d'autrefois qui avait meilleur gout que celui d'aujourd'hui. 11 est evident

que Yasmina Reza utilise la nourriture pour apporter des petits details sur les

personnages, ce qui aide amieux les caracteriser.

La structure de la piece.

Reza a ecrit La traversee de l'hiver al'epoque ou Conversations apres un

enterrement avait remporte son premier succes aParis. Malgre l'originalite du sujet de Ia

deuxieme piece qui se deroule dans un endroit different , dans des circonstances

differentes, on peut entrevoir un certain parallele entre ces deux reuvres (voir Ie tableau

ci-dessous):
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Conversation apres un La traversee de I'hiver
enterrement

Episodes 9 tableaux 9 tableaux
Personnages 6 - 3 hommes, 3 femmes 6 - 3 hommes, 3 femmes
Saison de I' annee I'automne I'automne
Le temps Ie soleil - la tempete on prevoit I'orage
La musiQue Beethoven, Haffner '1ivaldi, Brabrnns
La presence du pere Ie pere est sceniquement Le pere est sceniquement

absent mais joue toujours absent pendant des
un role important dans la annees, mais vivant dans
vie de ses enfants. la memoire de ses

enfants.

Comme dans sa premiere piece, I'auteur introduit 6 personnages (trois femmes et trois

hommes). Leur age et leur occupation varient, mais tous ont un point commun:

ils ne sont pas satisfaits de leur vie. Au fur et a mesure des neuf tableaux, interrompus

par "Ia nuit" ou "Ie noir" on peut suivre Ie developpement de petites tragedies

individuelles cachees derriere des masques sociaux. Le temps et la saison de I'annee

importent beaucoup dans les deux pieces: c'est toujours I'automne, saison preferee de

Yasmina Reza, et on peut voir Ie changement de temps, des beaux jours jusqu'a I'orage

au cours des pieces. Dans Conversations apres un enterrement Ie temps change en une

joumee, dans La Traversee de l'hiver en l'espace de troisjours. Le changement de

temps joue un role important dans l'action. C'est souvent un sujet de conversation ou

une raison de changer de vetements.

La musique est presente comme adjuvant d'Avner dans la deuxieme piece. Et,

bien silr, la figure du pere est toujours la, malgre son absence scenique. II est evident
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que Yasmina Reza, ayant un tres grand respect pour son pere, l'introduit dans ses pieces

comme omnipresent. Pour son pere la musique avait une grande importance et cela se

reflete dans les pieces. Deja dans Conversations apres un enterrement, on a vu

l'importance de la musique dans la vie des personnages principaux. Un episode du reve

d'Avner dans La Traversee de l'hiver fait penser a la premiere piece:

J'ai reve que je dirigeais Ie finale d'Haffner. A une vitesse foudroyante. Je
conduisais I'orchestre avec une baguette en spirale que j'agitais vers Ie ciel,
clouant sur place tous les Bruno Walter, Bernstein, Osawa... On ne va
jamais assez vite dans ce finale. Voila ce qui est important si vous voulez
Ie fond de rna pensee, voila ce qui est important. La musique dans sa
gloire. II n'y a qu'elle. 26

Avner ressemble a Simon des Conversations apres un enterrement qui etait devore par Ie

desir de diriger un orchestre. II souhaitait voir ses fils jouer et ecrire. De meme, Avner ne

peut pas vivre sans musique. Ses deux fils essaient d' ecrire, mais, prives de talent, ils

chagrinent leur pere par leur mediocrite. On voit que l'image du pere occupe une place

considerable dans les deux pieces comme dans la vie de l'auteur. Des themes tels que

l'insatisfaction de son existence, la recherche de l'harmonie interieure, la dependance de

l'opinion du pere, la passion pour la musique figuraient deja dans la premiere piece-

Conversations apres un enterrement ou les personnages, reunis au meme endroit, passent

par des moments psychologiquement intenses, quand ils sont forces d'analyser leurs vies.

La deuxieme piece souleve les memes problemes qui sont d'ailleurs

universels. Chacun se pose a un moment donne de sa vie de semblables questions

auxquelles il n'y a pas toujours de reponse toute faite.
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Le temps.

Dans les premieres didascalies, Reza nous donne des indices de temporalite:

l'action se passe en 1985. D'apres Anne Ubersfeld, "Ie temps est ce qui ne se voit pas,

mais se dit seulement,,27. Donc, pour etablir Ie passage du temps au cours de l'action, il

est necessaire de trouver toutes les indications possibles dans les didascalies et dans Ie

discours des personnages. Dans La Traversee de l'hiver, les neuftableaux montrent

l' action qui se deroule sur une periode de trois jours:

la premiere joumee - tableau 1, 2
la deuxieme - 3, 4, 5, 6
la troisieme - 7, 8, 9

On peut retrouver les indices temporels dans Ie discours des personnages. Ainsi, pour

decrire les souvenirs d' enfance, les personnages parlent aux temps du passe, pour les

conversations, au present, pour des evenements proches ils utilisent des phrases sans

verbe:

Avner: Beau, alors demain grand jeu. Lenzsee. Quatre heures de montee,
caillasse, pas un arbre mais en haut la plus belle vue qui soit. Qui vient?
Ariane: Moi.
Avner: Ariane... Lenzsee avec Ariane. Ma derniere marche avec Ariane.28

Pour les projets d'avenir irrealisables, on emploie Ie conditionnel:

Emma: ... Ah, Suzanne, Suzanne, quel dommage que vous n'habitiez pas
Paris! Nous pourrions faire des tas de choses ensemble, nous irions... nous
irions voir des expositions, nous irions au cinema, nous jouerions au
bridge... Vous savez qu'au bridge nous ferions une equipe formidable29

Les phrases infinitives sont employees pour les reflexions d'Avner sur la raison d'etre:

Courir aGeneve, me cramponner au dollar, en depit des gemissements
d'Ilzermeyer, supporter ce protestant lugubre, la sole sans esprit du
Richmond ...
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Par Ie morne hasard du cours des choses, m'envoler pour Buenos Aires30

L'espace.

"Le texte theatral a besoin d'un lieu, d'une spatialite ou se developpent les

rapports physiques entre les personnages" 31 Des Ie debut, Reza nous indique

l'importance de l'espace dans la piece: ce qui compte Ie plus, c'est l'espace qui entoure

l'hotel (Ie ciel, les montagnes). On peut meme sentir la fraicheur de l'air dans les

descriptions d'Avner qui aime se promener dans les montagnes, allant Ie plus loin

possible. II se sent heureux dans l'air des montagnes. C'est un gourmand qui sait

apprecier les saucissons des Grisons, Ie fromage de brebis, les fleurs inconnues et les

framboises qu'il decrit lyriquement: "Et pour finir, en cadeau, des framboises au bord du

chemin, des framboises somptueuses en recompense, qui ont l'air de direje m'offre a

VOUS.,,32 II est tellement en harmonie avec la nature, qu'il donne envie aux autres d'en

admirer la beaute et de suivre son exemple. Comme l'avoue Balint, "J'aime les

marmottes, les boutons d'or, je me rejouis de la merde de vache, vous m'avez contamine

et j'ai perdu tout enthousiasme pour ce que j'ecris. ,,33 . II ne se contente pas de

contempler les montagnes de sa chaise - longue, mais fait des promenades apied. "Ce

qu'il y a de plus beau est loin,,34 Depuis son enfance, il adore voyager dans l'atIas,

decouvrir de nouveaux pays et respirer l'odeur de l'inconnu. II a toujours ete attire par

les endroits lointains ou on peut se laisser aller au reve, ou il n'y a rien que l'espace et Ie

vent:

Lil-haut, Ariane, on ne voit plus que Ie del, on ne voit plus que Ie ciel qui
happe les choses, atoute heure, dans toutes les lumieres, si detache de
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nous, absent comme un pays lointain, il n'y a pas de repos la-haut, il n'y a
pas de precipice, on ne se penche pas, on ne tombe pas [...], on se trouve

. . d d d ~ 35au contrmre au pIe u mon e et on reve...

Ces reves nostalgiques des villes qu'on ne verra pas, des voyages qu'on ne fera jamais,

lui viennent de son enfance, d'une petite image de hauts plateaux enneiges et deserts. II

s'imagine comme Ie cavalier qui traverse l'espace hivernal al'infini, au son de la

musique. Son desir d'ailleurs a toujours marque sa vie: il cherche Ie bonheur

au loin sans considerer ce qui est a sa portee. Le titre de la piece La Traversee de

l'hiver evoque un obstacle difficile asurmonter, comme il est difficile de traverser les

plateaux, couverts de neige profonde.

Conclusion.

La traversee de l'hiver est une piece serieuse qui montre les inquietudes et

les angoisses du monde actuel. Tous les personnages mises en scene sont des gens

aises, sans souci, mais qui ne sont pas toujours heureux pour des raisons diverses.

L'aisance materielle n'apporte necessairement pas Ie bonheur. C'est l'harmonie

interieure qu'on cherche: l'harmonie avec soi-meme, avec les autres, avec la nature et la

musique. Cette harmonie, une fois retrouvee, permet de mieux apprecier ce qu'on a;

etre en paix avec soi-meme, se sentir plus pres de la nature, accepter Ie passe sans regret.

La piece suggere beaucoup de sujets de reflexion dont l'harmonie interieure est

la question conciale. L'autre question importante est la suivante: comment vivre avec la

culpabilite apres l'Holocauste. lIne s'agit pas d'une question nouvelle dans Ie monde du

theatre - on l'a trouve aussi dans les pieces de Grumberg qui l'aborde avec beaucoup de
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sensibilite. Pour Grumberg, issu d'une famille juive dont Ie pere a ete deporte , tout

comme pour Reza, c'est une question personnelle. Comme Ie dit George Steiner,

To have been a European Jew in the first half of twentieth century was to
pass sentence on one's own children, to force upon them a condition
almost beyond rational understanding.36

Tous les gens qui ont survecu ala tragedie de I'Holocauste sont marques pour toujours

par une vision totalement differente du monde. La plupart des gens evitent de s'en

souvenir. Comme Ie dit Robert Prince, "Feeling numb and impotent, they quickly tum

the page of history as they tum the pages of the daily newspaper,,37. D'autres en

souffrent, perturbes par la memoire des horreurs de la guerre. D'autres encore, qui,

comme Avner, ont echappes au destin collectif des Juifs pendant la guerre, souffrent

d'une culpabilite qui leur empoisonne la vie. La memoire humaine n'est pas un tableau

qu'on peut facilement effacer sans laisser de traces du passe. II faut apprendre a vivre

avec ses souvenirs sans se sentir coupable et sans accuser Ie destin (comme Ie fait la sreur

d'Avner - Emma). Ces souvenirs surgissent dans plusieurs pieces de Yasmina

Reza: Simon de Conversations apres un enterrement a survecu a la guerre qui I'a rendu

"impenetrable" meme pour ses propres enfants. Avner de La traversee de l'hiver cherche

desesperement a trouver l'apaisement, a ne plus penser a la "saga quatre etoiles" qui lui

fait honte. Un autre heros - Georges de L'Homme du hasard , pense a Auschwitz

pendant ses nuits blanches... Meme apres un demi-siecle, c'est un sujet tres sensible et

tres delicat. Les ecrivains contemporains y reviennent, parce que la tragedie qui a

marque la vie de millions de Juifs et de leurs enfants, ne doit pas etre oubliee. II est

evident qu'on n'a pas de reponse pour echapper au fardeau du passe. Depuis des annees
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les savants et les medecins - psychiatres cherchent vainement une solution. Le seul

remede qu'ils trouvent efficace c'est la musique qui aide aexorciser les demons du passe.

Dans la piece la musique constitue comme une evasion pour certains personnages. Pour

Avner, la musique a toujours ete un moyen d'oublier Ie passe, ne serait-ce que

temporairement. Jouir de l'harmonie des sons lui permet de s'apaiser, de cesser de

penser aux horreurs de la guerre. Pour les autres, c'est un passe-temps agreable qui

donne envie de s'ameliorer. La musique est Ie moyen d'exprimer ce qu'on ne peut pas

dire avec les mots.
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Chapitre 3.

Yasmina Reza a recemment decouvert l'oeuvre de Barre chez son dermatologue a

qui elle a dedie sa piece. En regardant cette peinture qui represente un carre unicoIore et

extremement cher, elle a eclate de rire sans offenser son ami. Cet episode lui a inspire

une piece apropos de l'art moderne qui met al'epreuve une amitie de longue date.

« Art» a remporte un succes instantane, represente dans plus de quarante pays du

monde et traduit dans plus de vingt langues. L'action se passe autour d'un tableau

d'Antrios qui, comme Barre, est un peintre abstait. n represente un seul theme visuel

pour explorer les possibilites de la meme couleur. Son tableau n'est rien d'autre qu'un

panneau blanc avec des lignes diagonales d'une nuance de blanc differente. Le prix du

tableau est ridiculement cher.

nest difficile de discuter la valeur de ce tableau, car I' art contemporain est tres

diversifie et n'est pas vraiment determine: il n'y a pas de regles asuivre, tout est

acceptable si c'est la volonte de l'artiste. Mais la piece ne discute pas seulement la

valeur du tableau ou de l'art contemporain. Ce sont les valeurs de l'amitie, l'art de

l'amitie qui est enjeu.

Dans la piece, il n'y a que trois personnages: trois hommes, trois amis de longue

date. Le choix des personnages masculins n'est pas dfi au hasard. n est evident que
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l'amitie entre les femmes differe de celIe des hommes. D'habitude, les femmes sont

plus diplomates car elles savent mieux exprimer (ou cacher, si necessaire) leurs

opinions. Et elles ne se disputeront jamais it propos d'un objet d'art. Comme Ie dit

Yasmina Reza dans son interview avec Rhoda Koenig,

I think ifwomen had a fight, a split, it would not be over an object, a piece
of art. Ifwe had an argument about this, we would say, "OK, let's have a
cup oftea, then we will talk about beauty cream". There are many other
things. But with a man, his opinion is him.!

Pour un homme c'est beaucoup plus important de defendre son opinion (peu importe

l'objet de discussion). C'est pour cette raison que les personnages de la piece sont tous

des hommes. L'action de la piece est situee autour de l'achat du tableau blanc it cause

duquelles trois amis - Serge, Marc et Yvan - se heurtent et se dechirent. Les vieilles

~( ivl ,-fCpt-h
cicatrices se rouvrent, la fraternite se brise et chacun se retrouve au creur de sa solitude.

L'incomprehension reveille l'irritation et la colere qui compromettent une amitie de

qUlnze ans.

Le modele actantiel.

Si on construit Ie modele actantiel de la piece, il est logique de choisir comme

sujet Marc. D' apres Anne Ubersfeld,

... est sujet dans un texte litteraire ce ou celui autour du desir de qui
l'action, c'est-it-dire Ie modele actantiel, s'organise, celui que I'on peut
prendre pour sujet de la phrase actantielle, celui dont la positivite du desir
avec les obstacles qu'elle rencontre, entralne Ie mouvement de tout Ie
texte,,2
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I 'egoisme M rc lui-meme
Ie manque de tolerance Serge
lafrustration Yvan

Adjuvants-------;.....-Objet ----------~O~P~PQo~sarrn~ts
ses amis les vraies valeurs Ie tableau

de I'amitie ses amis

Marc est bouleverse par l'achat du tableau au point de susciter un conflit qui risque de

detruire son amitie avec Serge et Yvan. II est "l'homme de son temps" qui

represente la societe contemporaine. II veut sauvegarder l'amitie de ses amis Serge

et Yvan, meme si sa conception de l'amitie est differente de la leur. Si l'opinion de

Serge, qui se permet de payer deux cent mille francs pour un tableau blanc, contredit la

vision de Marc, elle est fausse. Marc n'essaye meme pas de faire un compromis et

d'accepter la folie de son ami. Ill'accuse "d'etre cingle" et de trahir leur amitie. Ce

manque de tact en parlant du tableau provoque une explosion de colere generant des

paroles blessantes et tres personnelles qui mettent enjeu l'amiti6. Pousse par son

egolsme, la frustration et Ie manque de tolerance, Marc est pret adetruire I' amitie avec

Serge et Yvan qu'il considere lache et sans opinion.

Les personnages.

Dans les didascalies, Yasmina Reza donne seulement les prenoms des

personnages sans indiquer leur nom. Ils sont tres differents l'un de I' autre par leur statut

47



48

social- Serge est un dermatologue aise, un collectionneur qui apprecie l'art, un homme

divorce ayant deux enfants. C'est un homme qui a "bien reussi" sur Ie plan professionnel

et qui gagne bien sa vie, mais dont la vie privee est un echec. 11 nous fait penser aux

autres personnages de Yasmina Reza: Simon des Conversations apres un enterrement et

Avner de La Traversee de l'hiver (tous les trois ont des enfants sans etre tres proches

d'eux, ont bien reussi sur Ie plan professionnel sans etre heureux dans leur vie privee.)

Marc est ingenieur dans l'aeronautique ; il est tres influence par sa petite amie. 11 est

intelligent, aise et indifferent vis-a-vis de l'art. Yvan, "un garc;on tolerant ce qui en

matiere de relation humaine est Ie pire defaut,,3 va d'un echec a l'autre dans sa vie

professionnelle. II va se marier dans quinze jours, mais n'est pas vraiment heureux de ce

mariage. 11 est Ie moins aise des trois, ce qui explique peut-etre sa tolerance et Ie fait

qu'il se sent inferieur aux autres. Les trois amis se connaissent depuis quinze ans sans

jamais avoir connu un moment de dispute. L'achat du tableau blanc fait eclater Ie conflit

et donne libre cours a toutes les mechancetes qu'on pensait en son for interieur mais

qu'on n'exprimait pas (Ie tableaujoue Ie role de catalyseur dans ce cas). Est-ce vraiment

a cause du tableau blanc que cette amitie de longue date se trouve remise en cause

soudainement? Yasmina Reza nous donne toujours des sujets de reflexion. Cette fois, il

s'agit de l'art, l'art de l'amitie. Le tableau n'est qu'un pretexte: les trois amis

comprennent l'amitie differemment. Yvan a pu comprendre leur dilemme grace a son

psychiatre:

Si je suis moi parce que je suis moi, et si tu es toi parce que tu es toi, je suis
moi et tu es toi. Si en revanche, je suis moi parce que tu es toi , et si tu es
toi parce que je suis moi, alors je ne suis pas moi et tu n'es pas toi. 4
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Cette sagesse qu'Yvan cite comme les paroles de son psychiatre, est extraite

des contes hassidiques. En fait, Yasrnina Reza explique dans son interview avec

Rhoda Koenig qu'Yvan est juif (ce qui explique son caractere conciliant). II est Ie

seul acomprendre les racines de leur conflit - apres quinze ans d'arnitie, Marc, Serge et

Yvan voient chez chacun d'entre eux ce qu'ils veulent voir, et non ce qu'ils sont.

Marc voit I'amitie comme une espece de contrale: "II faut toujours surveiller ses amis.

Sinon, ils vous echappent".5 II ne sait pas comment les aimer pour eux-memes, pour ce

qu'ils sont - cela Ie depasse: "Mais qu'est-ce qu'ils sont?! Qu'est-ce qu'ils sont?! En

dehors de I'espoir que je place en eux?,,6 II se sent superieur, veut toujours etre Ie point

de mire, incapable de partager l'attention avec qui que ce soit ou quoi que ce soit (surtout

si c'est un tableau blanc). C'est pour cette raison qu'il n'accepte pas l'achat de Serge.

Le tableau cofiteux presente une menace it leur amitie non pas acause du prix, mais parce

que Marc est incapable de comprendre les sentiments de Serge qui est fier d'acquerir un

chef-d'reuvre meme si c'est une mine. II se sent trahi, pensant que Serge lui prefere un

tableau. De son cote, Serge ignore totalement qu'il est ace point en possession de

Marc. II ne peut pas pardonner aMarc ses remarques indelicates apropos du tableau et

lui montre sa superiorite: il sait apprecier l'art. En plus, illui dit ouvertement tout ce

qu'il pense de Paula, sa petite amie, ce qui aggrave la situation. Marc, qui etait pn3t a

tolerer Ie tableau, ne peut plus maltriser sa colere. Yvan essaie d'apaiser ses deux amis en

restant neutre, mais en faisant cela il ne fait que jeter de l'huile sur Ie feu. Pour lui,

l'amitie represente l'egalite dans la relation. Marc et Serge sont ses arnis, et il ne donne



50

pas preference ni al'un ni al'autre. Lorsqu'eclate Ie conflit, il comprend que ses amis

ont une autre conception de l'amitie:

Marc: Egaux tu nous voudrais. Pour mettre ta Hl.chete en sourdine.
Egaux dans la discussion, egaux dans l'amitie d'autrefois. Nous ne
sommes pas egaux. Tu dois choisir ton camp.7

Yvan veut preserver l'amitie atout prix, il est sincere dans ses sentiments, et malgre Ie

fait d' etre offense, il trouve assez de force pour revenir apres avoir quitte

l'appartement. Non seulement iljoue un role de tete de Turc, etant la cible des

mechancetes de Marc et Serge, mais il souffre physiquement du coup, reyU al'oeil

pendant la dispute. Apres six ans d'analyse, il pique une crise de nerfs qui Ie fait

pleurer pour des motifs futiles bien apres la dispute. C'est lui qui souffre Ie plus

physiquement et moralement de cet acces de colere provoque par Ie tableau qu'il appelle

ala fin "cette merde blanche". En reprenant l'expression de Marc, il n'y attribue pas la

meme signification - ce n'est pas Ie tableau lui-meme qui provoque sa colere, c'est Ie

danger qu'il presente pour leur amitie. Des Ie debut de la piece, les trois amis voient Ie

tableau differemment. Marc refuse d'y voir autre chose "qu'une merde blanche", comme

il rejette d'ailleurs l'art contemporain en general. Pour Serge, Ie tableau est un objet de

collection, prestigieux et comprehensible seulement par les gens d'elite, comme lui. II y

voit une curiosite exotique qui coilte un prix fabuleux que personne d'autre n'a chez soi.

Yvan est Ie seul apouvoir apprecier Ie tableau sans se soucier du nom du peintre ou

du prix. II voit une pensee derriere ce tableau, "l'accomplissement d'un cheminement".

II n'est pas un collectionneur comme Serge, mais il ne denigre pas non plus l'art

contemporain comme Marc.
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Dans la piece, il n'y a pas de personnage feminin present: toutes les femmes

figurent dans les dialogues, influencent la vie des trois amis, mais ne sont jamais visibles.

II est curieux de voir comment la description des personnages feminins change au fur et a

mesure que se developpe Ie conflit entre les trois amis. Ainsi, la fiancee d'Yvan,

Catherine, qui "est une gentille fiUe brillante et de bonne famille" sse transforme en "une

hysterique" et meme une "gorgonne" qui empoisonnera l'avenir d'Yvan. En decrivant la

femme de son ami de cette maniere, on Ie blesse profondement, surtout la veille de son

mariage. Le pauvre Yvan est entoure de femmes qui lui compliquent la vie - sa mere qui

met ses principes au-dela du bonheur de son fils, sa belle-mere avec qui il a "une relation

pathologique" et sa fiancee Catherine qui ne veut pas non plus aller a sa rencontre. II

ne peut pas echapper a ce cercle enchante meme chez ses amis car au lieu de Ie

soutenir, ils lui font entendre des choses dont il ne veut plus entendre parler.

Un autre personnage hors-scene - Paula, l'amie de Marc, qui etait "creee" pour

lui, tout d'un coup devient "laide, rugueuse et sans charme".9 Comme Ie dit crueUement

Serge a Marc, "sa fa~on de chasser la fumee de cigarette revele une nature froide,

condescendante et fermee au monde". 10 C'est acause de Paula que Marc "se necrose".

Non seulement les femmes sont absentes, mais elles aggravent la discorde entre les amis,

allant jusqu'a I'affrontement physique.

Les objets.

L'objet principal de la piece est Ie tableau blanc qui provoque la querelle, fait
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jaillir les pensees cachees et presente un veritable test it une amitie de quinze ans. II

occupe une place enorme dans les conversations (tandis qu'on n'a meme pas de portraits

ou d'indications de I'age des personnages). Des la premiere page, se trouve la

description du tableau donnee par Marc:

C'est une toile d' environ un metre soixante sur un metre vingt, peinte en
blanc. Le fond est blanc et si on cligne les yeux, on peut apercevoir de fins
liseres blancs transversaux. II

Sans l'avoir encore VU, on se forme une image (subjective) du tableau qui se complete au

fur et it mesure qu'on entend d'autres opinions (celIe de Serge et d'Yvan). C'est un objet

inanime, mais il semble avoir sa propre vie dans la piece. Tout comme les personnages

font des sorties et des entrees, Ie tableau bouge constamment, deplace par Serge. Ala fin

"I'Antrios a retrouve sa blancheur initiale,,12 comme si c'etait un etre anime. Le tableau

devient Ie sujet de la phrase. Comme Ie dit Anne Ubersfeld dans son L'Ecole du

spectateur,

L'objet est done "sujet" dans tous les cas oll il peut etre Ie sujet
d'une phrase qui fait du personnage une chose, done souligne sa
dependance par rapport it une force qui est metonimiquement ou
metaphoriquement figuree par un objet. 13

Le tableau joue Ie rOle du catalyseur de I'action de la piece: son achat entraine les

conflits qui s' approfondissent de sequence en sequence et touchent meme Ie niveau

personnel - la vie privee des personnages. II est interessant de voir que l'auteur a choisi

la couleur blanche pour Ie tableau: Ie blanc, en termes scientifiques, represente I'union de

toutes les autres couleurs. C'est it la fois l'absence et l'abondance de couleur. C'est

aussi Ie symbole de la proprete et de I'honnetete.



La surface du tableau est couverte de lignes extremement fines, presque

invisibles, qui brisent l'illusion de la perfection absolue du tableau blanc. Ces lignes, qui

ne signifient d'abord rien pour Marc, repn&sentent toute une gamme de couleurs pour

Serge et touchent Yvan par leur simplicite. Leur perception differente impIique la

profondeur des pensees qui sont derriere ces lignes (representant des choses differentes

selon les gens) et qu'il n'est pas toujours facile de decouvrir. A la fin de la piece, meme

Marc change d'avis apropos du tableau: il ne Ie voit plus comme "cette merde", mais

comme une image de l'homme qui "traverse un espace et disparalt.,,14

Le tableau blanc n'est pas Ie seul tableau qui figure dans la piece. Yasmina Reza

reussit anous montrer les differences entre les trois amis al'aide des tableaux qui les

caracterisent. Dans leur appartement figurent les tableaux suivants, qui caracterisent
f

les personnages mieux que les mots:
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Antrios chez Serge Un tableau figuratif chez Une croilte chez
Marc. Yvan, peinte par son

pere.
Un chef-d'reuvre coilteux Un tableau trivial accroche Yvan, qui perd
represente un dermatologue au mur n'a aucune toujours dans la vie,
qui gagne bien sa vie s'il peut importance pour Marc - est represente
se Ie permettre. Cet homme c' est juste une decoration par une croilte qu'on
sait apprecier I' art au sens dans la maison d'un type qui peut interpreter
propre du mot. ne croit arien, qui n' aime comme un jeu de
(Non seulement la peinture, rien. II vit aI'aise, mais il se mots: une croilte est
mais la litterature aussi) moque de cette peinture une mauvaise peinture.

aussi bien que de n'importe L'expression "gagner
queUe autre. sa croilte" signifie

gagner sa vie. II est Ie
plus pauvre des trois,
passant d'un travail a
l'autre.
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On peut dire que les tableaux aident a souligner les traits caracteristiques des personnages

ainsi que leur appartenance sociale. Dans ce cas, les objets sont "les determinants de

l' action indiquant... la situation des personnages,,15 Deja dans les dialogues on remarque

la difference sociale quand Serge et Yvan padent des tableaux:

Yvan: Tu as vu chez lui (chez Marc)
Serge: Rien a voir. Chez toi aussi, c'est ... entin, je veux dire tu
l'en fous. 16

Sans l'exprimer directement, Serge insinue qu'il est Ie seul it pouvoir vraiment

apprecier l'art. Pendant la dispute, il va plus loin en appelant Ie tableau d'Yvan "une

croute", tout en sachant que ce tableau a une valeur sentimentale car il est peint par son

pere.

On trouve d'autres objets qui jouent un rOle episodique mais significatif quand

meme. Le livre La Vie heureuse de Seneque, qui represente un petit detail de l'image

globale, creuse Ie fosse entre Serge et Marc. D'abord, pour Serge c'est un chef-

d'reuvre qui contient toute la sagesse des classiques. Pour Marc, c'est une raison de plus

de se disputer. II eclate quand Serge lui recommande de lire Seneque pour devenir plus

~t~
sage. Un objet aussi insignifiant que ce livre suffit a reveler a quel point les relations

entre les amis sont tendues a ce moment-lao De meme, apres l'arrivee d'Yvan, qui parle

de sa mauvaise fortune, ce livre figure toujours dans la conversation:

Yvan: J'ai perdu quatre kilos. Uniquement par angoisse... La Vie
heureuse, voila ce qu'il me faut! II dit quoi, lui?17

Cette replique n'a aucun sens hors contexte. II nous faut connaitre Ie contexte, et
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preter attention aux details, pour comprendre "ce qui est dit". C'est un des traits

caracteristiques du theatre contemporain ou on recourt au langage quotidien pour montrer

Ie developpement des relations humaines "tel que l'exhibe la strategie des actes de

parole"18

Le discours.

En analysant Ie texte th6atral, on s'aper~oit que dans chaque texte existent

deux types de discours: iconique (qui peut etre isole de son contexte sans perte du sens)

et indiciel, qui est lie directement al'action. "Analyser Ie texte dramatique impose de

demeler les signes, de voir queUe lutte ils se livrent, ce qu'ils cachent et aquels moments

ils apparaissent.,,19 « Art » est rempli de phrases iconiques qui sont des reflexions presque

proverbiales apropos de "l'homme de son temps":

Un homme de son temps est un homme qui vit dans son temps.

Un homme de son temps, c'est quelqu'un dont on pourra dire dans vingt
ans, dans cent ans qu'il est representatif de son epoque.

Un homme de son temps... est un apport pour l'humanite...

Un homme de son temps participe ala dynamique intrinseque de
I'evolution.

Un etre hybride ne participe arien.zo

Ces phrases peuvent etre facilement isoIees du contexte sans perdre leur sens et leur

force. D'apres Pavis, "Dans ce type de texte iconique, I'enonciateur s'esquive

provisoirement devant l'enonce. Le signe briUe si intensement qu'il semble vouloir

s'isoler du contexte, eleve ala dignite d'icone."ZI Les generalisations apropos de
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l'homme de son temps finissent par etre l'indice de Marc, prenant une valeur indicielle:

"Tu es typiquement, je suis navre, un homme de ton temps. En realite, plus tu souhaites

de ne pas l'etre, plus tu l'es,,22. «Art» est un melange de monologues et de dialogues.

Ce qui fait la force de la piece, ce sont les dialogues qui sont ala fois acerbes et droles.

C' est une comedie intelligente qui fait grincer des dents.

La structure de la piece.

La piece consiste de seize micro-sequences dont la derniere est la plus longue et

la plus importante. Anne Ubersfeld donne la definition suivante d'une micro-sequence:

On peut definir la micro-sequence, tres grossierement, comme la fraction
du temps theatral (textuel ou represente), au cours de laquelle se passe
quelque chose qui peut etre isole - une action, un rapport determine entre
les personnages, une "idee" ... 23

La plupart du temps, les micro-sequences contiennent les monologues des heros (soit

techniques ou ils decrivent les evenements ou les choses, soit lyriques ou ils expriment

leurs sentiments et leurs pensees). Dans d'autres cas, il s'agit des dialogues entre les

trois personnages. Le debut et la fin de la piece sont constitues des monologues de Marc

apropos du tableau blanc. On peut definir la structure de la piece comme

"anagrammique: l'oeuvre se cite elle-meme, se referme sur elle-meme, introduisant la

repetition presque tautologique au debut et ala fin" 24 Au debut, Marc decrit l'achat de

Serge, pretexte ala situation de depart:

Mon ami Serge a achete un tableau. C'est une toile d'environ un metre
soixante sur un metre vingt, peinte en blanc. Le fond est blanc et si on
cligne des yeux, on peu apercevoir des liseres blancs transversaux.
Mon ami Serge est un ami depuis longtemps. [ ... ]25
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La fin ressemble beaucoup au debut - ce sont presque les memes phrases, mais il y a

quelque chose de nouveau - l'opinion de Marc apropos du tableau a change:

Mon ami Serge, qui est un ami depuis longtemps, a achete un tableau.
C'est une toile d'environ un metre soixante sur un metre vingt.
Elle represente un homme qui traverse un espace et qui disparait. 26

Cette structure cyclique aide amontrer Ie denouement et la resolution du conflit -

Marc finit par accepter que Ie tableau a d'autres valeurs que l'argent. Un autre element

interessant de la piece est la repetition des memes enonces par les personnages. En

general, ce procede aide aevoquer la stupefaction quand les heros ne peuvent pas croire

leurs propres oreilles. Ainsi, au debut de la piece, Marc est incapable de comprendre que

son ami a paye un prix fou pour Ie tableau:

Marc: Serge, tu n'as pas achete ce tableau deux cent mille francs?
Serge: Mais, mon vieux, c'est Ie prix. C'est un ANTRIQS!
Marc: Tu n'as pas achete ce tableau deux cent mille francs!
Serge: J' etais sur que tu passeras acote.
Marc: Tu as achete cette merde deux cent mille francs?!27

Un autre exemple flagrant de repetition est l'accusation qu'Yvan a gache la soiree.

D'apres lui, ce sont Serge et Marc qui sont devenus fous, et qui osent I'accuser d'en etre

responsable :

Serge: Tu nous fous la soiree en l'air, tu ...
Yvan: Ie vous fous la soiree en l'air?
Serge: Qui.
Yvan: Ie vous fous la soiree en l'air?! Moi, je vous fous la
soiree en I'air?!
Marc: Qui, oui, ne t' excite pas!
Yvan: C'est moi qui fous la soiree en I'air?! !
Serge: Tu vas Ie repeter combien de fois?
Yvan: Non, mais repondez-moi, c'est moi qui vous fous la
soiree en l'air?! !28
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Ces repetitions soulignent Ie conflit qui s'est declare comme une tomade - a

I'improviste, atoute vitesse, balayant tout ce qui etait precieux dans I'amitie.

Les repetitions illustrent une fonction du theatre contemporain: amplifier les

sensations et les images. Comme Ie dit Blanchot dans son livre L'entretien infini,

La repetition est I'instance d'une interrogation qui interroge adivers
niveaux sans pour autant s'affirmer en termes de questions. Repetition
repetant non pour envouter, mais pour desensorceler la parole de la parole
meme, et plutot pour I' estomper que pour I' enfoncer. 29

Les repetitions conferent une signification nouvelle aux enonces deja proferes une fois.

Elles ne sont jamais employees gratuitement, chaque fois elles visent a attirer notre

attention, afaire reflechir apropos du sujet.

L'espace.

En parlant de I'espace dans « Art », il faut dire qu'il n'y a pas beaucoup

d'indications spatiales. Selon Anne Ubersfeld, "l'espace est, pour Ie semioticien, Ie

domaine de recherche fondamental apartir duquelle theatre peut etre analyse: ala limite,

tout au theatre pourrait etre lu et compris apartir du fonctionnement de l'espace comme

lieu". 30 L'action de la piece se deroule dans "Ie salon d'un appartement. Un seul decor.

Le plus depouille, Ie plus neutre possible. Les scenes ont lieu successivement chez

Serge, chez Yvan et chez Marc. Rien ne change, saufl'oeuvre de peinture exposee,,31

Malgre les differences de niveau de vie des trois amis, Ie decor ne change presque pas, ce

qui veut dire que I' entourage joue un role secondaire apres les dialogues et les

monologues. L'interieur presque identique des trois appartements laisse penser que
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chacun des individus au niveau fondamental ressemble al'autre, ce sont de petits

details insignifiants (comme les tableaux dans la piece) qui les differencient et les

separent dans certaines circonstances. Cette "impersonnalite" du decor sert aindiquer

que l'action aurait pu se passer chez n'importe qui, n'importe oU.

Dans la piece, il n'y a que trois personnages qui occupent tout Ie temps la scene.

Yasmina Reza utilise une technique tres reussie qui permet achaque personnage de

s'avancer sur scene chacun ason tour, en se prononyant dans un monologue. Ainsi, a

tour de rOle, chaque personnage devient un sujet apart. On peut faire une analogie de

la structure d' « Art » avec une piece de musique: trois melodies differentes, jouees atour

de role, suggerent Ie desaccord quand ils se disputent, et une polyphonie harmonieuse

quand ils s'entendent. Fidele asa passion pour la musique, Yasmina Reza l'introduit dans

la piece, mais cette fois dans la structure plutot que dans les dialogues.

Les trois personnages representent trois mondes differents, trois points de vue

differents sur notre societe: celui de Serge qui croit etre de son temps, celui de Marc qui

renonce atout ce qui est nouveau et different, et celui d'Yvan qui tolere tout pour ne pas

provoquer de disputes. Une reuvre d'art (surtout s'il s'agit d'art modeme) est toujours

tres controversee et difficile ajuger. II est impossible de dire si elle est "bien" ou "mal"

faite puisqu'il n'y a pas de criteres objectifs pour juger des valeurs esthetiques. Le temps

est Ie meilleur juge en cas pareiI: il existe des exemples d'reuvres, admirees de tous aune

certaine epoque, oubliees aussi vite, et qui se deprecient. Le contraire est tout aussi

possible. C'est d'ailleurs Ie cas de Barre dont les oeuvres se sont devaluees avec Ie

temps et qui ne valent pas autant maintenant. Cela peut etre aussi Ie cas de I'Antrios de
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Serge - on ne sait jamais si la valeur du tableau correspond au prix paye. Mais si chaque

fois qu' on regarde Ie tableau, on y decouvre quelque chose de neuf qui nous attire, alars

peu importe l'opinion des critiques. On peut citer ace propos Philipe Yenawine, qui dit :

" ... good art sustains my interest over time, perhaps for its original appeal, perhaps for

reasons that are new each time I see it." 32

Le temps.

Generalement, au cours de l'action, les dialogues et Ie changement de decor

indiquent Ie passage du temps. Dans« Art » on peut Ie voir dans Ie discours des

personnages qui "est seme de micro-sequences informantes, annon9ant les progres de

l'action, la marche du temps et la suite des evenements,,33. En relevant systematiquement

les indices temporels dans Ie discours des trois amis, on peut reconstruire

chronologiquement ce qui s'est passe:

Samedi
Lundi
Mardi
Mercredi
Jeudi
Vendredi

Serge achete Ie tableau blanc.
Marc vient Ie voir chez Serge.
Marc rend visite it Yvan.
Yvan rend visite aSerge.
Yvan vient chez Marc.
Les trois amis se rencontrent chez Serge.

Pour simplifier l'analyse temporelle, on peut decouper Ie texte en trois moments:

1. situation de depart - Serge a achete un tableau
2. Ie texte-action - Ie developpement du conflit
3. situation d'arrivee - "Ia periode d'essai".

On a aussi des indications temporelles hors-scene qui nous renseignent sur Ie passe des

personnages ou les evenements de leur vie (Ie mariage d'Yvan, ses relations avec sa
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mere et sa belle-mere, les souvenirs de Marc etc). On ne les voit pas sur scene, mais on

les apprend grace au discours des personnages. En ce sens, I' ecriture de Yasmina Reza

ressemble beaucoup acelIe de Tchekhov. Comme Tchekhov, elle cree "Ie sentiment

dramatique du temps par Ie decalage entre les elements du decor (montre ou simplement

parle par les personnages) et Ie discours de ces personnages »34. Ce qui est interessant

dans « Art», c'est l'imprecision qui caracterise la piece: les personnages n'ont pas de

nom de farnilIe, ils ont pour nom propre des noms ordinaires et tres repandus; Ie decor ne

change presque pas (saufles tableaux) et ce decor n'est pas du tout precis; Ie temps est

vaguement suggere par les joms de la semaine. Cette imprecision permet de situer

I'action n'importe ou, et de substituer les personnages par n'importe qui sans perdre la

notion globale de la piece. Le tableau blanc lui-meme presente un indice temporel de la

societe contemporaine -Ie peintre Martin Barre dont la peinture a inspire l'ecriture de

Yasmina Reza, a exploite des les annees cinquante, les possibilites de la couleur blanche.

II a ete mal accepte et incompris, comme presque tous les artistes dont les reuvres sortent

de l'ordinaire. II est toujours plus facile pour Ie public d'accepter des reuvres

traditionnelles que novatrices, car elles refIetent des conventions connues. Pour

quelqu'un comme Marc, tout ce qui s'ecarte du traditionnel, n'est pas de I'art. II

represente "un homme de son temps", tres conservateur, refusant de voir une pensee

derriere Ie tableau blanc. Yvan est plus ou moins liberal dans ses attitudes - il est capable

d'accepter la nouveaute sans la comprendre afond. Serge est un homme ouvert d'esprit

qui n'hesite pas aaccepter l'art modeme et les changements qu'il apporte. Les
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distinctions sociales entre les trois amis demontrent aussi les differentes couches de la

societe contemporaine. C'est peut-etre la raison pour laquelle la piece, jouee dans Ie

monde entier, est devenue un succes universe!. Les trois amis sont des miroirs, un reflet

de la societe avec tous ses defauts: intolerance, egolsme, manque de tact, incapacite de

traduire la verite par Ie langage. Ce sont des situations contemporaines: nous sommes

tous prisonniers des mots, des idees, des normes ayant peur ou ne sachant plus etre nous­

memes. Chacun peut se reconnaltre dans la piece, et c'est de la que vient Ie secret de son

succes. Yasmina Reza a su creer un portrait de la societe contemporaine en se moquant

des vices humains avec une intelligence remarquable. Sa piece ne parle pas seulement de

l'art moderne, mais aussi de I'art de I'amitie et de la communication. Toutes les

difficultes surgissent du manque de communication, ce qui se reflete dans les relations

entre les trois amis qui, apres quinze ans, sont incapables de comprendre la vraie valeur

de leur amitie. S'il suffit d'un tableau pour la detruire, c'est qu'elle est fragile, et aucun

des trois, saufpeut-etre Yvan, n'en a detecte les symptOmes avant. Les vrais amis

peuvent exprimer leurs opinions sans avoir peur d'etre mal compris ; ils savent trouver

les mots qui conviennent pour Ie faire. Marc ne se donne pas la peine d'etre deIicat, il

s'exprime d'une maniere grossiere a propos du tableau achete. Ason tour, Serge

exprime sa vengeance personnelle. Comme une boule de neige provoque une avalanche,

les paroles mechantes provoquent un torrent de colere et de haine. Les amis sont

incapables de compassion, meme lorsqu'Yvan est profondement blesse par leurs propos

vexants. Vers la fin de la piece, Yvan appelle Ie tableau "une merde blanche" meme s'il

lui plaisait avant. Ce n'est pas Ie tableau lui-meme qui I'incite a un teljugement, c'est Ie
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conflit que ce tableau suscite. II serait interessant de savoir si les relations entre les amis

s'amelioreront apres la periode d'essai, mais comme d'habitude, Reza finit sa piece par

une interrogation ouverte montrant que cette periode d'essai commence par un

mensonge...

« Art » est considere comme une comedie, mais c'est une comedie qui faire rire et

reflechir en meme temps. Comme Ie dit Olivier Schmitt dans son article:

On est presque troubles, nous, les hommes, de se voir minutieusement mis
il nus: Hichetes, emportements, calculs, egolsmes, anxietes, tout y est et
tout est pretexte il rire, lil OU ca fait mal.35

La question qui se pose il nous en tant que spectateurs, est la suivante : avons-nous Ie

courage de faire des choix en consultant nos creurs, et non pas Ie prix du catalogue.

Conclusion.

La troisieme piece de Yasmina Reza est une piece il part, singuliere par sa

structure polyphonique, par Ie sujet traite, par I'importance du discours des trois

personnages. En un temps relativement court, elle souleve plusieurs questions sur notre

epoque et notre societe sans donner de solution. La piece traite l' art moderne et

des opinions differentes il son sujet. De nos jours, les artistes ne connaissent pas de

limites dans leur travail: ils utilisent n'importe quel moyen pour creer des reuvres

originales et personnelles qui sont souvent controversees. II arrive parfois que les propos

des critiques fassent monter les encheres tout en contribuant il sa popularite. Comme

dans Ie cas de Barre, cet engouement passe vite de mode, et Ie tableau se deprecie en

consequence. Le vice de notre societe est cette acceptation aveugle de la mode qui
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influence les opinions et les gouts des gens qui s'improvisent connaisseurs de l'art

modeme, que l'on devrait placer entre guillemets comme Yasmina Reza.

Yasmina Reza a souvent ete accusee par les critiques de se moquer de l'art

contemporain. Elle avoue dans son interview avec Rhoda Koenig:

I do like modem art, but I don't like this fascism of fashion, telling me what
I must like. We make a big mistake in saying that modernity is itself of
value. 36

Peu importe I'opinion publique, qui se plie aI'ephemere de la mode: Ie vrai art c'est ce

qui nous touche, ce qui nous parle ou ce que nous aimons sans avoir ase vanter de son

prix. Le but de l'art est de creer: creer des sensations nouvelles, des opinions differentes,

des attitudes diverses, et non pas mettre en cause les sentiments et les relations. Si un

tableau peut compromettre une amitie, s'agit-il vraiment d'art? Et cette amitie, est-elle

solide?

1 Interview avec Rhoda Koenig dans http://www.spacey.com/reza.htm
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Chapitre 4.

L'Homme du hasard est la quatrieme piece de Yasmina Reza qui nous parle des

sujets universels touchant chacun de nous: la lutte eternelle de l'homme contre Ie temps,

la nostalgie, la solitude, la vieillesse. Le choix du titre L'Homme du hasard est tres

significatif. Comme l'indique Pavis dans son Dictionnaire du theatre, "Ie titre est

important pour la carriere de l'oeuvre"l. On peut donner plusieurs explications au

titre: des Ie debut de la piece, notre attention est attiree par une photo qui se trouve

dans Ie compartiment du train. Elle represente un homme age, assis aIa fenetre d'un

tramway, qui regarde dehors d'un air pensif.

"Dehors, il y a un homme debout sur Ie trottoir, qui a les mains dans les
poches et qui regarde passer Ie tramway.
Dans la position ou ils se trouvent, on peut penser que les deux hommes se
regardent. En realite, les deux hommes s'ignorent.
Aucun des deux n'a cure de ce croisement.
lIs ne se voient meme pas,,2

Les deux sont perdus dans leurs pensees, dans "Ie mouvement du temps". Ce sont deux

hommes du hasard dont les chemins se sont croises pour quelques instants sans jamais

etre poursuivis ou meme aper~us.

Deuxieme signification possible: Ie livre de Parsky, qui vient de paraltre, a

comme titre L'Homme du hasard. Martha a choisi ce livre au hasard comme compagnon

de son voyage de Paris aFrancfort. A la fin de la piece, Martha parle de ce livre, en Ie

resumant ainsi:

66
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Bh bien... Ie livre me dit la meme chose que cette photo de Prague qui est
au-dessus de vous... II me donne, une fois de plus, la nostalgie de ce qui
ne se deroule pas. La nostalgie de ce qui pourrait etre.3

La photo de Prague et Ie livre de Parsky figurent dans Ie texte du debut jusqu'a la fin,

mettant "en abyme" toute la piece. Comme Ie dit Philippe Hamon,

Le texte peut se repeter soi-meme, "en abyme", en inserant dans son
parcours un fragment[... ] (fa photo dans L 'Homme du hasarif.) qui, en une
sorte de reduplication semantique, fonctionnera comme une sorte de
"maquette", de modele reduit de I'oeuvre tout entiere, et OU des
personnages reproduiront a l'echelle reduite Ie systeme global des
personnages de l'oeuvre dans son ensemble. Par la l'oeuvre se cite elle­
meme, se referme sur elle-meme, et se rapproche de la tautologie, ou de la
construction anagrammatique. 4 -

La construction de L'Homme du hasard est anagrammatique car les memes elements ont

tendance a se repeter a travers toute la piece. Ainsi la photo et Ie livre de Parsky

apparaissent a des moments importants dans Ie texte pour nous aider a comprendre

les multiples significations du titre et l'idee de la piece.

Troisieme signification possible: Martha et Paul Parsky sont deux personnes

assises par hasard dans Ie compartiment du train, qui ne se sont jamais rencontrees avant,

mais qui ne sont pas totalement etrangeres l'une pour l'autre, Martha ayant lu plusieurs

livres de Parsky. BIle est probablement la seule personne qui puisse Ie comprendre et

l'aider. Ainsi, Ie hasard leur fournit une occasion qu'ils saisissent pour s'offiir un

apaisement.

Les modeles actantiels.

L'ecrivain nous presente deux personnages, surtout deux mondes differents, qui

se rencontrent par hasard dans Ie train. Deux histoires paralleles se deroulent sous nos
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yeux sans etre racontees verbalement. Donc on a deux modeles actantiels, deux Sujets

independants, deux mondes differents.

Destinateur--------.....__Sujet--------~>... .LDUe:.s.sDtiwnl3al.jtailJiLtere

I
Lafrustration Parsky

L 'amertume 1
Adjuyants ----------'ll,..-'O jet -~_--------lO.J.ppppo.osSJalJnlJt:s.s

Martha chasser la depression,
la vieillesse, la nostalgie

I 'habitude du succes
la perte d'interet
Ie "spleen"
I 'age, la solitude

Parsky, un ecrivain connu, est deprime a cause de son vieillissement qui lui rappelle qu'il

n'est plus l'homme qu'il etait. Habitue au succes de ses livres, il a perdu tout interet dans

son ecriture, eprouvant un "spleen" interminable et ne faisant pas d'efforts pour sortir de

sa depression. Il n'est plus comme avant: il ne peut plus ecrire de la meme maniere, ni

aimer les femmes comme autrefois, ni simplement apprecier la vie. Il voit tout "amer"

autour de lui:

Tout est amer.
Amer Ie pli de rna bouche.
Amer Ie temps, les objets, les choses inertes que j'ai entreposees autour de
moi, qui n'ont vecu que Ie temps de leur tractation. 5

Par pur hasard, il se retrouve dans Ie train avec Martha - la femme qui admire ses livres

et qui comprend mieux que quiconque son etat d' arne. EIle I'aide as'apaiser en lui

parlant de ses livres, de l'influence qu'ils ont eu sur elle. EIle l'aide aussi a accepter sans
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amertume, comme un fait naturel, Ie changement physique qu'entralne la vieillesse.

Cette femme I'intrigue au point de lui redonner Ie gout pour la creation litteraire.

Lorsqu'il se plonge dans la conversation, Parsky devient plein d'enthousiasme:

"Produire, ajouter au monde, c'est eprouver la magie du possible,,6 Cette magie qu'il

avait perdue de vue, revient grace aMartha. Detail interessant : Ie nom de l'herolne-

Martha - est aussi celui de I' agente decedee de Yasmina Reza. II est fort possible que

cette personne encourageait Reza aecrire tout comme Martha redonne l' envie it Paul de

creer.

Martha est un Sujet it part qui vit dans son monde it e1le, souffrant de Ia

disparition de ses amis, de l' age qui fane sa beaute, de la solitude. Le besoin de

renouvellement la pousse it voyager. C'est toujours Ie hasard qui Ia place dans Ie meme

compartiment que son ecrivain prefere, dont elle porte Ie dernier livre dans son sac.

Durant tout Ie voyage, e1le essaie de I'aborder pour faire sa connaissance et, peut-

etre entamer une amitie.

Martha

Destjoateur'--------..-;"._Sujet ---------,,--JDlleeJSUflljuIll3lJf:a3Jjjrt:ee

I

T'OO
8A",dlJjJlu~Yaaontllisl---------""". Objet:--oc:---------'OUJPlJPlfolSscaanolSfs

Le besoin de
renouvellement

Les livres de Parsky
Ie hasard

se mettre d'accord avec Ie temps la mort de ses amis
qui emporte les etres chers, I 'age, la solitude
chasser la depression et la nostalgie.

Les deux Sujets actantiels - Martha et Parsky - ont beaucoup en commun: Ie hasard qui
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arrange leur rencontre, les memes Opposants -l'age, la solitude, la nostalgie, la

depression, Ie meme objet. Ils s'aident mutuellement a"accepter de n'etre maitre ni du

temps, ni de la solitude,,7 au soir de leur vie.

Les personnages.

La piece ne comporte que deux personnages presents dont les noms nous sont

connus - Paul Parsky et Martha, mais ils sont toujours nommes "L'Homme" et "La

Femme". Ce n'est pas par hasard que Yasmina Reza recourt ace procede stylistique

pour nommer les personnages -les questions qu'elle souleve sont beaucoup plus vastes

que les inquietudes des deux individus ; ce sont les angoisses de notre societe qui sont

presentes dans la vie de tous et qui n'ont pas de solution. Une fois de plus, l'ecrivain

nous peint une image de notre societe OU les individus partagent les memes inquietudes,

sont en butte aux memes problemes personnels : la solitude, la depression, la nostalgie, la

lutte contre l'age, la perte d'interet due adifferentes causes. En lisant la piece, on peut

facilement s'identifier aMartha et Paul qui hesitent aentamer la conversation malgre leur

desir. Leurs pensees sont toumees vers Ie passe, dans une quete desesperee de reponses a

leurs interrogations.

La description physique des personnages est reduite au minimum, comme si ce1a

n'avait pas beaucoup d'importance. Nous voyons Parsky atravers les yeux de Martha:

"les chaussures bien cirees, les ongles aristocratiques, l'elegance milieu de siec1e"s , un

homme qui se plaint de tout, un homme qui risque de devenir amer. Malgre Ie succes de

ses livres, il est deprime pour diverses raisons: il est incapable d'exprimer ce qu'il veut ;
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il vieillit et perd en quelque sorte Ie gout de vivre. Rien ne lui apporte plus de

satisfaction - ni ses enfants, ni les femmes, ni ses livres. II n'y a que la musique qui

l'interesse encore. II reprend des leyons de piano et est fier des quelques progres

accomplis chaque fois qu'iljoue un morceau plus complique. II nous rappelle les autres

personnages des pieces de Yasmina Reza (Simon des Conversations apres un

enterrement, Avner de La traversee de l'hiver) ainsi que Ie pere de l'auteur dont elle

parle dans son dernier recit Hammerklavier (Paul est en competition avec son propre fils

pour tout ce qui concerne la musique comme Ie faisait Ie pere de Reza). Dans ses

monologues interieurs, Parsky nous parle des gens qui l'entourent, de ses enfants, ses

amis, ses collegues, en les esquissant brievement. Sans jamais mentionner Ie nom de sa

femme, il parle avec irritation de son fils qui joue du piano mieux que lui, de sa fille qui

vit en union libre avec un homme beaucoup plus age qu'elle (que Parsky va rencontrer

pour la premiere fois it Francfort). Comme Avner et Simon, il n'est pas tres proche de

ses enfants. C'est aussi un trait caracteristique de notre societe OU la distance entre les

generations semble se creuser. Donc, Ie role du pere est metonymique dans la piece. 11

parle aussi de sa secretaire, de son critique litteraire et de son ami Youri qui vit avec une

Japonaise plate. On ne les voit jamais, leur description etant courte mais pittoresque

grace it son talent: il suffit d'un seul trait pour construire tout un portrait du personnage

en question. Ainsi son gendre parle d'une voix atone (qui est probablement ennuyeuse et

monotone). Le critique - Elie, se caracterise par "un rire, un petit rire sporadique et in,,9

qui suit Ie cours du temps et suit son evolution. Madame Cerda - sa secretaire depuis
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vingt ans, est une femme laide qui "a ses regles trente jours par mois et qui ne sait meme

pas allumer l'ordinateur"l0 . II ne s'agitjamais de descriptions completes, mais de petits

details qui representent bien Ie monde autour de lui. En tant qu' ecrivain, Parsky a Ie don

de devoiler les ames humaines en quelques mots. Comme Ie dit Martha it propos de

l'une des heroInes de ses livres, "II decrit ses pieds, les charentaises, la peau meurtrie

entre les chaussettes et Ie manteau et it travers cela toute sa vie, sa vie entiere en cinq

Outre les personnes qu'il connait, Paul est entoure de ses heros, des personnages

qu'il a inventes, dont il se sent responsable cornme leur createur. Ses personnages, ses

doubles ont beaucoup en commun avec des gens reels qu'il ne connalt meme pas. C'est

Martha qui decouvre la ressemblance entre les personnes qui I' entourent et les

personnages imaginaires de l'univers de Parsky.

Le monde de Parskv Les ressemblances Le monde de Martha
Strattmer et d'autres la peur de I'age Serge

heros de ses livres l'insomnie
Ie besoin d' ecrire

Ie manque de mesure
I'amour pour la musique Georges, Serge

la maladie du denombrement Ie frere de Martha

Martha est peut-etre la seule it comprendre Parsky grace it son experience de la vie. Elle

reconnalt dans ses heros les gens reels qui lui sont proches. Elle avoue, en s'adressant it

Parsky mentalement:

Mais tout de meme, c'est rna vie que j' ai passee avec vous, car pour vous
rejoindre si pres comme je crois l'avoir fait, il fallait arriver it mon age et
avoir vecu les choses comme je les ai vecues et comprises. Pour vous
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suivre dans vos chemins d'apparents exces, j'ai bien dfi m'exercer rna vie
durant. 12

On decouvre Martha atravers les yeux de Parsky qui la regarde essayant de deviner

qui elle est: "un visage troublant, une froideur ... non, une indifference troublante. Une

femme qui se prete al'invention,,13. Cette femme qui, malgre son age, reste attirante et

interessante, souffre profondement du meme malentendu avec Ie temps que Parsky: Ie

temps n'a pas de pitie, il emporte tout -les etres chers, la beaute, lajeunesse. II ne reste

que des souvenirs...

II parait etrange que ces deux personnages soient rencontres par hasard dans un

train, au cours d'un voyage entre Paris et Francfort, un voyage silencieux atravers leur

vie qui se deroule dans leur tete. Si on croit au destin, cette rencontre n' est pas une

cOIncidence, eIle est predestinee, soigneusement preparee al'insu des interesses. Rien ne

se produit reeIlement par hasard ; tout a un sens qu'il est possible ou impossible

d'expliquer. D'apres Martha, "On se fabrique soi-meme, on forge la matiere qu'on

donne au hasard,,14 Dans ce cas, les deux ames abandonnees se sont rencontrees pour

s'aider acomprendre des evenements troublants. Martha et Parsky se ressemblent

beaucoup -les deux sont « au soir de leur vie », seuls, deprimes, nostalgiques, pleins de

regrets. Paul regrette de ne pas pouvoir ecrire ce qu'il veut exprimer. Martha lui repond

comme en echo: "Mes desirs ont toujours ete plus grands que les choses qu'ils sont

advenus. Rien n'ajamais ete ala hauteur du desir,,15. EIle retrouve les memes pensees

dans les livres de Parsky - "Vous avez parle de cela dans Un passant comme un autre,,16 .

Parsky est entoure de ses heros qui ne sont rien d'autre que ses doubles, Ie reflet de ses
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pensees, de sa vision de la vie. Martha est entouree de fantomes, des gens morts et

vivants, qui ressemblent aux personnages des livres. Ce sont des gens nerveux,

deprimes, insomniaques, comme, en fait, Ie sont Paul et Martha eux-memes. Si

differents et si semblables, ils ont tous la meme passion - la musique. Ce n'est pas

etonnant, etant donne I' importance que represente la musique pour Reza (comme on I'a

deja vu dans Conversations apres un enterrement ,La traversee de l'hiver et surtout dans

son recit Hammerklavier). Ainsi Serge voulait pour son enterrement Ie silence,

accompagne de la musique de Schumann. Martha frequentait souvent les concerts de

musique dassique, ecoutait et reecoutait la piece d'Orlando Gibbons, dont Parsky a parle

dans son livre. Parsky lui-meme reprend des le~ons de piano. Martha comprend ce

besoin pour la musique qui lui est si familier:

Ce qui m'a amenee vers vous, en tout premier lieu, c'est votre - j'allais dire
votre amour mais non ce n'est pas Ie mot, pas Ie mot du tout - votre
proximite avec la musique, votre "obligation" de la musique comme si la
de, ou l'absence de cle des choses s'y trouvait.
Comme si la musique etait ce qu'il y a au monde de plus absent du
monde. I7

II est evident que la musique represente la de des choses pour Yasmina Reza et pour

l'univers de ses personnages. Tout change avec Ie temps, mais la musique ne change pas,

elle est etemelle, vivante, elle aide a apaiser les souffrances et a rapprocher les gens.

Vne autre idee qui nous est deja connue de La traversee de l'hiver est la

transformation de l'identite due aux circonstances et au temps. Parsky et Martha Ie

comprennent tres bien. Pour l'ecrivain, il est douloureux de ne plus pouvoir etre Ie

meme, de ne plus pouvoir ecrire comme avant - il a change, et son ecriture a change:



c'est "l'oeuvre d'un autre. 11 y a un malentendu avec Ie temps,,18. 11 avoue avec

amertume:

Ce que nous produisons stagne. Se calcifie. Ne reste actif que pour les
autres.
La production d'un homme est ce qu'il y a de plus eloigne de lui avec Ie
temps. 19

De son cote, Martha aime voyager car cela lui permet de changer d'identite, devenir une

autre: "la personne qui arrive est toujours une autre. D'aiIIeurs c'est ainsi qu'on va,

d'autre en autre, jusqu'a la fin.,,20 Elle eprouve toujours ce besoin de renouvellement qui

se manifeste meme dans les menus details de son apparence - ses habits, sa coiffure, tout
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ce qui peut etre utile pour de nouvelles rencontres et de nouvelles aventures. Cela l'aide

a chasser la nostalgie, a redonner un sens a sa vie solitaire.

Assis dans Ie meme compartiment, Parsky ne peut pas rester indifferent a sa

voisine. Et, comme cela arrive souvent quand on a du temps et qu'on n'a rien d'autre a

faire, il fait fonctionner son imagination d'ecrivain. 11 est interessant de voir comment

Parsky peint mentalement l'image de cette femme enigmatique, assise en face de lui. II

essaie de deviner la motivation de son deplacement.

Que va-t-elle faire a F~ancfort?

Rejoindre un parent? TravaiIIer?
Un amant dans l'industrie petrochimique.
Cette femme n'a pas de mari, mais un amant. Dans l'industrie
petrochimique. Excellent.21

D'abord, il n'est pas sur de sa nationalite, mais apres avoir entendu sa voix "emouvante"

il laisse alIef son imagination qui lui presente toute la relation de cette femme inconnue

avec son amant - chef d'orchestre. Cette association n'est pas etonnante compte tenu
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de la passion de Yasmina Reza (et, par consequent, de ses heros) pour la musique.

Comme elle, ses personnages ont beaucoup de respect pour les musiciens qui

symbolisent quelque chose de tres elegant, de recherche et meme de divin dans une

certaine mesure. Une femme comme Martha est digne d'un chef d' orchestre qui va

apprecier ses merites. Celui-ci lui achete chez un antiquaire Ie tableau la representant

dans une autre vie, quand elle etait cette femme du "Portrait et songe de Giovanna

Alviste". C'est une reflexion presque philosophique de Parsky qui cree toute une histoire

imaginaire autour de ce qui se passe entre Martha et son amant.

Vous riez et vous essayez de vous rappeler qui vous etiez lorsque vous
etiez Giovanna Alviste.
Une brindille de vie parmi d'autres, minuscule point dans Ie temps, parmi
d' autres inutiles solitudes, brindilles amoncelees, petits fagots eparpilles sur
les chemins .. , 22

Enfin, quand elle sort Ie livre de son sac, Parsky termine son histoire inventee par la

conclusion que cette femme va rompre avec son amant. Le livre sera Ie temoin de ses

reflexions avant la rupture. Pourtant, Ie vrai but du voyage de Martha nous reste inconnu.

II est fort possible que Ie seul but de son voyage soit Ie changement de l'environnement

et d'idees. En lisant la piece, on peut voir que Ie gout d'ecrire revient petit it petit it Paul

Parsky grace au voyage. D'abord il invente l'histoire de sa compagne de voyage et

ensuite il reflechit it sa propre situation qu'il per~oit d'un oeil professionnel d'ecrivain:

"Un ecrivain de renom voyage en face d'une inconnue qui lit son dernier livre. loli sujet

pour une nouvelle" 23. Malgre sa decision de ne plus ecrire, il recommence it creer.

La structure de la piece.
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L'Homme du hasard a une structure particuliere. La piece n'est pas divisee en

scenes ou micro-sequences comme les autres pieces de Yasmina Reza, mais constitue un

tout inseparable. 11 n'y a pas d'indications de mise en scene, ni silences ni pauses (saufa

la fin). Ce n'est pas par hasard que l'auteur a choisi cette forme inhabitueUe pour sa

piece: il n'y a pas de dialogues qui se deroulent sur scene, excepte ala fin. Tout ce qui se

passe se deroule dans la tete des personnages simultanement. Reza nous indique qu' il

n'y a pas de realisme dans la piece. Une fois de plus, comme dans Conversations apres

un enterrement tout nous semble reel: Ie compartiment du train, les deux personnages qui

s'y trouvent, leur histoire. Grace ala technique du monologue interieur nous avons

la possibilite de voir ce qui se passe dans la tete des personnages, de visiter leurs

souvenirs, de partager leurs angoisses et leurs pensees personneUes. L'homme et la

femme restent silencieux dans Ie compartiment, noyes dans leurs pensees. Nous les

voyons atour de role, mais en fait tout se passe en meme temps. L'absence de realisme

se manifeste vers la fin de la piece, quand aun moment donne Martha donne la reponse

ala question de Parsky qui ne l'a meme pas posee ahaute voix, mais en son for interieur.

11 se demandait si une seule personne dans Ie monde entier serait capable de comprendre

ce qu'il a ecrit. Martha a su comprendre et partager ses sentiments sans meme Ie

rencontrer. C'est e1le qui Ie suit atravers ses livres, ses heros imaginaires vers l'etemite.

C'est eUe qui repond ala question posee dans un monologue interieur:

QueUe etait votre question?
Ie reponds oui d'avance.
0 " . [ ]24Ul, c est mOl. . ..
C'est moi. Moi qui vous ai aime, qui vous ai colorie arna guise, moi
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qui ai contemple chaque chose sous votre houlette incessante, je vous
effacerai, je vous emporterai dans rna fin et rien ne restera de vous et de
rien.25

L'analyse de la piece nous amene une fois de plus (comme « Art ») ala

polyphonie musicale: les deux voix nous presentent deux mondes differents qui ont

beaucoup de points communs. D'abord ils padent tout seuls, a tour de role, en reprenant

les passages "jow~s" par l'autre voix (quand Martha compare l'univers de Parsky a son

propre entourage). lIs hesitent a s'engager dans une conversation malgre Ie desir de Ie

faire. EOOn, ils se parlent a la fin de la piece. Cette sequence est tres osee, representee

avec beaucoup de virtuosite quand Martha revele ses sentiments et ses desirs:

Et s'il faut queje me montre a la hauteur du diable qui m'a deposee dans
ce compartiment, je dois vous avouer que je vous ai aime follement et que
dans une autre vie - pour ne pas vous gener - je me serais envolee pour
n'importe quelle aventure avec vous... 26

La reponse de Parsky est Ie rire, ce qui prouve que Martha ne s'est pas trompee sur son

compte, c'est bien l'homme qu'elle imaginait, qu'elle adorait, qu'elle aimait a travers ses

livres. Cette fin est assez optimiste, suggerant un changement d'humeur pour Parsky, Ie

renouvellement pour Martha, la guerison de leur nostalgie pour les deux.

Les citations dans fa piece.

L'intertextualite fournie par les citations est importante. Yasmina Reza introduit

plusieurs citations dans Ie discours des personnages. D'abord, Martha lit L'Homme du

hasard ou tout un passage, consacre a la maladie du denombrement, nous

est cite. D'apres Pavis,
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La citation (lorsqu'elle n'est pas un simple jeu ou une maniere d'afficher sa
culture) raccroche la piece aun univers different, lui donne un eclairage
nouveau, souvent distancie. Elle ouvre un vaste champ semantique et
modalise Ie texte ou elle s'introduit. Ala limite, elle produit un effet de
miroir pour la piece renvoyee sans cesse ad'autres significations. 27

Dans ce cas, la citation du livre de Parsky decrit precisement la maladie du frere de

Martha, etant Ie "miroir de l'univers" de Parsky qui est si proche de Martha elle-meme.

Dans Ie dialogue finall'auteur introduit une autre citation (celIe de Borges, son

auteur prefere dont elle se sent proche) dans Ie discours de Paul Parsky: ... De I'autre cote

de la porte, dit Borges, un homme fait d'amour, de temps, de solitude vient de pleurer it.

Buenos Aires sur toute chose".28 Paul regrette de ne pas pouvoir pleurer, s'exprimer

ouvertement dans ses livres comme il aurait voulu. Martha lui prouve Ie contraire,

racontant des moments de ses livres qui I'ont fait pleurer, ces "mille instants comme des

eternites,,29 crees par son auteur prefere. Cela ouvre un "univers different" pour Parsky,

communique it. travers Martha, la lectrice attentive et passionnee de ses livres.

Les objets.

La piece contient beaucoup d'objets qui ont une signification symbolique.

D'abord, on trouve la fameuse photo de Prague, "une photo qui vous accompagne Ie

temps du voyage,,30. Puis la photo de sa mere que Serge gardait dans sa chambre

d'hopital. Cette photo Ie protegeait et l'accompagnait lors de son dernier voyage dans un

autre monde. II est curieux que Yasmina Reza ait choisi une photo en guise de

compagnon de voyage. Le verbe "accompagner" s'emploie en general avec les etres

vivants. Pour Serge, la photo de sa mere etait vivante et protectrice, lui donnant Ie
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courage de partir. Les photos ont une signification culturelle differente : pour certains

peuples non-civilises, elles representent les esprits des gens qui s'y trouvent. lIs ont peur

d'etre pris en photo pour ne pas perdre leur arne. Dans notre civilisation, les photos

sont des souvenirs precieux, des images vivantes des gens qu'on aime. Nous nous

entourons de photos pour ne pas nous sentir seuls et abandonnes, mais "avoir de la

compagnie". C'est aussi la presence de l'absence: les gens qui nous manquent sont

toujours avec nous malgre la distance et Ie temps.

Si les photos nous accompagnent "Ie temps du voyage", nos livres preferes nous

accompagnent Ie temps d'une vie (comme c'est Ie cas de Martha). Les livres de Paul

Parsky sont souvent mentionnes dans la piece. Rien que les titres sont reveIateurs du

caractere de leur createur: Le Capitaine de navire perdu, Mesure pour Mesure, Un

passant comme un autre, La Remarque, L'Homme du hasard. lIs expriment la nostalgie,

les occasions manquees, la solitude, Ie temps - tous les sentiments qu'expriment les gens

dans la vie de tous les jours.

D'autres objets importants dans la piece sont les dalles de l'immeuble du

frere de Martha qui Ie caracterisent mieux que n'importe quelle description. "Le hall de

son immeuble est pave de dalles blanches, beiges et noires,,31 . Depuis vingt-cinq ans,

son frere n'a jamais marche sur une dalle noire, defendant it tous ses amis d'y mettre Ie

pied. "Mon frere est persuade que l'ordre des choses depend de l'excellence de son

passage.,,32 De son cote Martha n'a jamais marche non plus sur une dalle noire. EIle

soutient cette etrange idee en avouant mentalement it Paul:
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Un ordre du monde qui comprend tous les croisements possibles, y
compris, Monsieur Parsky, Ie notre dans ce Paris-Francfort.
Et sij'ose, amon tour, diriger rna voix vers vous, ce sera parce que dans Ie
grand dedale des choses, mon frere ou moi avons pose conformement ala
regie, notre pied sur une pierre adequate33

Elle explique leur rencontre dans Ie train comme une consequence de la "regie des

dalles". Dans cet exemple, on voit bien comment des objets aussi insignifiants que les

dalles peuvent influencer la vie et la pensee des personnages.

L'espace.

L'action de la piece se passe dans un compartiment du train Paris-Francfort, lieu

unique d'une simplicite classique qui met face aface les deux personnages. La spatialite

du compartiment n' est pas decrite en detail: il y a une photo de Prague au mur et une

fenetre qui reste fermee pendant presque toute la duree du voyage. Vers la fin, Parsky

ouvre cette fenetre pour laisser entrer I'air frais. On peut considerer l'espace du

compartiment comme un espace clos qui s'ouvre vers la fin.

Dans les didascalies, Yasmina Reza indique qu'il y a "De l'air. De la distance,,34

dans la piece. Cela conceme non seulement I'espace physique du compartiment. Mais

aussi l'espace des mondes de Martha et Paul. Quand ils sont noyes dans leurs pensees,

ils vivent chacun dans un monde personnel, traversant leur passe proche et distancie.

D'apres Anne Ubersfeld,

D'une certaine fa90n, la structure de presque tous les recits dramatiques
peut se lire comme un conflit d'espaces, ou comme la conquete ou
l'abandon d'un certain espace35

Les deux mondes differents (de Martha et de Paul) se retrouvent dans Ie train pour
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conquerir I' espace du compartiment en rompant Ie silence par la conversation, se

rapprochant ainsi I'un de I'autre. Au debut de la piece, qui correspond au debut du

voyage, Paul et Martha ne sont que deux inconnus, plonges dans leurs pensees, avec pour

tout bagage leur passe. A la fin de la piece (l'arrivee du train) ce sont deux personnes

qui se sont rapprochees. Leur conversation fut courte mais significative: elle a change

leurs idees apropos de Ia vie en les aidant ane plus se sentir seuls et deprimes. Outre

la conversation, il ne s'est pas passe grand chose, mais on peut parler d'une evolution de

I'action qui a provoque un changement d'opinions chez les personnages.

II est utile d'introduire ici Ie terme "isotopie" en parlant de I' espace du voyage.

Selon Pavis, "I'isotopie est - s'il faut parler clair -Ie fil conducteur guidant Ie Iecteur ou

Ie spectateur aregrouper divers systemes signifiants seIon une perspective donnee,,36. Le

fil conducteur de L'Homme du hasard est Ie voyage: Ie voyage que font Ies personnages

de Paris aFrancfort; Ie voyage dans Ie passe atravers Ies monologues interieurs et les

reflexions des personnages; Ie voyage emotif de Ia frustration vers I' apaisement. Le

Dictionnaire des symboles et des themes Iitteraires nous indique que "Ie voyage traduit

un desir d'evasion, de fuite loin d'un reel deprimant,,37. Pour les personnages de Ia piece,

Ie voyage represente cette fuite loin de la depression et de la nostalgie, Ie besoin de

renouveIIement, Ie changement de lieu et de pensees. Martha est persuadee de devenir

une autre en sortant du train et eIIe Ie fait en osant montrer ses sentiments ason

ecrivain prefere. AParsky Ie voyage redonne Ie gout de creer, d'ecrire, de changer

Ie cours interieur de ses pensees.

Dans Ia piece, il y a aussi des ruptures spatiaIes quand Ie lieu de l'action change,
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meme si cela se passe dans la tete des personnages (on se retrouve tour a tour a

l'hopital de Serge, dans son appartement, dans l'espace du livre Le capitaine du navire

perdu, dans l'appartement du frere de Martha). Cela reflete la multiplicite des espaces

representes dans la piece, les voyages des personnages dans leur passe.

Le temps.

Le voyage ne dure qu'un peu plus d'une heure, mais Ie temps du recit est aussi Ie temps

de plusieurs vies - celles des personnages presents physiquement et celles des

personnages absents. Ce ne sont pas leur biographie, seulement des morceaux

inoubliables qui les caracterisent Ie rnieux. Ce sont toujours des ruptures temporelles qui

ramenent les vivants ou les morts du passe des personnages. C'est grace a elles que

nous pouvons reconstruire les episodes qui ne sont pas representes en scene, mais

seulement decrits dans Ie discours des personnages presents. Comme l'indique Anne

Ubersfeld dans son livre Lire Ie theatre,

... toute distance textuellement inscrite entre Ie temps represente et Ie temps
referentiel indique un passage: des sentiments, des evenements, de
l'histoire. Toute coupure temporelle conduit Ie spectateur (et deja Ie
lecteur) a reconstituer un rapport temporel qui ne lui est pas donne a voir,
mais a construire.38

Les ruptures spatiales dont on a parle ci-dessus, relaient les ruptures temporelles quand

elles sont absentes. Ainsi les scenes qui se deroulent dans un lieu different suggerent un

temps different, un temps passe pour Martha et Parsky. L'eloignement dans l'espace est

l'equivalent de l'eloignement dans Ie temps. Pour reprendre les termes d'Anne

Ubersfeld, "espace et temps apparaissent comme la metaphore d'un de l'autre,,39 dans
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L'Homme du hasard.

Conclusion.

L'Homme du hasard est une piece touchante qui traite des inquietudes et des

frustrations, de la melancolie et de l'ennui qui au coeur de chacun de nous. Les

personnages de la piece sont des gens mGrs, riches d' experience personnelle, bien

entoures et pourtant si seuls. L'idee de la solitude, omrupresente deja dans les trois

pieces precedentes, surgit avec une force nouvelle et puissante dans L 'Homme du hasard

ou Martha et Parsky ont Ie temps de retlechir a leur vie. Les personnages refletent bien

notre societe: deyue du passe, perturbee par Ie present, inquiete du futur, une societe ou la

vie oublie d'etre une continuite, ou la vie n'est qu'une chaine d'experiences, de souvenirs

nostalgiques et d'inquietudes. Ils voyagent, toujours seuls, a travers Ie temps et I'espace;

ils quittent une solitude passee pour retrouver une solitude future. Mais c'est a travers

ces solitudes qu'ils decouvrent la vie dans toute sa splendeur et sa richesse, pleine

d'opportunites et des aventures a poursuivre.

Dne autre isotopie qui figure dans la piece est l'amitie et les vraies valeurs.

Martha souffre de ne plus avoir d'amis parmi les hommes qui, comme Georges,

detruisent une amitie de longue date par Ie manque de tact. 11 n'y a pas beaucoup de gens

a qui elle peut tout dire sans avoir peur d'etre mal comprise. Quand elle rencontre Paul

Parsky, elle lui avoue: "Vous etes un homme avec qui j'aurais envie de parler de

certaines choses. Au fond, ce n'est pas si courant les gens avec qui on a envie de parler

des choses".40 11 est difficile de trouver une vraie amitie, mais il est encore plus difficile
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de Ia garder. Comme« Art », Ia quatrieme piece souleve des questions sur les relations

humaines et ne nous donne pas toujours de reponse. L'isotopie principale de Ia piece

reste Ie voyage qui permet aux personnages non seulement de se deplacer d'un lieu a

l'autre, mais d'evoluer psychologiquement, de changer d'idees et d'etat d'ame.

II y a toujours de Ia musique dans Ia piece. II est evident que la musique, qui est si

chere aYasmina Reza elle-meme, est aussi importante pour les personnages de ses

oeuvres. Son dernier recit autobiographique Hammerklavier est rempli de musique

comme, d'ailleurs, l'est Ia vie de l'auteur elle-meme. Pour Martha et Parsky, ainsi que

pour la plupart des heros de Yasmina Reza, la musique est un element qui ne vous trahit

jamais, qui vous accompagne au cours de la vie. Elle traduit les souffrances et les joies

humaines, exprimees dans les sons qui, s'entremelant, forment une melodie harmonieuse,

troublante et apaisante en meme temps. Elle aide acomprendre les vraies valeurs de la

vie et it apprecier tout ce qu'on a sans se plaindre des petits ennuis quotidiens.

Ala fin, la piece n'est pas close: la conversation n'est pas terminee, I' obstacle de

gene est surmonte, Ie contact est etabli et les personnages ont subi une evolution

significative atravers la piece qui a change dans une certaine mesure leur vision du

monde. Cette fin nous donne un espoir de changement, de renouvellement et

d'apaisement. C'est une le~on pour Ie spectateur.

1 Patrice Pavis, Dictionnaire du theatre, (paris: Dunot, 1996), p.384.
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Conclusion.

Le titre de certe these nous renvoie tout de suite a la lecture des textes

dramatiques. II est evident que par lecture, on n' entend pas Ie dechiffrage naIf, mais

« l'ensemble des procedures interpretatives qui menent a la reception du spectacle »1.

Selon Pavis, l'hypothese la plus vraisemblable est que la lecture d'un texte dramatique est

livree par Ie texte lui-meme et non pas totalement inventee par Ie lecteur.

Tout texte est deja un protocole complexe de prescriptions et de structures
d'appels, il est generateur et operateur d'effets de toutes sortes[ ... ]' Le but
de toute lecture analrtique est de rechercher la maniere dont sont
organises ces effets.

En lisant les textes dramatiques, il faut prendre en consideration leur caractere

« tabulaire »(texte a trois dimensions) qui exige une approche differente de celle des

reuvres litteraires. Au niveau de la lecture analytique, on se concentre sur la structure et

la semiologie du texte plutot que sur sa thematique. C'est pourquoi les indications

sceniques (didascalies), Ie temps et l'espace sont aussi importants pour la comprehension

du texte theatral que les dialogues eux-memes.

En analysant les pieces de Yasmina Reza, nous avons constate l'importance des

elements qui les constituent: la fragmentation du texte, les personnages, les objets, Ie

discours, Ie temps et l'espace. Chaque element participe au deroulement de l'action

suivant Ie modele actantiel qu'on a etabli pour chaque piece. Compte tenu des elements

linguistiques et sceniques des quatre pieces etudiees, on peut illustrer I'ecriture de
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Yasmina Reza par les traits caracteristiques suivants :

• Toutes ses pieces sont courtes: grace ason experience artistique
personnelle, l'auteur comprend l'importance des mots et l'eloquence
des silences dans une representation scenique.

• Les personnages de ses pieces sont peu nombreux : leur nombre varie
de deux asix, mais ils sont toujours « accompagnes » de personnages
absents qui influencent beaucoup leur vie. Ce sont d'habitude des gens
ordinaires qui se retrouvent ades moments de crise dans les relations
humaines et qui en cherchent l'issue.

• Le decor est extremement simple, parfois meme depersonnalise et
« depouille » de meme que les descriptions des personnages, ce qui
exige une reconstitution rigoureuse de l'image generale al'aide de
petits details, recueillis dans Ie discours et dans les didascalies.

• Les conversations constituent l'essentiel de l'action dramatique de
chaque piece. Les dialogues sont interrompus par des monologues
(interieurs ou exterieurs) qui servent de moyen d'expression des
passions cachees et des pensees des personnages.

• Generalement, peu d'evenements se produisent dans des pieces. Ce
sont d'habitude des actions ordinaires, des situations banales de la vie
quotidienne qui permettent au lecteur de se concentrer sur la vie
interieure des heros, sur leurs reflexions et leurs angoisses.

• L'abondance des objets du quotidien (nourriture, boissons) sert a
mieux illustrer les personnages, causant souvent des conflits entre eux.
Les objets ont une vie apart dans les pieces de Yasmina Reza qui leur
attribue une signification exceptionnelle et Ie pouvoir d'influencer ou
de determiner Ie cours de I'action.

• La fragmentation des pieces en tableaux ou micro-sequences permet
d'introduire des situations diverses (n~elles et irreelles), qui se
deroulent parfois simultanement, et de montrer les personnages sous
une lumiere inattendue.

• L'espace joue un role predominant dans toutes les quatre pieces. On
saisit son importance dans les didascalies, et il s'agit toujours d'un
espace ouvert, rempli : « de l'air, de la distance». L'espace physique
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(textuel) aide les personnages as'apaiser, aaccepter la realite.
L'espace imaginaire(irreel) leur permet de s'evader de la realite aux
moments difficiles de la vie. L'espace scenique (qui est celui de la
representation) change selon les interpretations du texte grace ala
multiplicite des mode1es actantiels.

La brievete des pieces de Yasmina Reza, Ie nombre limite des personnages, la simplicite

du decor et des descriptions, l'importance des objets du quotidien permet de dire que

l'ecriture de Yasmina Reza est proche du theatre minimaliste ( ce-dernier cherchant a

reduire au maximum ses efIets, ses representations, ses actions comme si l'essentiel

residait dans « ce qui n'est pas dit »). En ce sens, l'ecriture de Reza ressemble acelle

de Michel Vinaver, qui introduit dans son « theatre du quotidien» les gens ordinaires,

absorbes par leurs problemes triviaux et incapables de les resoudre acause du manque de

communication. Les deux dramaturges s'adressent au public, en Ie questionnant

indirectement apropos des sujets traites. Le but de cette interrogation indirecte est de

surprendre Ie spectateurllecteur, de Ie stimuler atrouver des reponses, et non pas de

faire de la morale.

Chez Reza, Ie til conducteur des pieces est la recherche de l'harmonie

interieure, de l'identite et des vraies valeurs des choses. Les questions posees restent sans

reponse, en suspens - technique chere aTchekhov. Les pieces montrent les efforts des

personnages pour resoudre leur solitude, leur deprime et trouver une solution aleurs

problemes. La dramaturge poursuit les memes objectifs que ses personnages dans

son recit Ie plus recent Hammerklavier :

Dans quel temps nous plavons-nous ?
Dans quel temps, la valeur des choses et des mots?
Le temps: Ie seul sujet. 3
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Le temps est impitoyable envers les hommes et les personnages de Yasmina Reza ont du

mal aaccepter Ie temps ou, plus precisement, les changements qu'il entraine. Le plus

souvent, ils se refugient dans la nature et la musique qui leur servent d'adjuvants et les

aident as'apaiser. La musique a une importance significative pour les personnages ainsi

que pour l' auteur elle-meme : elle remplit les pieces tantot au niveau de la vie des heros

(Conversations apres un enterrement, La Traversee de l'hiver, L'Homme du hasard),

tantot au niveau de la structure de la piece(<< Art »). Plusieurs personnages ont une

enorme passion pour la musique, revant de diriger un orchestre(Simon, Alex, Avner) ou

tout simplement de jouer du piano en virtuose (parsky). II n' est pas etonnant que les

musiciens soient associes al'harmonie : ils ouvrent la porte d'un monde en avance, celui

de la fraternite harmonieuse. La musique donne la possibilite de s'abriter du reel; elle

reconforte dans les moments difficiles de la vie et sert de mediatrice entre la realite et un

monde idyllique ou on vivrait en harmonie avec soi-meme et les autres.

Les personnages ont herite leur passion pour la musique de Yasmina Reza qui, it

son tour, l'a acquise de son pere decede. Cette perte fut penible pour l'auteur qui etait

tres proche de son pere. Meme apres sa mort, la dramaturge s'adresse alui dans ses

pensees comme Ie font, d'ailleurs, ses personnages. Notre travail a revele que la

figure du pere est surtout presente dans les deux premieres pieces: Ie pere decede

evoque Ie vide que ses enfants ressentent constamment. C'est aussi l'image de la famille

dans la societe contemporaine ou chacun vit sa propre vie sans se donner la peine de

comprendre ses proches. Cela peut se lire comme une affirmation que la famille

d'aujourd'hui est en train de se dissoudre. Elle ne reunit plus les gens, e1le n'est plus leur
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appui dans les moments de crise. On se retrouve seul suite a la perte des liens familiaux

traditionnels, on construit un obstacle artificiel qu'il est parfois difficile de surmonter. Ce

n'est pas la forteresse qui vous protege des turbulences de la vie, mais la source des

ennuis (comme pour Yvan et Serge (<< Art »), Avner (La Traversee de l'hiver), Parsky

(L'Homme du hasard).

Issue d'une famille juive, Yasmina Reza nous montre la vision du monde qu'ont

les Juifs apres avoir survecu aux horreurs de l'Holocauste. II est evident que cette

question est tres douloureuse, et d'ailleurs ses personnages en souffrent beaucoup.

Ainsi, Simon des Conversations apres un enterrement est incapable d'abolir la distance

qui Ie separe de ses enfants ; Avner de La Traversee de l'hiver se sent coupable d'avoir

survecu la guerre quand autant de ses compatriotes ont ete exterrnines. Serge de

L'Homme du hasard ne peut pas s'arreter de penser aux horreurs d'Auschwitz pendant

ses nuits blanches. Meme apres un demi-siecle Ie traumatisme de I'Holocauste est

toujours present. La guerre influence non seulement la memoire des gens, leurs etats

d'ame, mais meme leurs habitudes quotidiennes. Les gens qui ont survecu ala guerre

sont incapables de jeter les restes du repas, se souvenant que la nourriture etait plus

precieuse que l'or. Deja, dans la premiere piece, Julienne, qui appartient ala meme

generation qu' Avner, ne supporte pas l'idee du gachis. De meme, Strattmer de

L'Homme du hasard ne peut pas mettre ala poubelle les restes d'un citron vert.

Dans notre societe de consommation, cela parait une habitude plutot bizarre, mais

pour les gens de la generation precedente, Ie gachis est presque un crime. lIs savent

mieux apprecier ce qu'ils ont, a la difference des jeunes qui vivent au jour Ie jour sans se
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soucier de l'avenir.

Toutes les pieces de Yasmina Reza i1 traitent de l'art : l'art de l'amitie, l'art

des relations humaines, I' art de la communication, I' art de la tolerance, I' art de vivre en

harmonie avec soi-meme et avec les autres. L'art de vivre ne s'apprend pas it l'ecole ; il

faut chercher, souffrir, se tromper, triumpher et echouer pour Ie comprendre. Chacun doit

se forger sa propre sagesse de vie soi-meme comme Ie font les personnages de Yasmina

Reza qui partagent avec nous leur experience personnelle it travers les pieces. Ala

lecture des pieces, chacun s' identifie it une question ou une autre selon son interpretation

et ses associations personnelles, mais personne ne reste indifferent. Rien d'etonnant

done it ce que les pieces soient jouees dans plusieurs pays du monde entier, traduites en

plusieurs langues differentes et qu'elles remportent partout un succes extraordinaire.

C' est la peuve incontestable que malgre les differences de langues et de coutumes, nous

sommes tous pareils au fond de nous-memes, partageant les memes angoisses et les

memes passions.

1 Pavis, Patrice, "Pour nne esthetique de la reception theiitrale" Dans La relation theiitrale, textes rennis par
Regis Durand, France: Presses universitaire de Lille, 1980, p.37.

2 Durand, Regis, "Avant-propos" Dans La relation theiitrale, France: Presses universitaire de Lille, 1980,
p.8

3 Reza, Yasmina, Hanunerklavier, Paris: Editions Albin Michel et Yasmina Reza, 1997, p.27.
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