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ABSTRACT

In his writing and his theoretical essays on litera-
ture, Alfred Doblin tries to find a way to understand the
inner reality of the human being. As we see in his early
prose works from 1896—-1903%, he tries to show the individu-
al’s hopeless battle against his natural depsndence on his
basic drives. Diblin concludes that the human being is
neither free toc make rational decisions nor to able to love
because of his dependency on the determining drives.

In the following years Doblin in his essays tries to
answer the guestion as to how, through literature, he miaght
come closer to understanding and describing the real depen-—
dence of the human being has on unconscious forces, but we
find his first attempts at this discussion linked to basic
questions about the condition of human life, in his very

first works of fiction.
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ABRIA

Sowohl im Kunstwerk als auch in der Kunsttheorie
versucht Doblin, den Weg in die innere Wirklichkeit des
Menschen zu finden. Er versucht, wie wir am Beispiel des
Werkes aus den Jahren 18%96—-19203 sehen, im Frihwerk den aus-—
sichtslosen kEampf des Individuums gegen seine naturbedingte
Abhangigkeit von den Trieben zu zeigen. Er kommt dabei zu
dem Ergebnis, daff der Mensch weder in seiner geistigen Ent-
scheidung, noch in der Gestaltung seines Gefilhls von Liesbe
frei von dieser Bestimmung ist. Déblin beschaftigt sich in
den theoretischen Schriften der Folgezeit mit der Frage.
wie er sich dem Dasein des Menschen, das von Triebhkraften
des Unterbewuftseins gesteuert wird, im Hunstwerk nahern
kann. Erste Ansatze zu dieser Auseinandersetzung finden
wir in Verbindung mit der grundsédtzlichen Frage nach den
Eedingungen +ir das menschliche Dasein schon in den srsten

schriftstellerischen Versuchen.
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ERSTES EAFITEL: WARUM SICH DIE BESCHAFTIGUNG MIT DORLINS

FRUHWERE LOHNT

Das Frithwerk aus den Jahren 18%%6 bis 1903 hat bis
heute wenig Beachtung gefunden. Die ersten bekannteren

Erzahlungen sind in dem Sammelband Die Ermordung einer

Butterblume zu finden und stammen aus den Jahren 1905 bis
1211. Doch scheint die Untersuchung der ersten Schreib-
versuche Alfred Doblins aus seiner Schul- und Studienzeit
recht fruchtbar zu sein, da in seinem Frihwerk Doblins
Weg aus dem 19. Jahrhundert ins 20. Jahrhundert nachzu-
vollziehen ist. Doblins literarische Anfanage sind
selbstverstandlich den Ideen des 19. Jahrhunderts ver-—
pflichtet. Doch finden sich in seinem Frihwerk auch
schon Ansatze, die auwf den Expressionismus vorverwelisen.
Abgesehen von Doblins frihester erhaltener Erzdhlung
"Modern'" (18%94) kommt im Frihwerlk das historisch gssesll-
schaftliche Element nicht mehr zum Tragen. Im Unterschiesd
zum Natwralismus stellt Ddéblin wie Hugo von Hofmannmsthal,
Thomas Mann und Franz kRafka allgemeine, zeitunabhangige
Probleme des Daseins ins Zentrum seiner Auseinander-—

setzung mit dem Menschen. Doblins Haupthema ist in seiren



schriftstellerischen Anfangen typisch fir das 19. Jahrhun-—
dert: der Dualismus von Geist und Natuwr. Der Mensch ist
in den frihen Werken Doblins ein Leidender, der auf der
einen Seite einen Geist besitzt, der unabhanging sein
Leben gestalten will, der aber auf der anderen Seite als
Mensch in das natirliche Bindungssystem der Natuwr einge-—
bettet ist. Auf Grund dieser Bindung an die Natur, ist
der Mensch nicht in der Lage kreativ zu sein.

Der Kinstler Doblin versucht in seinem Frihwerk
darzustellen, wie der Mensch durch die Matur bestimmt
wird. Dabei beschreibt er nicht die Situation des
Menschen vom aufieren Erscheinungsbild her, wie es die
Impressionisten taten., sondern versucht, die Wirklichkeit
des Menschen in dessen Inneren zu erfassen. Diblin er-—
kennt. daff es hinter einer von einer selbstzufriedenen
Gesellschatt angenommenen Wirklichkeit eine hihere Form
der Wirklichkeit gibt, die der Mensch zwar erfahren, aber
nicht erkennen und bestimmen kann. Daher wversucht Ddblin.
diese Wirklichkeit des Menschen aus dem Blickwinkel des
individuums darzustellen, das nicht Wirklichkeit bestimmt,
sondern erleidet. Sie erscheint dem Menschen unlogisch
und ohne kausalen Zusammenhang. Doblin versucht, in
seiner Innenansicht vom Menschen, diese Zusammenhanglosig-—
keit zu zeigen. Damit weist seine Art der Darstellung

iber das 19. Jahrhundert hinaus. Schon hier benutzt



Doblin, wie spater Gottfried Benn, den von der Gesell-
schatt als psychisch abnormal angesehenen Helden, um eine
Art der Verfremdung zu erzielen, die der nicht kausalen
Wirklichkeit gerecht werden soll.

Der Mensch in Doblins Frithwerk erfahrt seine Ab-
hangigkeit von der Natur durch fir ihn unbestimmbare
Krafte. BSie scheinen von aufen auf ihm Einflud zu nehmen,
sind aber in Wirklichkeit seine esigenen, ihn von innen her
bestimmenden Triebe. Der Trieb, der in Doblins Frithwerk
der vorherrschende im Leben des Erwachsenen zu s&in
scheint, ist der Geschlechtstrieb. Dieser Trieb wird fir

den Menschen mit der Fubert&t bestimmend und erlischt erst
1
im Greisenalter. Jeder Versuch des Menschen, behauptet

In Unser Dasein (19323) erklart Doblin noch esinmal
ausfihrlicher, warum er amnimmt, daff der Geschlechitstrisb
im Leben des Erwachsenen bestimmend sei. Doblin mimmt
drei verschiedene Lebensabschnitte des Menschen an, dis
eine villige Typusveranderung ein und desselben Menschen
in den unterschiedlichen Abschnitten mit =sich bringen.
Diese Veranderungen werden durch verschiedene Drilsen her-—
vorgerufen, die jewesils fir dis 2ine FPhase des Lebens
bestimmend =inds: "Das "Findesalter’ wird beherrscht von
der Thymusdrise und den Rachen— und Gaumernmandeln, Orga-
rnen mit innerer Absonderurnig und Wirking auf den Stoff-
wechsel und das Nervensystem dieser Stufe. (...2 Das
Mann—Weib-Alter® die mittlere Organisationsstufe, steht
unter der Herrschaftt der Sewxualdrisen, (...) Das Greisen-
alter, (...), wird einfach als Rickbildungs— und Schlacken-
stadium genommen. " (UD, 8ZZ&6F) Damit versucht Doblin, in
eigenartig anmutender Weise, menschliches Verhalten allein
innerkorperlichen Funktionsweisen der Organe zu erkliaren eine
Sichtweise, die doch sehr weit von Freuds Untersuchungen des
menschlichen Unterbewuftseins entfernt ist.



Déblin, sich geistig von dem Trieb zu losen., schlage fehl.
Diese Feststellung Doéblins ist eine Absage an das stol:ze,
selbstherrliche Individuum, von dem der Expressionismus
spater ausgehen wird. In Dioblins Frihwerk bleibt das Ich
befangen, in dem Zwiespalt des unabhangigen Wollens und
des determinierten Missens.

In seiner verzweifelten Situation sucht der Mensch
nach einem Ausweg. Einen Versuch gestaltet Doblin duwch
die Bindung des Ich an ein Du. Der Mensch versucht hier
selbst eine Bindung zu schaffen, die unabhangig vom Trieb
besteht. Doch wieder muf der Mensch erkennen, daf die
eigenmachtige Hindung an einen Menschen durch die Liebe
nuw- 2in instabiler Gefihlszustand ist, der ebenfalls
letztlich vom Geschlechtstrieb bestimmt wird, den Doblin
fir den Erwachsenen als den bestimmenden Triebh ansieht.
Liebe kann paradoxerwelise weder ohne noch mit Trieb
bestehen.

Doblin behandelt die Grundthematik des Widerspruchs
von Geist und Trieb in seinen fiant frihesten Erzdhlwerken
unter verschiedenen Gesichtspunkten. In der frihesten der
erhaltenen Erzahlungen, "Modern" von 18946, zeigt Doblin,

daff sowohl gesellschaftliche Regeln als auch die Liebe zu



Gott dem Trieb unterliegen missen.

In dem Roman Jagende Rosse (1200) und in der Er-—

zahlung "Erwachen" (1201/02) sucht das Ich geistige Er-
hohung., um dem triebhaften Erdenleben zu entrinnen. In

der Erzahlung "Adonis" (1201/02) und dem Roman Der

schwarze Yorhang (19202/03) scheint die Liebe sinen Ausweq
aus der Zerrissenheit zwischen der Suche nach geistiger
Erhohung und dem Drang des Triebes zu versprechen.

Liebe wird bei Doblin nicht als sentimentale Re-
ziehunyg zwischen zwel Menschen verstanden., sondern als 2in

wistential, das Doblin auf seine Bestandigkeit hin un-—

tersucht. Er kommt dabei zu dem Ergebnis: "Liebe ist nur
2in Wort." Dieses Zitat stammt aus einem unveroffentlich-

e

ten Notizbuch aus den Jahren 190Z/04. Ich wahlte es als

Titel fir meine fArbeit, da es zwei fir Doblin wichtige

Es wird von aAnthony W. Riley in seinem Nachwort zu
dem Erzihlband Jagende Rosse, Der schwarze Yorhang und
andere frihe Erzidhlwe 2 vorgestellt und in Auszigen
zitiert. (5. 21143 Das Notizbuch befindet sich, wis
weitaus grifite Teil des Nachlasses van Doblim, im
Literaturarchiv in Marbach am Neckair. Er stent dem Archiv
leihweise zur Verfigung. ist aber wiz der gesambte MNachlaf,
in dem Besitz der Erbengemeinschaft Diblins. Durch die
Erlaubnis von Claude Doblin in Nizza, konnte ich glick-
licherweise das Notizbuch +ir diese Arbeit hinzuziehen und
einige bisher unverdffentliche Stellen daraum in III. und
IV. Kapitel meiner Arbeit verwenden.




Gesichtspunkte zum Thema Liebe verbindet. Einmal 1a&Rt es
die fiu- Doblin typische Instabilitat des Gefilthls von Liebe
erkennen, zum anderen weist es aut einen weiteren Aspekt

Doblins hin., den er nu in dem Roman Der schwarze VYorhang

ausfithrt: die Bedeutung des Wortes Liebe. Doblin unter-
sucht dieses sprachliche FProblem direkt im Roman und fiibhrt
aus, daf das Wort Liebe ein Zeichen ist, das jedes Indivi-
duum anders versteht. Es hat keinen allgemeingilltigen In-
halt und ist Symbol fir standig wechselnde Gefithlskon-—
stellationen. Hatte Doblin seine Figuren bisher nuwr in
ihrer Abhangigkeit vom Geschlechtstrieb gezeigt, der dem
Menschen die Freiheit der Entscheidung nimmt, so flgt er

in Der schwarze VYorhang mit der Untersuchung der Redeutunag

des Wortes Liebe seine Feststellung hinzu, daf das Wort in
Verbindung mit dem Zufall eines eigenstiandige Macht ist,
die dem Menschen jegliche objiektive Erkenntnis von Reali-
tat unméglich macht. Folglich kann fir das Frihwerlk fest-
gestellt werden, daff Doblin das Leben des Menschen auf
dessen Freiraume hin untersucht und zu dem Ergebnis kommt,
daf der Mensch einerseits durch seine Bindung an den Ge-
schlechtstrieb keinerlei Selbstbestimmung iiber sein Leben

hat, und daf andererseits seine Erkenntnisfahigkeit unzu-



langlich ist, da das Wort nicht seinem Geist dient, sond-
ern eine eigenstandige, in ihm wohnende Macht ist. Ernst
Ribbat ist also zuzustimmen. wenn er iber das Frihwerk
sagt: "Als beherrschend fir diese Texte ist die Tenden=z
anzunehmen, die Natur ocder das **Leben<<, also die dyna-—
mische Vieleinheit der Welt, als eine absolute, vom Ich

und seiner Reflexion nicht einzugrenzende Grife manifest

-
S

zu machen."

Der in den Roman integrierte sprachtheoretische
Ansatz ist Ausgangspunkt fir Doblins ganze Auseinander-—
setzung mit Sprache und ihrer Funktion im Kunstwerk.

Helga Stegemann hatte 1978 in ihren Studien zu Alfred

seinem Zyklus von Erzdhlungen Die Ermordung einer Butter—

Doblin lost die Dinge aus der Bindung an die

Naturgesetze, befreit sie insbesonders von den
Gesetzen der Logik urnd der Fausalitat und 1&gt
sie sich meuw zusammenschliefien zu @iner Wirk-—

-

Ernst Ribbat, Die Wahrheit des lLebens im frithen
Werl Alfred Doblins (Minster: Aschendorff, 1270), 5. 13,




lichkeit, wie sie ihm hinter und iber der
sichtbaren existiert.4

Dieses Herausloisen aus unserer alltidglichen Wirk-
lichkeit mit dem Mittel der Bildlichkeit erklidrt, so soll
in meinem letzten, theoretischen kKapitel iber die Wort-
problematik gezeigt werden, daff Diblin auch die Sprache
gezielt zur Schaffung einer neuen Wirklichhkeitsebene
benutzt, die unabhanging von der allein vom Verstand ge—
schaffenen Wirklichkeit der logischen Zusammenhiénge be-
steht. Fritz Mauthners Sprachkritik, die Doéblin 1210 in
einem Brief an Fritz Mauthner {(KSI. 5. 82-83) kritisiert,
gibt ihm einen Einbiick in die Problematik von Signifikat
und Signifikanten und damit die Moglichkeit, =2in kritisch,
provokantes Spiel mit der Sprache zu inszenieren.

Die Arbeit soll auf den Themenkomplex des kon-
fliktes von Geist und Trieb beschrankt werden. Leider
milssen dadurch viele Aspekte in den fint Erzdhlwerken
unberick=sichtigt bleiben. So kann z.RB. eine aufschluf-
reiche Farallele in Doblins Roman Der schwarze Vorhano und
Sigmund Freuds Abhandlung "Die Umgestaltungen in der

FPubertat”" von 1904/0% an dieser Stelle nur kurz erwahnt

Helga Stegemann, Studien zu Alfred Déblins Bild-
lichkeit: Die Ermordung einer Butterblume und andere Er-—
zahlungen. {Bern., Frankfurt a.M., Las Vegas: Feter Lang.

1978), S. &éb.




9
werden.

Wird die Arbeit thematisch auf den Eomplex der
inneren Auseinandersetzung des Individuums eingegrenzt,
s0 wird sie sich zeitlich auf die erste kinstlerische
Schafttensperiode Doblins bheschranken. Diese erste Feriode
reicht, Oskar Loerke zufolge, der Doblin sehr gut kannte
und der mit ihm zusammen 1928 das biographische Buch

Alfred Doblin: Im Buch - =u Haus ~— Auf der Strafie mit-

schrieb und mitherausgab, von Doblins 20. bis 25. Lebens-—
jahr.6 Alfred Doblin wwrde am 10.8.1878 geboren, machte
als 22jahriger 19200 sein Abitur und schlof 19205 mit der
Promotion sein Medizinstudium ab. Sein hier behandeltes

Frihwerk aus den Jahren 1896 bis 1203 +3llt also genau in

die Zeit der Orientierungssuche und der Entscheidungen

i

Sowohl Doblin als auch Freud stellen etwa gleich-
zeitig die gleiche Entwicklungsreihe in der Fubertit des
Jurngen fest. Beide beschreiben die Fhasen der sexuellen
Entwicklung vom Jingling zum Mann als autoerotische, homo-
erotische, hetercerotische in der FPhantasie und heteroero-
tische mit einem FPartner. (Sigmund Freud, Gesammelte
Werke Bd. 5 L[London: Imago, S. Aufl., 19721, 5. 123, 127,
120, und A.D., DsV, 5. 114-138).

b6

Alfred Doblin und Oskar Loerke, Alfred Doébhlins Im
Buch_ - Zu Haus — Auf der Strafe (Berlin: 8. Fischer,
1928), S. 128.
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fiir den weiteren Lebenswegqg. Doblin entscheidet sich nach
dem Abitur fir das Medizinstudium. Es soll ein Brotberuf
erlernt werden, doch verbindet Doéblin mit diesem Stadium
auch sein Forschen nach Antworten auf die Fragen nach dem
Dasein des Menschen ("Journal 1932/5%", LuW, S. Z59). Im
Gymnasium hatte sich Doblin, drei Jahre alter als seine
Klassenkameraden, unabhangig vom Lebhrstoff mit Literatur
und Fhilosophie besché&aftigt. Hélderlin und Nietzsche
wurden von ihm besonders gern gelesen, auch war Diblin -
wie schon erwahnt — die Sprachkritik Fritz Mauthners wohl
bekannt.7 Zu dieser geisteswissenschaftlichen Seite wollte
Doblin nun die naturwissenschaftliche gesellen, um im Hin-
blick auf den Mernschen ein klares Bild iber dessen
Wirklichkeit zu bekommen. Alle diese Lernerfahrungen und
Leseeindricke reflektiert Doblin von Anfang an in seinen
literarischen und theoretischen Schriften. Diese sind die
Grundlagen fir die Weiterentwicklung seines Denbkens und
Schreibens. Daher sind die ersten Erzahlwerke und theore-
tischen Schriften fir die Rezeption des Gesamtwerkes wvon
einiger Bedeutung.

vgl. KSI, S. 82-83.
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Wissenwert sind auch fir das Verstédndnis des Werkes
einige weitere Details aus Doiblins Leben und seinen Inte-—
ressensgebieten. Sie geben uns das Bild eines Jjungen Mann-
es mit ungeheurem Wissensdrang, der allen Fragen in Bezug
auf den Menschen auf den Grund zu gehen versucht. Sie
zeigen aber auch einen Menschen, der eine gewlsse Scheu
vor sich selbst., aber vor allem vor sich als Kinstler emp-
findet. BSo verheimlichte er zum Beispiel seine schrift-
stellerischen Versuche vor seiner geschaftstiuchtigen,
praktisch veranlagten Mutter. Sie durfte von der kinst-—
lerischen Ader des Sohnes nichts wissen, da sie diese
Talente an ihren Ehemann erinnert ha&tten, der auch kinst-

lerisch begabt war und kein Interesse an seinem Schneider-—

geschaft hatte. Er hatte die Familie schlieflich —-— seine
Frau hatte finf minderjdhrige Einder —— im Stich gelassen
und war mit einer Freundin nach Amerika gegangen. Die

Familie war dadurch in finanzielles Not und Abhangigkeit
von der Familie der Mutter geraten. Déblin kamnn sich un-
bedingt im Frihwerk mit Ehe, Gesellschaft und Liebe aus-
einandergesetzt haben, um seine eigenen Kindheitserfahr—
ungen =l bewaltigen.

Doblin halt zwar seine Schriften vor seiner Familie

geheim, doch schickt er sein Manuskript von Jagende Rosse




an Fritz Mauthner zur kritischen Durchsicht. Als dieser
ihn daraufhin zu sich bittet, befiallt Doblin eine eigen-—

artige Scheu:

Mauthner war augenleidend, & lebte im
Grunewald, schrieb mir nach der Anatomie,

wo ich damals arbeitete, an meine Deck-
adresse: ich moéchte ihn besuchen, ihm
selbst aus dem Manuskript vorlesen, er sei
augenleidend. Eine ganz besondere Scheu

und Furcht hielt mich zuwick davor, ihn zu
besuchen. Ja, ich weifl, woher ich diese Scheu
habe. Ich hatte also schon ein schlechtes
Gewissen vor meinen Arbeiten. So hatte sich
das eingepragt. Bis ins zweite Glied.
("Erster Riackblick," LuW, 5. 1232)

Doblin fuhr nicht zu Mauthner und bekam das unter fal-

schem Namen postlagernde Manuskript nie zurick (die heute

nach den Notizen zur Erstfassung). Doblin wird Zeit
seines Lebens eine ambivalente Stellung zu seinem
Schreiben behalten.

Doch gibt es noch eine weitere Scheuw, die sich fir
Doblin mit dem Frilhwerk verbindet. In "Stille Hewohner
des Rollschrankes" schreibt sr 1727:

Es hat keinen Sinn — wenn man 10 bis 15 Jahre

warten muf, bis das erste Buch gedruckt wird.

Sehr Bitteres, Sonderbares. Schamhaftes hangt

an diesem kleinen Buch [JR3, das ich im [iJbrigen

ganz mit meinem MNamen zeichne. (LulW, S. 1)

Diese Zurickhaltung hat wohl weniger mit Doblins kinstleri-



schem Selbstbewuftsein zu tun, denn er schreibt in seiner
"Autobiographischen Skizze" 1922 iber die Entstehungs=zeit

von Jagende Rosse und Der schwarze Vorhang ziemlich

selbstbewufit:

Ich hatte keine Lust, mich mit Verlegern herum-—
zuschlagen; Medizin und Naturwissenscha+tt
fesselten mich auferordentlich. Ich habe L[mir]
in einer verbissenen Wut, doch nicht durchzu-
dringen, nicht einmal in meiner Umgebung, dazu
auch in Hochmut und Gewifheit: "ich weifs schon
was ich kann., ich habe Zeit", ein ganzes Jahr-—
zehnt nichts Rechtes vorgenommen. (Lub, 5. 60

Die Scheu scheint alsoc mehr persidnlichen Ursprungs =u
sein. Hatte Doéblin schon Schwierigkeiten, Bioagraphisches
ilber sich zu aufern, so firchtet er sich geradezu vor der
Selbstanalyse. 1922 schreibt er in der schon zitierten
"Autbiographischen Skizze':

Yon meiner seelischen Entwicklung kann ich

nichts sagen: da ich selbst Psychoanalyse

treibe, weiff ich, wie falsch jede Selbst-

aufierung ist. Bin mir ausserdem psychisch

@in Rihr-mich-nicht-an und naheres mich mir

nur in der Entfernung der epischen Erzahlung.

Also via China und Heiliges Romisches Reich.

(LulW, 5. =73
Mit China spielt Doblin auf seinen Roman Die drei Spruanage
des Wang—lun an und mit dem Stichwort Heililiges Riomisches

Reich verweist er auf seinen Roman Wallenstein. Dieses

Zitat 1&ft die Vermutung zu, daf Doblin auch in seinen

anderen (nicht genannten) Schriften seine ganz personlichen
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Gefithle und Gedanken verarbeitet, und zwar im Frilhwerk
noch direkter und unverschlisselter. Hier gibt es noch
nicht die Flucht in eine andere Fultur und Zeit. Viel-
leicht erméglicht deshalb die Beschattigung mit dem Friih-—
werk einen unmittelbaren Aufschluf idber Doblins Gedanken-—
und Gefithlswelt, zumal er mehr als einmal betont, daf er
zum Schreiben von einer inneren Macht getrieben wird.

Es war von vornherein etwas in mir, das

mich bewegte und beunruhigte und zum Denken

und Schreiben, zum Fhantasieren und Traumen

trieb. ("Journal 1952/53," Lul, 5. 357) 8
Fiirr Doblin ist das Schreiben eine Art der Aussinander-—
setzung mit bestimmten Themen, die ihn jeweils beschaftig-—
ten. Er versucht in seiner Fhantasie eine neue Wirklich-—
keitsebene zu gestalten, um dadurch der Frage nach der
menschlichen Wirklichkeit ein Stick naher zu kommen.
Diese Art der Gestaltung stellt fir ihn eine Art Besin-
nungsprozef dar, der nicht mit dem uns gewohnten logischan

Denkprozef gleichzusetzen ist:

8

Im "Epilog" bemerkte =r 1948 Ahnliches idber sein
Schreiben: "Was ich aber aufrollte, was da in Bildern aus
mir floff, natiirlich, das war ich, meine Art zu dieser
Zeit, und dann noch mehr: etwas, was unpersinlich, als
Natur in mir arbeitete und sich im Geistigen, im FPhantas-
tischen zu formen beliebte, ein Meteor, eine Steinbildung,
die sich aus meiner Substanz loste." (LuW, 5. Z05)



Wir gebrauchen das Wort denken nur fir die
Tatigkeit im Logischen und Abstrakten, ich

bin der Meinung., man kann auch in Toénen denken,
musikalisch, [in] Stein, bildnerisch, in Hausern,
architektonisch, aber auch in Phantasieprodukten.
Das sind alles verschiedene Arten, zum Teil
Stufen des Denkerms [,] und jeder Art wohnt Wahr-—
heit inne...

{("Alfred Doblin erzahlt sein Leben," LulW S. 182

Neben den schon zum Teil zitierten biographischen

Auperungen, in den Banden Eleine Schriften I und Schriften

zu Leben und Werk., gibt es wenige Schrit+ten Diblins, die

sich auf die Frihzeit beziehen und noch weniger, die aus der
Zeit selbst stammen. Neben der nicht nuwr musiktheoreti-

schen Schrift Gespréache mit FEalypso. Uber die Musik aus dem

Jahre 1207 sind Do6blins Aufsatze zur Nietzeschekritik von

Pedeutung. Die beiden Aufsatze stammen aus den Jahren
q
1902 bzw. 19203, Im Band Kleine Schriften I befinden sich

auch die beiden Aufsatze zu Jungfraulichkeit und Frosti-
tution. Sie sind im Zusammenhang mit der Erzahlung

"Modern" zu nennen, da sie unter anderem das Thema Ehe und

10
Frostitution aus "Modern' wieder aufgresifen. Von beson—
'9
Al fred Ddblin, KB8I, 5. 13-58.
10
Die beiden Aufsatze "idber Jungfraulichkeit" und

"Jungfraulichkeit und Frostitution" wurden zwar erst 1912
gedruckt, doch sind sie zumindest teilweise 1909 entstan-—
den. (Vgl. Anthony W. Rileys Nachwort in ESI, S. 440+).
Beide Aufsatze sind in dem Band KESI, S. 117-128 nachge-
druckt worden.



derer Bedeutung ist jedoch das bisher unverdffentliche
i1
Notizbuch aus den Jahren 19203/04, In diesem Notizbuch

betaft sich Doblin wohl zw Zeit der Niederschrift von Der

schwarze Vorhang unter anderem mit dem Thema Liebe und Be-—

ziehungen. Es ist daher sehr hilfreich, einige Bemerkun-

gen daraus in dieser Arbeit in Kapitel III zur Beziehungs-—

problematik und in Kapitel IV zum Thema Liebe einzufigen.
Aus diesen Zitaten wird ersichtlich, daff Doéblins Ideen
iiber den Lebenszusammenhang des Menschen stark von den
Naturwissenschaften beeinfluft sind. Somit kann das
Notizbuch eine Hilfestellung fir ein erwelitertes Ver-
st&ndnis von Doblins Aufierungen zum Thema Liebe und Be—
ziehungen im Kunstwerk geben. Abgesshen davon zeigt das
Nebeneinanderstellen von Notizbuch, theoretischen Auf-
satzen und Kunstwerk zur gleichen Thematik, daf sich
Doblin verschiedener Medien bedient hat, um der Wirklich-
keit ein Stilck néher zu kommen. Die Ums=tzung des Gedan-
kens in das Funstwerk ist far Doblin ein Gestzaltungs-
prozefi. Vehikel fir dieses Gestalten sind fir ihn die
Sprache und die Bilder. Deshalb ist Helga Stegemann zu-

zustimmen, die die Flastizitd&t als Doblins Forderung fir

&
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das Funstwerk herausstellt.

Gibt es schon wenig theoretisches Material wvon
Doblin aus seiner ersten kianstlerischen Feriode, so gibt
2s noch weniger Sekundarliteratur, die sich intensiver mit
den ersten fianft Erzidhlwerken beschi&ftigen. Ein wesent-

licher Grund hierfiur liegt sicherlich in der Tatsache, dag

"Modern,.," Jagende Rosse und "Adonis" erstmalig 1981 unoe-~
ziirzt verdffentlicht wuwrden. Doch auch die Erz&hlung

"Erwachen" und der Roman Der schwarze Vorhanag hatten nicht

viel Beachtung gefunden, cbwohl sie scheon frither verdf-
fentlicht worden waren. Das mag vielleicht daram liegen,
daff Interpretationen, die sich auf das Gesamtwerk bezogen,
die Anfange kirzer behandeltesn, um sich intensiver mit dem
hedeutenderen spateren Werk zu beschatftigen. Trotzdem
fingen sich zum Beispiel in den drei Monographisn von L=o
Freutzer, Ernst Ribbart und Klaus Miller-Salget kurze aber

Stegemann, S. 22.

17
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13
wichtige Bemerkungen zum hier besprochenen Frilhwerk.

Speziell mit den finft ersten Erzadhlwerken be-
schaftigen sich die Experten erst in jingster Zeit.
Ein Pionier auf diesem Gebiet ist Otto Keller, der be-

reits 1980 den Roman Der schwarze Vorhang neben den

wesentlich bekannteren Romanen Die drei Springe des Wang—

lun und Berlin Alexanderplatz einer genausren Untersuchung
14

unterzog. 0Otto Kellers detailierte Interpretation ist mei-

-.'
-t

Leo Ereutzer betont zum Beispiel, daB Doblin in
Der schwarze Vorhang zum ersten Mal wirklich zum Erzahlen,
zum eigenen Stil findet. (Leo Kreutzer, Alfred Doblin
[Stuttgart, Berlin, Kidln, Mainz: Kohlhammer, 19701,
S. 25

Ernst Ribbat beschreibt Doblins Thematik des Frihwerks als
"Suche nach Erkenntnis" und betont auch Diblins Feststel-
lung von der Einschrankung der menschlichen Erkenntnis—
fahigkeit und der Bindung des Menschen an das alles durch-
drinmgende natirliche Leben, das insbesondere dwch den Ge—
schlechtstrieb gesteuert wird. (Ernst Ribbat, Die Wahr-—

heit des Lebens im frithen Werk Alfred Diblins [Minster:
Aschendorff, 12701, S. 144)

Flaus Miller—-5Salget widmet dem Schwarzen Vorhang in

eigenes kleines Fapitel, doch auch seine allgemeilineren
Bemerkunagen zuvor sind sehr ndtzlich zum Verstandnis von
Doblins Frauengestalten wund Vaterfiguren. (Klaus Miller-
Salget., Alfred Déblin. Werk und Entwicklung [Bonn: Bou-
vier, 19721)

14

Otto Keller, Doblins Montageroman als Epos der
Moderne (Minchen: Wilhelm Fink, 1980).
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nes Wissens zur Zeit die ausfihrlichste Analyse von Der

schwarze Vorhang., weil sie sich nicht nur auf Doblins

Gebrauch der Montagetechnik beschriénkt, sondern wirklich
gute Ansdtze zum Textverstandnis liefert. In seinem kur-—
zen Referat "Die literarische Figur als neues Zeichen. Zur
Aktor—/Aktantengestaltung in Doblins ersten Romanen
*Jagende Rosse® und "Der schwarze Vorhang’“ldkonnte Fel-
ler natirlich nicht detailliert auwf beide Romane eingehen,
doch ist dieser Aufsatz nidtzlich, da er das Verhidltnis von
Doblins Frihwerk zu seinen philosophischen VYorkenntnissen
und besonders zu seiner Nietzschekritilk herausarbeitet.
Zwei weitere Aufsdtze, die sich unter anderem mit
den Erstlingen beschaftigen, mochte ich an dieser Stelle
noch erwahnen. Der erste kurze Beitrag von Ute
Flarlavaris—Bremer befaft sich unter anderem mit "Modern"

15
Otto Feller, "Die literarische Figuw als n

Ieichen. Zur Aktor—Aktengestaltung in LDoblins =
Romanen Jagende Rosse wnd Der schwarze YVorhang, in In-
ternationale Alfred Doblin-Folloguisn., Hasel 1980, New
York 1981, Freibuw g i. Br.1983, hg. v. Werner
Stauffacher, Jahrbuch Ffir Internationale Germanistik, Reihe
A, Band 14 (Bern, Frankfurt a.M., New York: Feter
Lang, 19286), 8. 184-3205.
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16
und Der schwarze Vorhang. Der Aufsatz stellt fest, dap

Doblins Darstellung der Beziehung zwischen den Geschlech-
tern immer kontliktbeladen ist. Diese Feststellung kann
auch fir diese Arbeit gelten. Es kann sogar noch ver-—
scharfend festgestellt werden, daf es in Doblins Frilhwerk
iiberhaupt keine stabile Beziehung zwischen Menschen geben
kann.
17
Der zweite Beitrag von Heidi Thomann—-Tewarson be-

sch&ftigt sich auwch in erster Linie mit "Modern" wund Der

schwarze Yorhang im Hinblick auf die Beziehung zwischen

Mann und Frau. Es wird bei diesem Beitrag zu fragen sein,
ob die Schilderung der Rolle der Frau hier nicht etwas
einseitig gesehen wird. In meiner Besprechung sowohl von

"Modern”" als auch von Der schwarze VYorhang soll auch hie-

ravf eingegangen werden.

Zuletzt =0ll noch das bereits erwdhnte Buch von

Ute kKarlavaris—-Bremer, "Die Frau-Mann—EHezi=zhung
in Doblins ersten Dramen und den frithesten Erzdhlungen,”
ebda, S. Z06-217.

17
Heidi Thomann—-Tewarson, "VYon der Frauenfrage zum
Geschlechterkampt oder Der Wandel der Frioritiaten im Frilh—
werk Alfred Doblins," ebda, S. 214-230.
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Helga Stegemann genannt werden. Stegemann legte den

Grundstein zur vorliegenden Arbeit, d.h. zum Versuch,

eine detaillierte, auf den Text bezogens Analyse mit =inem
theoretischen fAspskt zu verbinden. Suchte Helga Stegemann
den Spuren von Doblins EBildlichkeit zu folgen, so michte
ich versuchen, dem besonderen Interesse Diblins an der

Wortproblematik in Der schwarze Vorhang nachzugehen.

Wertvoll ist Helga Stegemanns Buch fir meine Arbeit auch
inscfern, als sie in ihren Einzelinterpre2tationen immer
wieder auf die Erstlingswerke zuwrickverwelist und wichtigs
Farallelen herausarbeitet.

In den nun folgenden Abschnitten steht das Indivi-
duum in seinem Fonflikt zwischen dem Wunsch nach Selbst-
bestimmung und der triebgesteusrten Determination im Vor-—-
dergrund. Um Doblins unterschiedlichen Ferspektiven der
Fonfliktgestaltung in den fint Erzédhlwerken gerecht werden
zu konnen, habe ich die Erzidhlungen und Romanes unaohingig
vorn Gattungsart und Entstehunasiahr nach der &rt der Fon-
fliktgestaltung gruppiert. So steht "Modern” allein am

Anfang, da nur hier die gesellschafttliche FHomponente in



Bezug auf Liebe und Trieb thematisiert ist. Im darauf-

folgenden Teil werden Jagende Rosse und "Erwachen!" zu-

sammengefalt. Hier steht das Individuum in der Ausein—
andersetzung zwischen geistiger Selbstbestimmung und
Triebgebundenheit, und &s versucht nicht, esinen Ausweg aus
diesem Konflikt durch die Liebe zu suchen. Dieser Schritt

wird nur von den Helden in "Adonis" und Der schwarze Vor-

hang vollzogen, eine weitere Stufe in der Suche des Indi-
viduums nach einem eigenstéandigen Ausweqg aus der Triebge-
bundenheit. Im letzten langeren Teil der Arbeit will ich

mich mit der Wortproblematik in Der_ schwarze Vorhang

beschaftigen. Sie scheint fir Doblin ein wichtiger Aspekt
in seinem Roman gewesen zu sein, da der Roman vor seiner
Veroffentlichung (1919) den jetzigen Untertitel zur Uber-—
schrift hatte: "Roman von den Worten und Zufallen”. Und
wie ich schon oben erklart habe, wird die Verbindung der
Lisbes— und Wortproblematik erst im Roman etaplisvrt, desnn

"Liebe ist nur ein Wort®.
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ZWEITES KAFITEL: "MODERN": EIN KAPITEL ZUM THEMA LIERE

Die Erzahlung "Modern" ist das alteste uns er-—
haltene Werk Diblins. Er schrieb es als knapp achtzehn-—
jdhriger Schiler, und es ist als einer seiner srsten
Schreibversuche bestimmt noch kein Meisterwerk. Anthony
W. Riley schreibt deshalb in seinem Nachwort zu "Modern':
"Stilistisch und inhaltlich betrachtet ist das kleine Werk
freilich derivativ."19 Doch betont er gleichzeitig, dag
schon in diesem Werk eine gewisse Originalitat in der Hom-—
position von verschiedenen Stil- und Inhaltsechichten zu
finden sei.

Doblin schrieb die Erz&hlung wohl unter dem direk-

ten Einflufd der Lektire von Bebels Buch Die Frauw und der

gy

oziali . In diesem Huch beschaftiogt sich Bebel (1840

i
n

i

mil

12172 mit der Rolle der Frau in der Geschichte, ds=r Gegesn-—
wart und der Zukunft, die fir Hebel eindeutig im ZSozialis-—
mus liegt. Es scheint Bebel in seiner Schrift jedoch

nicht in erster Linie um Verbesserung der Fosition der



Frau in allen Schichten der Industriegesellschaft zu
gehen. er scheint eher die klasssenilbergreifende Frauen-—
frage zu benutzen, um auf die allgemeine gesellschaftliche
Schwachen aufmerksam zu machen, mit dem Zweck, eine
aktive., klassenibergreifende und unzufriedene Bevilkerung
fiar den Umsturz der Gesellschaft im Sinne des Sozialismus
zu motivieren. Indizien hierfir sind, daffi ein Drittel des
Buches mit der reinen Theorie des Sozialismus zu tun hat,
daff Bebel die Arbeit der Suffragetten als nicht radikal
genug bezeichnet und daf seine Vorstellungen idber dis neue
Rolle der Frau im Sozialismus doch nur vage und kurz zur
Sprache koﬁmen. Bebels Buch ist also in erster Linie eine
Kampfschrift gegen die Wilhelminische Gesellschaftt, zu-
qunsten eines revolutiondren Umsturzes.

Déblin macht sich in diesem Buch vor allam ver-
traut mit der Rolle der Frau in den unterschiedlichen
Gesellschaftsschichten und mit dem Froblem von Ehe und
Frostitution. Er verwendelt dieses Material damn zum Teill
fast wortlich in sziner Erzahlung. Dort beschreibt - am
Beigpiel der arbeitslosen Naherin Bertha, wis kritisch die
soziale Situation vor allem fir die alleinstehende Frau
der Arbeiterklasse ist. In einem anschlieflenden klassen—
kampferischen Exkurs schlieft Doblin dann, in starker An-

lehnung an EBebel, seine direkte Anklage gegen dies Wilhel-



minische Gesellschatt an, vor allem unter dem Aspekt der
Stellung der Frau. Dieser Exkurs nimmt etwa die Halfte
der Erzdhlung ein, doch ware es falsch, daraus zu schlies-—
sen, daff sie nur eine klassenkampferische, gesellschafts-—
kritische Eomponente hatte, dermn im zweiten Teil der Er-
zahlung finden wir zwar Bertha wieder, doch ihr Froblem
ist nun nicht mehr gesesllschaftsbedingt, sondern allgemein
menschlicher Natuwr.

Geht es Doblin im ersten Teil seiner Erzahlung um
die Anklage gegen die Gesellschaft und besonders geaqgen
die Form der Ehe, die seiner Meinung nach die Frostitu-—
tion notig macht, so beschaftigt sich Doblin im zweiten
Teil mit der inneren Auseinandersetzung einer jungen Frauw,
entweder dem reinen Leben in ihrer Liebe zu Gott treu zu
bleiben., oder sich der geschlechtlichen Liebe hinzuaeben.
In beiden Teilen beschaftigt sich Déblin also mit der
Lisbe, sinmal aus dem gesellschaftskritischen Blichwinkel
urd einmal unter dem i1nnermenschlichen, individusllen
Azpekt, indem der Fonflikt zwischen der Liebe zu Gott und

der geschlechtlichen Liesbe thematisiert wird.

A Die Auseinandersetzung mit der gesellschafttlich
geforderten Form der Ehe

Doblin wurde srst nach dem Ersten Weltkrieg als



politisch engagierter Schriftsteller bekannt. Sein Frih-
werk ist dagegen vom Thema des inneren Konflikts unter
Ausschluff von jeglichem Bezug zuw Gesellschatt bestimmt.
Somit ist die Erzahlung "Modern," in deren ersten Halfte
sich Doblin ja mit einem gesellschaftlichen Froblem be-—
schéaftigt, ein Sonderfall in seinem Frihwerk. Die Erzah-
lung macht in diesem Teil deutlich, daf Doblin Ende des 19.
Jahrhunderts mit den Sozialisten sympathisierte, die sich
gegen die alte, ungerechte Ordnung auflehnten, die sich
wiederum, wie Doblin meint, nuw noch an die heiligen
Grundrechte einer iberlebten Gesellschaft klammern konnte.
(M, 5. 12)

Wie Hebel. so auffert auch Doblin seine Eritik an
der Wilhelminischen Gesellschatt am Beispiel der wirt-
schattlich und sozial unterdrickten Frauw. Er stellt dabei
Bebel zustimmend fest, daff jede Frau, egal welcher gesell-
achafttlichen Schicht sie angehort, dies Sklavin des Mannes
ist. (M, 5. 13) Er gibt aber nicht allein dem Mannm die
Schuld fir diese Situation. Die Frau hat nicht das
Selbstbewufitsein, =sich zu befreien. Dieses kann sie
jedoch nur bekommen, wenn sie sich von den Vorstellungen
der alten Ordnung., nach der die Frau dem Mann zu gehorchen

hat, befreit. "Solange aber die Frau sich nicht gleich



f i h 1 t dem Manne, solange wird sie ihm untergeordnet
sein, solange wird sie sich dwch ihn erniedrioen, entwiir-
digen lassen." (M, S. 20) Doch sieht Déblin, daf es fir
das heranwachsende Madchen kaum eine Moglichkeit gibt,
seine Stellung in der Gesellschaft kritisch zu iberdenken,
da es keine niitzliche Ausbildung erhalt, die zur Selbst-
standigkeit fihren konnte.

Nach Doblin wird die Unterordnung der Frau unter
den Marn durch die gesellschaftlich anerkannte Form der
Ehe noch unterstiittzt. Die Frau ist in der Regel nicht in
der Lage, ihren Lebenspartner +frei zu wahlen. Doblin be-
zeichnet, wieder Hebel folgend, die Ehe als Versorgungs-—
anstalt der Frau. (M, S. 11) In der Aristokratie ist das
Geld der Grund fir die Ehe. Die Tochter beugt sich dem
Willen des Vaters und heiratet ohne Liebe der gesell-
schattlichen 5tellung und des Geldes wegen. Diblin fihrt
ein Beispiel fir das Miflingen solch einer Ehe an: Halser
Wilhelm I. und Faiserin Augusta kamen in ihrer Ehe nicht
miteinander aus und lebten getrennt. Dies nannte man. so
Doblin, modern. Fiir ihn ist es in Wirklichkeit das
Zeichen fir eine modernde Gesellschaft. (M, 5. 14)

Auch das Buargermadchen heiratet nicht aus Liebe.

Der Ehevertrag ist im Grunde ein Kaufvertrag. Er erkauft
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dem Madchen ohne Lebenserfahrung und nitzliche Ausbildung
eine gesicherte Stellung in der Gesellschatt. Sie mup da-—
bei jedoch auf Selbstbestimmung verzichten.

Das Arbeitermadchen macht keine Geldheirat. Doch
ob es aus Liebe heiratet, bleibt fraglich. Doblin stellt
jedenftalls fest, daff sich das unverheiratete Arbeitermad-
chen den hichsten Gefahren aussetzt.

Die Gefahr, auf die Diblin anspielt, ist die der
Prostitution. Junge arbeitslose M&dchen prostituieren
sich, um aus der aussichtslosen finanziellen Situation
herauszukommen. Kunden gibt es genug. da die Ehen ohne
Liebe zu der bestimmten Person geschlossen werden, kann das
Verlangen nach Liebe auf Dauer nicht in der Ehe erfillt
werden. Somit macht Doblin die gesellschaftlich geforderte
Form der Ehe und die Industrialisierung, die =ine hohe
Arbeitslosigkeit zur Folge hat, verantwortlich +fir die
Frostitution.

Zu fragen ist nhier, welche Art von Liebe bel =2iner
Prostituierten gefunden werden kann. Denn Diéblin verwendet
den Begriff Liebe im Zusammenhang mit der Frostitution:
"Besitzt du kein Geld., und willst du ’lieben” - so gibt es
eine Frostitution. Und du kannst auskdmmlich leben

und brauchst dich nicht zu schinden." (M, S. 18) Liebe
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wird hier gleichgesetzt mit dem Verlangen nach geschlecht-
licher Liebe, die nach Ddblin bestimmend im Leben des
Menschen, als dem "obersten Tier." 1st: "Der Mensch ist
ein Mensch" und ein "unerbittliches Naturgesetz sagt, du
muft deinem Geschlechtstrieb folgen!" M, S. 18) Der
Trieb richtet sich aber nicht auf =ine bestimmte Person,
sondern nur auf das andere Geschlecht. Das gilt +ar
Bertha in ihrer Auseinandersetzung mit dem Trieb im zweiten
Teil der Erzidhlung, aber auch schon hier, in seiner gesell-
schafttskritischen Auseinandersetzung macht Doblin deutlich,
da die Triebbefriedigung die entscheidende Rolle im Leben
des Menschen spielt. Dabei ist es unbedeutend, wer der
Farrtner bei der Triebbefriedigung ist. Es macht auch
nichts aus, daf dem Madchen vorgeschrieben wird, wen es zu
heiraten hat, denn "die FPflicht ist es wohl, den Mann zu
lieben, nicht wahr? Welcher Art diese "Liebe’ ist, darauf
will ich micht naher sinagehen, diese Tierchen lisben an
ihrem Manne eben nur den Mann. Doch das ist natidrlich

. w2 vOon der Natur veranlafdt." (M., S. 15 Die unnatir—
liche Regel der Gesellschaft ist also nicht die Fartner-—
wahl durch den Vater. sondern das festlegen in der Zweier-
bindung. Doblin argumentiert, daff diese Form der festen

Zweierehe gegen die Natur des Menschen ist. BReweis fir



seine Annahme ist ihm die Frostitution. Sie ware seiner
Meinung nach nicht noétig. wenn die Gesellschaft die freie
Liebe akzeptieren konnte.

Auch in seinen beiden Aufsatzen zu Liebe und Fros-

20
titutioné-geht es Doblin wieder um den gesellschaftlichen
Stellenwert der geschlechtlichen Liebe. Und wieder ver-—
knipft er seine Kritik an der von der Gesellschaft gefor-—
derten Form der Ehe mit dem Grundsatz der natirlichen
Forderungen des Korpers. BReide Aufsatze, "Uber Jungfrau-
lichkeit" und "Jungfraulichkeit und Frostitution." zeigesn,
daf? sich D&blins Kritik an der praktizierten Form der Ehe
in den Jahren 18%96-19205 keineswegs gemildert, sondern sher
verscharft hat. Ein Beispiel aus dem zweiten Aufsatz soll
hier als Beleg genigen: "Grundbemerkung: Jedes Aufrfassen
des Kongressus cder der Sexualorgane als Mittel, j=des
nicht instiktive nicht dranamafige Messen beim Kongressus,
bewufit oder unbeswufit, macht aus dem Hongressus einsn Fros-
titutionakt. Teleologie auch hier verpont! Zum EBeispi=l:
Die Warnung: nu mit dem sittlich berechtigten oder nur
mit dem sozusagen Geliebten." (K5I, 5. 127). Damit sagt
Doblin, und meint dies wohl provokiativ, daffi jede

KSI, 6. 117-128.



Geschlechtsakt in der Ehe ein Prostitutionsakt ist und
erklart damit die Moral der Wilhelminischen Gesellschaft
fiir unmoralisch, da sie der Natur des Kiérpers widerspricht.

Trotz aller sozialistischen Parolen, wie gleiches
Recht und gleiche Fflicht fir alle, geht es Doblin im
Grunde nicht darum, eine Gesellschaftsordnung durch eine
andere zu ersetzen, wie zum Beispiel Bebel es tun mochte.
Ihm geht es darum, am Beispiel der vom Staat und der
Kirche verordneten Ehe zu zeigen, daf jede Regel wider die
Natur des Menschen scheitern muff. Das cberste FPrinzip fiur
den Menschen ist: "Es darf kein Glied des Kirpers ver-—
nachlassigt werden, bei der Strafe der furchtbarsten
Krankheiten. Und wer es wagt, der Natur zu trotzen, seine
*tierischen Triebe® zu unterdricken., der wird in diesem
Kampfe gebrochen unterliegen." (M, 8. 15) Solange der
Mensch Regeln schafft., die dem natirlichen Prinzip des
Menschen zuwiderlaufen, werden diese von der Natur des
Menschen untergraben. 80 ist die Prostitution Ausdruck
fiur die iberwaltigende kratt des Triebes, der die vom
Menschen geschatfene Institution Ehe in Frage stellt, die
der nicht persongebundenen Natur des Triebes im Menschen
entgegentritt.

Thematisiert Doiblin also im ersten Teil seiner



Erzédhlung vor allem den Konflikt zwischen Trieb und
Gesellschaft, so stellt er im zweiten Teil den Fonflikt
zwischen Trieb und Individuum am Beispiel von Bertha dar.,
die sich vergeblich in ihre Liebe zu Gott zu flichten
sucht, um der Macht des Triebes zu entgehen.

Somit beschaftigt sich Doblin kritisch mit dem
Thema Liebe aus gesellschaftlicher und individueller
Sicht. Er kommt dabei zu dem Ergebnis., daf die Liebe nur
eine Konstante hat. ihre Abhangigkeit vom Geschlechts-—-
trieb. Dieser zerstiort alle Regeln des unabhé&ngig denken-

den Individuums, die ihn einschranken.

B Berthas innerer FKonflikt mit der Liebe

Doblin beschreibt Bertha in einer Fhase des phy-—
sischen und psychischen Umbruchs. BSie macht ihre ersten
Erfahrurngen mit dem Verlangen nach geschlechtlicher Liebe
und ist sehr bestirzt dariber. Sie fihlt sich schuldia,
denn diese innerse Macht, die anfingt sie zu bestimmen,
bringt sie in Opposition zu ihrer gesellschaftlichen und
religiosen Erziehung. Sie fand bisher Schutz in ihrer
Liebe zu Gott und erkennt nun, dapf sie durch die ge-—

schlechtliche Liebe die gottliche verlieren muf.
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EBertha bezeichnet ihren inneren Drang, ihre Unruhe,
als Verlanagen nach Liebe: "Wie es in ihrem Busen gérte -
nach “Liebe’! Furchtbare Herrscherin Natur! — RBetet s i e
an. — denn du bist ein Mensch und sie duldet keinen iber
sich! - " (M, 5. 22) Diesss Verlangen nach Liebe ist
allgemein sexueller Natur, es richtet sich nicht auf eine
bestimmte geliebte Ferson. Somit scheint Déblin auch hier
den Begriff Liebe als triebhaftes Verlangen anzusehen. wie
zuvor in dem gesellschaftskritischen Teil seiner Schrift.
Dieser auf keine bestimmte Ferson gerichtete Trieb ist fir
Doblin die natirliche Kraft im Menschen, die der Mensch mit
aller Anstrengung des Willens nicht brechen kann, sondern

der er folgen muf. Doblin beschreibt das Erwachen des

Triebes als eine eigenartige Unruhe und Spannung: "Es
trieb sie von einem Platz zum anderen - das siffe Wohlbe-
hagen, dies zuckende Unrube, ..." (M, 5. 21) Sie reagiert

mit Scham und Schrecken, als sie erkennt, daf =s ihr

Verlangen ist, das sie treibt:

Jah zuckte sie zusammen. Jesus Maria! -
Jetzt, jetzt wulte sie — was sie gudlte -
jetzt war ihr klar, was sie so fieberhaft
spannend erregte, — und Flammen der Glut
lagen auf ihren Wangen, Gluten der Scham, -
Gluten - o, sie mufRte es eingestehen, -
Gluten des Verlangens'! (M, 8. 22)

Bertha ruft Jesus und Maria zu Hilfe. Sie ist im katholi-



schen Glauben erzogen worden und sucht nun in der Reli-
gion, die von der Gesellschaft akzeptierte geistige
Instanz., Unterstiitzung im kEampf gegen das Verlangen nach
geschlechtlicher Liebe. BRisher hatte ihr Glaube an die
Liebe Gottes sie bewahrt. Sie hatte sich, ohne grofie Aus-—
einandersetzung mit den Worten der Ribel, einfach durch
ihr Gebet in den liebenden Handen Gottes gewuft. Zu
Beginn der Erzahlung finden wir 2ine Stelle, die EBertha
als Katholikin beschreibt:

— Sie war als fromme Katholikin auferzogen.

Alle Heiligen, alle Wunder konnte sie aufzahlen —,

viel mehr auch nicht. Und ihr gl&ubiges Her=z
hatte sie sich bewahrt, trotz aller Angriffe

auf ihre “Einfalt’, ihre "Klugheit®, - sie
konnte ja noch beten zur reinen Jungfrau Maria,
der Gebenedeiten! (M, 2. 9)

Die Kirche hatte Bertha ein Mittel gegeben, sich gegen das
*verwerf{liche Leben® zu wappnen, doch dieser geistige Bei-
stand ist nicht stark genug, um Bertha wvor dem eigenen
Trieb zu schiltzen. Trotz der Warnung Gottes: "Hab®™ acht,
«wa denn du weifft nicht, was du thust.” (M 5. 237 mud
Bertha ihrem Trieb nachgeben. Sie gibt sich irgendeinem
Verehrer hin, nuw ihrem Trieb folgend. ohne jegliche Ge-
fihle fir die Ferson.

Sie findet in ihrer Hingabe jedoch keinerlei Be-

glickung, keine Erldsung. Sie hat ihren Trieb befriedigt,



aber die Liebe Gottes verloren. Eertha liegt am Boden
und schaut empor zu Jesus Christus mit Blferkreuz und
Dornenkrone. Er erscheint ihr als der wirkliche Erliser
und Retter, nun in der Gestalt des Richters. (M, S. 24)
Mit ihrer Hingabe an die geschlechtliche Liebe, hat Eertha
die gottliche Liebe der katholischen Religion verwirkt.
Damit wird Berthas Glaube an den Gott der Bibel fragwirdig,
da er sie nicht vor dem Geschlechtstrieb beschitzen kann.
Die Liebe zum Gott der Bibel ist fir Doblin ein
Willensakt, den zum Beispiel der Heilige in "Jungfraulich-
keit und Prostitution" aufbringt (vgl. KSI, S. 125).
Bertha ist jedoch zu dieser Kraftanstrengung nicht fahig,
sondern muf dem Willen der Natur folgen. Sie wird dadurch
zum" Reflexmenschen," da fir sie Sexualitat stwas Zwang-—
haftés ist, das nicht ihrem Willen unterworfen ist. (vgl.
ESI, S. 1260 Bertha scheitert in ihrem Streben nach
reiner, nicht trisbgebundensr Liesbe. IThre Religion kamn

ihr mit ihrer geistigen Liebe keinen Ersatz bieten.
C Liebe aus gesellschaftlicher und individueller Sicht

Der Fern der Erziahlung ist nicht vom politisch ge-—

sellschattlichen Engagement getragen, wie &s zu Beginn der



Erzahlung den Anschein hat. sondern von der Gestaltung von
zwel Konfliktsituationen, in denen die kKonstante der Ge-
schlechtstrieb ist. Im ersten. gesellschafttskritischen
Teil, kommt DOblin zu dem Ergebnis, daff alle kinstlichen
Regeln der Gesellschaft, die sich gegen diesen, den Men-
schen beherrschenden Geschlechtstrieb richten, zum Schei-
tern verurteilt sind. Doblin fordert daher Regeln fir die
Gesellschatt, die den natirlichen Forderungen des Ebrpers
entsprechen, so vor allem die Abschaffung der Institution
Ehe zugunsten der freien Liebe, da eine dauerhaftte Zweisr-—
bindung bei der Ungerichtetheit des Triebes unméglich ist.
Diese radikale Fosition gegen die Ehe muf wohl im Zusammen-—
hang mit seinem Alter gesehen werden, er ist zu Zeit der
Entstehung von "Modern" erst 17 oder 18 Jahre alt. Auch
seine eigenen Kindheitserlebnisse werden dazu beigetragen
haben, die Ehe so negativ zu beuwrteilen. Seine Meinung
iber die Ehe anderte sich Jedoch mit zunehmender Reife so
sehr, daf =r 1912 die Ehe mit Erna Reiss einging. die bis
zu seinem Tode bestehen blieb.

Im zweiten Teil, der die individu=lle, innere Aus-—
einandersetzung von Bertha thematisiert, ist es wieder der
Trieb, der sich gegen eine unnatirliche Regel dwurchsetzt.

Berthas geistige Liebe zu Gott verlangt von ihr, zumindest
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vor der Eheschliefiung, Enthaltsamkeit. Doch auch hier er-
weist sich der Drang nach geschlechtlicher Liebe als der
starkere, da natirliche, ihm muf der Wunsch nach gottli-
cher Liebe unterliegen. Heidi Thomann—Tewarsbn faft
Berthas Konflikt so zusammen: "In Bertha streiten sich
zwei unvereinbare Machte, der Geschlechtstrieb und das

",
Streben nach Gottéhnlichkeit."~1 Ich mbéchte an dieser
S5telle iedoch fragen., ob Bertha wirklich nach Gottahnlich-
keit strebt, oder nicht vielmehr versucht, sich weiterhin
in die schittzenden und bewahrenden Hande gottlicher Lisbe
zu flichten. EBertha ist meiner Meinung nach, im Unter-—
schied zu den Helden der anderen vier Erzadhlwerke, keine
Figur, die mit Hilfe ihres Geistes versucht, kreativ
und unabhangig zu sein, sondern vielmehr eine naive Fer-
son, die fraglos von der Gesellschaft und der Religion auf-—
gestellten Regeln folgt. Daher scheint sie mir nicht nach
bewuiter Gottanhnlichkeit zu streben, sondern den Schutz
2iner gelistigen Instanz gegen den Trieb zu suchen. Digse
Suche ist vergeblich. Ihre Flucht in die Religion ist
ebenso zwecklos, wie die Flucht der Gesellschaft in Ge-

Heidi Thomann—-Tewarson, "Von der Frauenfrage zum
Geschlechterkampf. Der Wandel der Prioritaten im Frihwerk
Alfred Doblins," The German Guarterly. S8 (Spring 19285,

S. 212.




setze und Institutionen.

In der Erza&hlung "Modern,"” wie in allen vier fol-
genden Erzahlwerken, stellt Doblin unter unterschie=sdlichen
Aspekten heraus, daf die naturbedingte Macht des Ge-
schlechtstriebes das oberste Frinzip im Menschen ist. So

Rosse und der Erzahnlung "Erwachen" in der Auseinanderset-—
zung mit dem inneren Trieb. Wie wir im nachsten kFapitel
sehen werden, setzen beide ihren inneren Trieb mit dem
aufferen, irdischen Menschenleben gleich und versuchen des-
halb, der Triebbindung nicht durch Gesetze und Institutio-
nen zu entgehen, sondern durch die Flucht aus dem Men-—
schenleben in die geistige Isolation. Doch auch dieser

Versuch, dem Geschlechtstrieb zu entgehen, ist zum

Scheitern verurteilt.



DRITTES EAFITEL: DAS ICH IM KONFLIET ZWISCHEN MEMSTHEN-

EINDUNG UND GEISTIGER ISOLATION

In diesem Eapitel michte ich den lvyrischen Ich-

Roman Jagende Rosse (1900) und die Erzahiung "Erwachen"

(1201/02) zusammenfassend untersuchen. Die beiden Werke
scheinen mir namlich, trotz der Unterschiede in der
Form, in der Aussage nah verwandt zu sein: in beiden
Werken steht der Frotagonist in der Auseinandersetzung
zwischen seiner menschlichen Bindung an die Erde, dies er
22
als Bindung an die beschitzende, mitterliche Liebe, aber
auch als Rindung an die triebgesteuerte Geschlechtlichke=it
versteht, und seinem Wunsch nach Erlisung und Aufgehen in
einer individuellen, isolierten Geistigkeit. Dabei
schliefen die Figuren in beiden Werken von Antang an aus,
dafi eine geistige Verbindung zwischen den Mesnschen
hen kann. Beide stehen der stumpfen, fraglosen Menschen-—

27

Auffallend dabei ist, daff die miutterliche und
nicht die vaterliche Liebe gesucht wird. Vielleicht ist
dies ein Zeichen fir Doblins engen Zusammenhalt mit der
Mutter gegenden Vater. Miiller—-Salget stellt Ahnliches +ir
das Frithwerk fest. (Flaus Miller—-Salget, Alfred Doblin.
Werk und Entwicklung. {Bonn: Bouvier, 1972) 5. .
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masse als einzig denkende Eraft in ihrer Andersartigkeit
gegeniber. Das bedeutet fir die Figuren, in Einsamkeit
leben zu missen, da die ungewollte, triebgesteuerte RBin-
dung an den Menschen keine Erlosung aus der geistigen Ein-
samkeit bringen kann. Die Verbindung zwischen den
Menschen ist namlich nach Ansicht des Ichs in beiden Wer-
ken auf eine reine Gefihlsebene reduziert, die durch die
zerstorerische Eraft der unpersonlichen Geschlechtlichkeit
keine geistige Verbindung zu einem individuellen Du
zulafit.

Es so0ll in diesem Kapitel also um inhaltliche Ge-
meinsamkeiten in dem Roman und der Erzahlung gehen. Des-—
halb missen hier Vergleiche von Inhalt und Stil und auch

die Verwandtschatt der Jagenden Rosse mit Holderlins

Hyperion (der Roman hat den Untertitel: "Den Manen Holder-—

lins in Liebe und Verehrung gewidmet") unbericksichtigt

e et

bleiben.

Die verwandte Hauptaussage der beiden Werke heraus-
zuarbeiten scheint fir die vergleichende inhaltliche
fAfnalyse der fint {rihen Werke wertvoll zu sein, da sie
nach "Modern" die zweite Stufe in einem kontinuierlichen

Vgl. zur Verbindung von Jagende Rosse und Holder-—
lins Hyperion Anthony W. Rileys Nachwort in JR, S. 2%9Z2-295.
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Beschaftigungsprozel darstellen, der den Menschen in sei-
nem Willen zur Selbstbestimmung und seiner Bindung an die
Erde thematisiert. Hatte Doblin in "Modern" noch die
Hauptperson in einen Doppelkonflikt gestellt, der sowochl
innerer als auch gesellschaftlicher Natur war, so ist in
diesen beiden Werken nun jeder gesellschafttliche Aspekt
und jeder direkte Kontakt des Ich mit einem Mitmenschen
ausgeschlossen. In diesen Werken konzentriert sich Doblin
demnach allein auf den inneren Konflikt eines standig in
sich kreisenden Ich.

Bevor ich nun zur Einzelbesprechung von Jagends
Rosse und "Erwachen" ubergehe, mochte ich noch sinige
Bemerkungen vorausschicken, die das Ich in beiden Werken
charakterisieren. Das Ich in den Werken ist sin Indivi-
dual—Ich, das in seinem Denken nach Entscheidungsfraiheit
und Unabh&ngigkeit von seinen Trieben und seiner Aufienwelt
strebt. Es michte die Freiheit haben, sich aus der Ein-
Dindung in den natirlichasn Organismus der Matur zu lidssn.
Somit steht das Individual-Ich in Jagendes Rosse und "Er-—
wachen" als sslbstandig denkende Fraft zum Teil der Natur
gegeniuber. Doch hat es nicht die Macht, sich wirklich aus
seinem natirlichen Bezugssytem zu losen, da 285 ein Teil

desselben ist.
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In seinem Notizbuch (190Z/04) gibt Déblin uns eine

Erklarung dafir, warum der Mensch sich als Einzelwesen
nicht vollig aus seinem Bezugssystem befreien kann.
Doblin zufolge lsbt der Mensch in der Welt, indem er sich

in Beziehung zu ihr setzt, nicht indem er sich von ihr

isoliert. "Jedenfalls ist nicht Leben vorhanden, wenn das

Vorhandene nicht benutzt wird zur Anknipfung von Beziehun-—

gen." (N, 5. 17) Er sieht also den Menschen vor allem
in seiner Einbindung in einen Organismus, der sich durch
die dauernde Schaffung von Bindungen erhalt. Dabesi geht
Doblin von der Theorie der Chemie aus, indem er als Bei-
spiel fir seinen Grundsatz: "Naturgesetze sind Bindungs—
gesetze”" (N, 8. Z1) anfithrt, daff sich auch die Luft oxy-
dierend fortwadhrend in Beziehung setzt. (N, 5. 20)

Natur ist somit fi Doéblin eine sich dawernd andernde,
belebte Masse, in der das Individuum fir die kurze Ieit
s2ines individuellsn Lebens durch =einen Geist in s2ines
hoffnungslose Opposition zum Organismus Natuwr traten muf,
ohne sich dabei von der eigenen Einbindung in diessn Or—
ganismus und von der eigenen triebgestesuerten Rindungs-—

suche losen zu kénnen. Der Tod fiahrt dann das Individuum
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zuriick in seinen uwrspringlichen Zustand der Anonymitat.

A Die Vergeblichkeit der Flucht aus der Menschen-—

bindung in Jagende Rosse (1900)

Der Ich—-Roman Jagende Rosse beschaftigt sich allein

mit dem Eonflikt im Innenleben eines Intellektuellen, der
seine Unwelt als reine Triebwelt erfahrt, in der die
Menschen, von denen =2r sich distanziert, nu als triebge-
steuerte, kritik—- und reflektionslose Menschenmasse vor

sich hintreiben. Das Ich unterscheidet sich von diesem

Mit dieser Vorstellung vom Menschen als einem
determinierten Wesen, das sich Kraft seines Geistes in
Opposition zu seiner naturlichen Einbindung zu setzen ver-—
sucht, ndhert sich Doblin in seinen schriftstellerischen
Anfangen schon seinen Ideen vom Einzel-Ich der spaten
zwanziger Jahre. Maria Marshall gibt uns in ihrer Disser-—
tation "Die Bedeutung des Individuationsprobliems in Alfred
Doblins Werk" in Anlehnung an Déblins theoretische Schrift
Das Ich iiber der Natur eine Definition fir dieses Einzesl-
Ichs "Alle Ichs sind iscoliert, privat, aber sie sind
Thufspaltungen des einen grofen Ur-Ichs, der sinen anony-
men Gewslt® ... {(Maria F. Marshall, "Die Bedeutung des
Individuationsproblems in A&lfred Doblins Werk! [Diss.

Bryn Maw-, 1970131, S. 82 Somit steht das Einzel-Ilch
einerseits in Opposition zur Natw, ist aber andersrseits
2in Teil der Natur. Diese Erkenntnis wiederholt Doblin
noch einmal in Unser Dasein (19323): "In die ganze blut-
warme, blutgetrankte, unkenntliche Realitat dieser “Um-
welt? sind wir hineingeboren, nehmen sie mit unserem Ich an
uns, suchen sie zu durchdringen, kampfen dagegen, erliegen.
Das ist unser Dasein, Dasein unseres Ich. So bin ich real
da, groffartig uwnd — nichtig., =in Stick der Welt und Motor-
Gegenstiick der Welt." (UD. 5. 29
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L.eben durch die Distanzierungsfahigkeit seines Geistes und
dessen angebliche Entscheidungsfreiheit iber die eigene
Lebensweise. Das Individuum befindet sich demzufolage in
einem dauernden Entwicklungsprozefl des Suchens. Entschei-
det es sich zundchst fir das Menschenleben, so muff es da—
nach einsehen, daff es durch seinen individuellen Willen,
der sich nicht in die als Triebwelt erkannte Menschenwelt
ginzugliedern vermag, dazu gedrangt wird. aus dieser
Lebensform zu flichten. Es flieht aus der menschlichen
Warme der Erde in die kalte, geistige Isolation. Doch
auch hier kann das Ich nicht bleiben, da es esrkennt, daf
nur sine Wahnvorstellung ihm scheinbar die Moglichkeit
gab, sich aus der irdischen Bindung zu befreien. Das Ich
kommt daraufhin zu dem Schluff, daff es durch seine Erdenbin-
dung zu einer anderen Art der Erlosung finden muf.

Doblin selbst charakterisiert seinen Roman 1927
folgendermafen:

Ein lyri=scher Ich-Roman. Gar keine Handlunogs
mur sselischer Entwicklungsoang in lyrischer

bildhatter Beschraibung. Es treten keine
Fersonen neben dem Ich auf. Der Held ist im

Anfang in jugendlicher landlicher Enge:; dann
stirzt er sich in das Leben., das breit als Meer
geschildert wird, dann lassen seine Eeglierden
nach, und das Froblem des Buches taucht auf:
was bleibt nach den Begierden? Der Held geht
in die eisige Aszese, in die Selbstversenkung,
wo er die <<Warheitli> sucht. Schon glaubt er
sich am Ziel, - da sieht er: er hat sich im
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Kreis gedreht; s sind seine Begierden in an-—

derer Form. - Dann abfallende Handlung: seine

Verzweiflung, Resignation, schlieflich tobsiichtige

Krise: und nun nach Schwache und Rekonvaleszenz

Durchbruch zum offenen Leben. (LuW, S. 80f)
Déblin stellt in seiner Interpretation heraus, daf sich das
Ich mit der Zentralfrage "Was bleibt mnach den Begierden™"
im Irrtum befindet, da er fortfahrt, daff es jetzt unter
dem Einfluff der Begierden in anderer Form stent. Ich
mochte mich in meiner Analyse vor allen auf Doblins Kritik
an diesem Irrtum konzentrieren. Dazu michte ich die Ent-
wicklungsstadien herausarbeiten, die in dem Roman zeigen,
wie Doblin seinen Helden zu der Erkenntnis kommen 1&6%t,
daff er als Mensch ein biologisch determiniertes Wesen ist.
Mit der Erkenntnis dieser Abhangigkeit ist das Ich zum
Schluff bereit, sich nun willentlich in die Erdenbindung zu
begeben, da es in der zerstirerischen Fraft der triebge-
steuerten Bindung an den Menschen nun 2in Mittel sieht,
das ihn aus seinem Ahasver-Dasein erlist. Die irdische
Bindung duwrch die Bindung an die Menschen, die nicht
geistiger, sonders gefihls— und damit triebgestsuerter
Matuwr ist, wird ihm den Weg aus der swigen Flucht, dis
Doblin mit den "Jagenden Rossen' versinmbildlicht, zu siner
Erlosung vom Menschenleben durch das Menschenleben zeigen.
Doblin benutzt das Bild von den edlen., jagenden Rossen

wahrscheinlich in Verbindung mit der Fegasus—-Tradition.

Doch wandelt er das traditionelle Bild der griechischen
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Sage ab. Er behalt bei, daff die Rosse Sinnbild fir die
gute und schone kKraft sind, doch sind sie bei Doblin nicht
mehr die Helfer, die in das geistige Leben {fihren, sondern
die BHoten des Triebes. Das Ich winscht sich zunachst von
jagenden Rossen in die Welt des Geistes gebracht zu werden.
Doch die weiffen Rosse, Sinnbild von Reinheit und Tod,
zeigen ihm nicht den gewinschten Weg in die geistige Iso—
lation, sondern bringen ihm die Lust mit der deutlichen
Ankindigung des Todes:

Auf weiffen Rossen ... reitet es, jagt es:

ja es naht mir, — du meine wetternde Lust,

du mein singender Schmerz. Ein siffer Heiland
kommt auf die Erde ... Deine fAugen +1ammen
Tody dich lieb ich. (JR, 5. Z5)

Mit diesem Zitat klingt zum erstenmal an, wie Déblin sich
die Erlosung des Menschen aus seinem irdischen Leben vor-
stellt: durch seine Hingabe an den Trieb +indet der

Mensch im Menschenleben den Weg in die Erlisung, in den
26

Maria F. Marshall findet in Déblins Werk Das I
dbher der Natuwr =ine Erklarung dafiv-, warum Diblin dies B
losung Fir das Individuum im Tod sieht: das Einzel-Ich.
das Individuum mit einem Geist, der in Opposition zw Natur
treten kann, hat die grifte Entfernung vom urspringlichen
Herkunfstort jeglichen Lebens, dem Anonymen. An diesem
antferntesten Funkt angelangt, beginnt im Ich die Rick-—
wartsbewegung, zuridck zum Ur—-Ich. Damit schlieffit sich der
Ereis der Entwicklung von der absoluten Einbettung in den
Organismus der Natur zur bedingten Unabhangigkeit, durch
den in Opposition zu dieser Natur stehenden Geist, und
zuridck zur absoluten Aufgabe der geistigen Willenskraft
zugunsten der Einbettung im Ur—-Ich. (Marshall,
"Individuationsproblem," S. 83)
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Dieser letzte Schritt wird von dem Ich in Jagende
Rosse jedoch noch nicht gegangen. Der Roman endet mit der
Vorstufe, mit der bedingqungslosen Hingabe des Individuums

an das triebgesteuerte Menschenleben. In Jagende Rosssa

gibt Déblin nur Hinweise auf den letzten Schritt zur Er-

lésung, in "Adonis" und Der schwarze Vorhang tun die

Figuren tatsachlich diesen freiwilligen Schritt in den
Tod, der die vollige Auflisung der Individualitat mit sich
bringt.

Der Roman zeigt das Individuum in einem dauernden
Beschattigungsproze mit sich selbst, unter Ausschluff von
jeglichem logischen und kausalen Zusammenhang. Es hat fiar
den verwirrten Leser den Anschein, als ob das Ich vollig
unmotiviert die verschiedenen Fhasen seiner Entwicklung
durchlauft. Diesen Eindruck erzielt Doblin, indem =2r sich
auf das reine Registrieren der Fhasen beschrankt, wie s
sainer Meinung nach die FPsychiatrie im Gegensats zur

=27
Fsychologie in den Erankenberichten tut,— Daraus folaert

"Man lerne von der Fsychiatrie, der einzigen
Wissenschaft, die sich mit dem seelischen ganzen Menschen
befafft: sie hat das Naive der Fsychologie langst erkannt,
beschrankt sich auf die Notierung der Ablaufe, Bewegungen,
- mit einem Kopfschitteln, Achselzucken fir das Weitere
und das “Warum”®™ und “"Wie’." Alfred Doblin, "An Roman-—
autoren und ihre Eritiker," Azl, S. 1lb.



Anthony W. Riley:
"Jagende Rosse" ... ist der erste Roman Doblins,
wo die Fsychiatrie tatsachlich 1 e b t, und
zwar in und von der fast seismographischen
Registrierung der zwischen Tribsal und Glick-
seligkeit, Wahnsinn und Verstand schwankenden
Emotionen und Gedankengange eines erzahlenden
Ichs ... 28
Auf Grund dieses Frinzips der Fallbeschreibung kann es in
dem Roman keine stringente Handlung geben. sondern nur
Bruchstiicke von Emptindungen und Gedanken eines in sich
kreisenden. leidenden und getriebenen Ichs. Deshalb ist
es sehr schwieriog, =zu endgiltigen Aussagen idber den ei-
gentlichen Inhalt und zu giltigen Schluffolgerungen zu
kommen, da hdufig eine Aussage sofort wieder durch eine
zweite relativiert wird. Ich hoffe, daf es mir trotzdem
moglich ist, einige wichtige Aspekte in diesem Roman, die

auch Fiur die Analyse der anderen frihen Werke von Redeu-

tung sind., herauszustelleasn.

»

ras Verlangen nach der Hingabe ans Menschenlaben

¥

Das Ich im Reman befindet sich in seinem Erksnnt-—
risprozef immer in einer Art von Spannung zwischen Extro-

version, wenn es versucht, sich dem Menschenleben hinzu-

geben, und Introversion, wenn es sich vor dem menschlichen

JR. Nachwort, 5. 2Z96.
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Triebleben in die eisige. geistige Askese zu retten ver-—
sucht.Lqu hat nicht die fraglos sichere Bestimmung eines
Vogels, der ohne jeden Fonflikt sein ihm vorgeschrisbenes
Leben fihrt: "Die Vogel kommen zurick, sie ziehen in ihr
Nest: und mit Bitterkeit muf ich ihnen nachsehen, weil sie
s0 sicher ihres Wegs ziehen und fliegen.” (JR, S. 27)
Das Ich meint dagegen. sich entscheiden zu missen iber
seine Lebensweise. So entscheidet es sich zunachst fir
das Menschenleben: " ... dich will dich haben, on Weite
und Sonne, Menschenleben, — so geb ich mich dir hin, ganz.
Ich habe dich gesucht; ... ich will es." (JR, S. Z1)
Das Ich offnet sich willentlich fir die Rindung an das
Menschenleben. Doch mit dieser offnung gibt es sich der
inneren Triebkraft hin, die sich durch seinen Willen nicht
mehr regieren l1aft. Das Ich erfihrt das Leben als trun-—
kenes, dionysisches Fest. (JR, 8. 29 Es gibt sich frei
vom veruwrtellenden Verstand den Freuden des Trisblebhens
Fin.

Doch diese Hingabe bringt keine Erlisung aus der
Einsamkeit des Geistes. Das Individuum bleibt allein, da

Ygl. Heidi Thomann Tewarson, Alfred Doblin.
Grundl anen seiner Asthetik und ihre Entwickluno: 1900~

1235 (Bern, Frankfurt a.M., Las Vegas: Feter lLang., 1979),

5. 20.




das Triebleben nicht zu einer Beziehung zu einem PFPartner
fidthrt. Die einzige Bindung, die das Ich im Menschenleben
erfahrt, ist die Bindung an den eigenen Trieb. Er tritt
ihm als eigenstandig in ihm wirkendede Fratt entgegen. Das
Ich ertahrt diese Triebkraft in sich als Natuwrgewalt, der
es sich ergeben mupf:

Langsam ist ein Bewitter in mir aufgezogen.

Ein Gewitter trage ich in mir, das will

niedergehesn. Es weitet sich alles und bliht.

Ich sehe: eine [sicl neues Verlangen ist unter

den Schauern in mir aufaegangen. Daff ich

Mensch bin, fihle ich., und verstehe es, und

schauere darunter. (JR, S. IO
Der Mensch steht dem Trieb, der in ihm erwacht, gegeniber,
2r kann registrieren, was mit ihm durch den Trieb gs-—
schieht, er kann dariber reflektieren, nur eingr=ifen kann

2 nicht. Er ist dieser Naturgewalt in sich ausgelisfert.

Das Ich erkennt., daf =s ohne sein willentliches

Eingreifen von nun an an diesen Trieb gebunden ist: “Tch
Sin nicht mehr ohne dich: du wirst mich von mir srlisen —
mit deinem letzten Grauwen." (dR, 9. 31) Aot der Suche

nach Bindung im Menschenlesben hat das Ich =in Du gefunden,
doch dieses Du ist ein Teil seines Selbst, s ist sein

Trieb, der als dominierender Fartner in sein lLeben kommt.
Der Satz "du wirst mich von mir erlosen”" 1aft aufhorchen.

Es ist ein weiterer Vorverwesis aut das Ende des Romans:
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durch die Hingabe an den Trieb wird das Ich von sich
selbst erliost werden.

Doch noch ist die Figuwr im Roman zu der violligen
Hingabe an das menschliche Triebleben nicht bereit. Sein
stolzer Geist distanziert sich von der Triebwelt der Men-—
schen, die er als reine Gefihlswelt, bestehend aus Fetzen
von Lust und Gual, erkennt:

Thre grianweifen Eamme umschlingen Menschen mit

starken Armen, mit lohenden Augen, zerrissen

und zerwihlt das Antlitz in zuckendem Bangern,

Bangen. Es wehen goldene Weiberhaare: quellende

Glieder, sich dehnend und sehend; Gelachter aus

sonnigen Gesichtern und heifies Schluchzen. Da-

zwischen Achzen und Brillen aus qualvoll ver-—
schnirten kEehlen. Verschleierte Gual und bithter
verzerrte Minder. Und iberall Rocheln, Zanken

und Zucken, Angst brechende Blicke. (JR., 5. 1)
Der das Menschenleben beherrschende Trieb wird hier als

=0
Geschlechtstrieb erkannt. In dieser FPhase erfiahrt der
Mensch den Trieb als Gewaltsherrscher. Hier wird
hesonders deutlich, da@f Déblin das Ich als passives Wesen
der Natuwrgewalt in seiner Brutalitidat hilflos aussetzt. Er
kontrastiert diese Realit&t der biologischen Determination
des Menschen mit der Wunschvorstellung., die das loh vor
der Fonfrontation mit der Sexualitit hatte:

Ich habe mich gesehnt nach Lust und Wonne und

Blumenduft; ich hasse den Tag, ich hasse dieses

NMarrenglick, ich fluche mir, denn nun ist die
Sehnsucht iber mich hereingebrochen., das dumme
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Verlangen nach Schaum und Blut; ich habe es

wachsen lassen, in mir, Jjetzt ist es erstorben,

aber es wird wiesder aufblihen, mich bindend an

Menschenlust und Menschenschmerz. (JR, S« 413

Obwohl das Ich., wie Bertha in "Modern," um seine
Bindung an den Trieb und damit ans Menschenleben weiffi, und
obwohl es erkamnt hat, daff der Trieb ihn letzlich erlosen

Z1

wird. versucht es einen eigenen Weg zu einer geistigen Er-
losung, unabh&ngig vom Trieb, zu kommen: durch den Ver—
such der Flucht aus jeglicher Bindung. Doblinm beschreibt
diese Flucht aus der Bindung als direkten Aufstieg aus der
Erdatmosphare heraus in den klaren, reinen Himmel. (IR,
S. 45-532) Der Loslisungsprozeff von der Erde ist fiu das
Ich zumdchst schmerzhatt. Doch der eigenstandige Wille
scheint diesen Selbsthefreiungsakt tatsdchlich zu voll-~
bringen. Das Ich steigt auwf in einen Zustand der Indivi-
duation, der unabhanging von allen Triebkriftten und allsn
Bindungen bestesht. Es befresit sich vom Trisb, aber auch
von jeder Hindung durch die Lliebe, auch wenn sie nicht wom
Geschlechtstrieb bestimmt wuwrde:s "Mun bin ich frei. £

gefallen von Gott, abgefallen von den Menschen, abgefallen

vOon mir. Nun stehe ich allein und kettenlos, ungefesselt

Vgl. hierzu 8. 50+,



von VYaterliebe, Mutterliebe, Kindeslisgbe." (JR, 5. 49
Hatte das Ich zuvor unterschieden zwischen den seiner
Meinung nach schmutzigen Trieben und der Liebe zur Mutter,
in deren schittzende Arme s sich flichtete, (JR, 8. 42}
so0 sagt es sich nun von jeglicher Bindung los. Hatte es
bei den Menschen gelernt, daff es keine Liebe ohne den
Trieb gibt, so sagt es sich, nun in der Fhase der geistigen
Distanzierung, nicht nur von den Trieben, sondern auch von
den warmenden Gefilhlen der Menschen los. Das Ich will =in
reiner Mensch werden, (JR, 5. 48) indem es sich von
allen Bindungen an die Menschen und auch an Gott lossagt.
Der geistige Befreiungsakt sollte absolut sein,
doch auch er endete im Eingehen des Ich in 2ine naue milt-—
terliche Bindung: der Endpunkt des Aufstiegs ist das Auf-
gehen in Mutter Ewigkeit. (JR, 8. 4%9) Schon hier wird
deutlich, daf alle Wege des Individuums in einer Bindung
enden . Damit wird der Fluchtversuch des I[ch aus der Er-
denbindung in die reins, geistige, Individualitiat schon
Mier unsinnig. Starker noch erfinrt das Ich die Sinnlo-
sigkeit seines Unternehmens, wenn es erkennt, daff es sein
irdisches Verlangen war, das seinen Geist zu diesem
scheinbaren Befreiungsakt trieb, um die Seele durch diese

Lige von der miglichen Unabhingingkeit zu beruhigen.



2 Die uniberwindbare RBindung des Menschen an die Erde
Das Ich glaubt fir einen Moment., daf es mit dem Auf-
stieg am Ziel seiner Winsche ist, doch muf 5 wenig
spater feststellen, daff nicht der unabhangige, fr=i
schaffende Geist diesen Hohenflug ermdglicht hat, sondern
daff sein inneres, unbewuftes Selbst ihm diese Fluchtmég-—-
lichkeit aus der irdischen Enge nur vorgegaukelt hatte:
"Oh jetzt., wo meine Seele blihend aufgegangen. ist mir, als
wenn heimlich in mir jenes alte geblieben, als wenn die
Lust in meiner Seele aufgebliiht sel, die alte Lust ..."
(JR, 8. 52) Der Selbstbefreiungsakt war auf Grund des
Begehrens der Seele nach Loslisung aus der irdischen Bin-
dung unternommen worden. Doch gerade dieses Begehren ist
irdischer Natur wund macht den Fluchtversuch abhangig vom
triebbestimmten, unbewufiten Verlangen: "Ex ist kein Be-
gehren, das nicht irdisch wire: ich habe mir sinen Kelch
bereitet, so tiedf und sif und vell, wie e Mensob
wnd Menschenhoohmut getrunken hat, den Helch der - "Ewig-
kit " (JR, 8. 54 Auf Grund der Trieblkraft des Ver-—
langens hat der Geist diesen Fluchtversuch aus der Trieb-

welt unternommen und damit sich selbst ad _absurdum

gefithrt. Somit wird fir das Ich klar ersichtlich, dafi

auch sein BGeist, seine Seele, der Macht des Triebes, der



dem Ich das Getftilhl des Verlangens gibt, unterliegt. Der
Fluchtversuch in sine scheinbare, geistige Unabhangigkeit
hat nur gezeigt., wie absolut der Mensch von seinen innersan
Trieben bestimmt ist. Jeder Versuch der Selbstbefreiung
aus dieser Bestimmung ist demnach nur eine fir den Moment
heilsame Lige, die dem Menschen das Leben in dieser fir
ihn unveranderbaren Welt erleichtern soll. Somit kann

das Individuum nur auf Grund der Lige. daf es sich bhefrei-
en kann, iiberleben. Deshalb kommt das Ich zu dem Schluf:
e — erlogen ist alles; leibhaftige Ligen und Foessien
seid ihr Menschen.® (JR, 5. 98)

Es stellt sich aber die Frage, ob das Individuum
iiberhaupt zum Uberleben bestimmt ist. Doch bevor das Ich
zu dieser entgiltigen Fragestellung kommt, versucht s
sich in der Welt der Menschen so gut es geht einzurichten,

ohne sich dem triebgesteuertsn Menschenleben hinzugsbhen.

i

'

Ex =sieht sich den dbrigen Mernschen gegeniber als Ubsriscosn

an., da es weiff, da ihre fraglose Welt aud Ligen aufogsbaut
ist: "evoes Sie wissen nichits von Wahrheit urnd Ligs.
Spiel und Tand, — vor ihnen wird alles zum Ernst; vor

diesem Verlangen ist es kein Spiel ...: nur ich schaffe
Liigen." (JR, S. &63) Das Individuum glaubt weiterhin

durch seinen Geist, der in Opposition zum triebgesteusrten



Menschenleben steht, lberlegen zu sein. Damit distanziert
es sich von den Menschen und auch von dem Endpunkt seiner
Suche, dem Tod, der nur auf der Rasis der vollig beding-—
ungslosen Hingabe erlangt werden kann.

Das Ich macht alsc ein weiteres Stadium durch, in
dem der Geist in seinem stolzen Anspruch auf Andersartig—
keit und Unabhangiogkeit das Einswerden mit der Menschsn-
masse verhindert. Am Rande stehend betrachtet es das Men-
schenleben und reagiert mit Ironie autf den Wunsch ssines
Gefilhls, zu diesen Menschen gehen zu wollen. Das Gefilhl
in ihm sehnt sich nach Liebe: "Liebe, Liebe, — nur einmal
Liebe wie ich sie will," (JR, S. 68) und gibt dem Geist
die Schuld fir die Einsamkeit: "Wer hi=f mich nach dem
Héchsten greifen?" (JR. 5. &68) Der Geist ist nun nicht
mehr in der Lage, dem Verlangen nach Liebe 2inen andersan
Ausweyg entgegenzusetzen. In seiner Hilflosigkeit ironi-
=i@rt er das Verlanogen nach Bindung an das M

Zur EBErde “"sehnt" sich meln herzzartes

Seelchen? Will schlafen, das milde Seeslochen

und sehnt sich nach welichen Fatschen, die

es streicheln,... Und will das "Erdenglick"”

geniefien, auf seinem eigenen Nachttipfchen

sitzen und sanftt gurren und an der Hand
pressen:  danach "sehnt" sich das arme,

mitde Seelchen. (JR., 5. A9)

Die Reaktion mit Ironie auf die Sshnsucht des Gefihls, bet

54



den Menschen Glick und Warme zu finden, =zeigt die Macht-
losigkeit des Geistes im Bezug auf das vom Trieb gesteuerte
Gefiithl. Er kann durch keine Willensantrengung in die
geistige Isolation entkommen, da der Mensch dazu geschaf-
fan ist, sich durch Liebe zu binden: "Allein und 2insam
bin ich immer gewesen: menschenfremd, lisbefremd bin ich
gewesen: so mufite ich verderben und vergehen." (JR., 5. &8)
Hatte das Ich zunachst geglaubt, durch den Trieb verloren
zu sein. so sieht es jetzt, daf es in Wirklichkeit durch
den isclierenden Menschensteol:z: der Individualitat verloren
ist.

Der Trieb fihrt den Menschen in die Einbindung in
das irdische Leben. Hatte das Ich in seinem Stolz dies
als grauenhaftes Schicksal angesehen, so siesht es jetzt,
daff es in dieser Einbindung zur Erlisung aus seinem Dasein
als gejagtes Wild (JR., S. 39 kommt: "Liebe. Denn mich
ditmkt, wir bedirfen inrer sehr. Daft aller Zwiespalit in
uns versohnt werde, das Zersplitterte im Herzen sich zu-
sammenschliefe. " (JR, 5. 75 Das Ich will nun in
seinem Gang zu den Menschen (JR. S. 83) seinen Wider—
stand gegen die Menschen, die Triebbindung und das eigene
Verlangen nach Liebe aufgeben. Damit ist es bereit, den

ersten Schritt auf dem Weg zur Erlisung aus dem Zwiesspalt
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zwischen Geist und Trieb zu tun. Den zweiten Schritt deu-
tet Dioblin in dem Roman nur an, durch die Figur des swigen
Juden, Ahasver, dem das Ich nicht nachfolgen will und
durch die Satze: "MWohin finhrt deine Liebe und dein Hapf?
Ich — weiff es nicht -, weifl es bald." (JR. 5. B82Z) Das

Ich weif, daf es durch die Annahme von Liebe und Haf auf
dem Weg aus seinem Fonflikt ist. Damit ist der "Gang zu
den Menschen'" also nur eine Zwischenstufe in dem Prozef
der Hingabe, zundchst an das triebgebundens Menschenlsben
und dann, unter villiger Aufgabe der Individualitit., an
den Tod. Somit scheint das Individuum fir DOblin nicht
zum Uberleben bestimmt zu sein, sondern zur Rickkshr ins
anonyme Ur—Ich. Doblin gestaltet in Jagende Rosse den
letzten Schritt, den eigentlichen Gang in den Frasitod, noch
nicht, er deutet ihn nuww an. In "Adonis" und in Der

schwarze Vorhang finden die Individuen tatsdchlich den Weg

aus der Fhaze des Einzelwesens suarick in dis Anonwymibat

durch den Tod.

Das Individuum macht in Jagende Rosse somit sinen

Entwicklungsprozef durch, in dem s zum einen erkennt, dapf
es sich nicht durch Flucht in die geistige Isclation von
der Triebbindung lésen kann, und zum anderen erftahrt, daf

g2s 2in ewig suchendes Individuum bleiben muf, wenn es



diese Eindung an den Trieb, der es durch die Gefiihle mit
den Menschen verbindet, nicht willig annehmen kann.
Doblin fuhrt das Individuum im letzten Stadium zu der
Erkenntnis, daf die bewufite Annahme seines Schicksals,
als freidenkendes und trotzdem gebundenes Wesen auf der
Eirde zu leben, allein zur Erlisung, d.h. zur willigen

Aufgabe der Individualitat, fihren kann.

E Die Uberwindung der Erdenbindung in "Erwachen"
(1701/02)
In der nur etwa vierseitigen Erzidhlung "Erwachen"
greift Doblin die Auseinandersetzung von Geist und Trieb
wieder auf und fihrt sie zu einem anderen Schluf. Endet

der Roman Jagende Rosse mit der Ferspektive, daf das Indi-

viduum durch die vollige Hingabe an das Menschenlebsan den
ersten Schritt zur Erldsung im Tod tut, so endet "Erwach-—

en” mit einem geistigen Hihenflug, der dem in Jagende

Rosse zu vergleichen ist. Dort wird das fAufsteigesn in

gine rein osistiges Atmosphire als Illusion entlarvi, wund
der Gang zu den Menschen als erster Schritt zur Erlisung
entdeckt. Im "Erwachen" verliaft das Ich jedoch das Men-—
schenleben wieder, da es nicht in der Lage ist, sich wvollig

der Bestimmung durch den Trieb hinzugeben, da es dabei

den Geist viollig negieren muf.



Wenn man beide Werke vergleichend betrachtet,
relativieren sie sich also in ihren Endergebnissen und
lagssen damit die Vermutung zu, daf das Individuum ein auf

Dauer umherirrender Ahasver ist, da es, wie Jagende Rosse

uns lehrt, keinen Ausweq in die geistige Isclation finden
kann, und da es wie "Erwachen" uns zeigen wird., zu der
violligen Selbstaufgabe im Menschenlsben gar nicht f&hig
ist.

Obwohl der Titel "Erwachen" einen Neuwanfang ver-—
spricht, vermittelt die kleine Erzahlung zu Beginn eine
in eigenartigem Kontrast zum Titel stehende Herbststim-—
mung, indem von gelben Blattern, Reife und Alter die Rede
ist. Aus der Retrospektive srzahlt das Ich seinen Lei-
deEnSWED . Es ist fir kurze Zeit aus der einsamen, geisti-
gen Welt der Bicher wieder in die Welt der Menschen aufge-
taucht. Die Erzdhlung gibt keine Antwort aut die Frags,
warum das Ich diese Welt des Gelstes ohne offensichtlichean
Grund verlassen hat, vielleicht hatte =s jedoch Verlanagsn
nach der Warme des Menschenlebens, nachdem es in der Kalite
der Einsamkeit gelebt hatte. Dazs Ich mup aber feststellen,
daff dimse Menschen, die es aufsucht, immer noch keine Mit-
menschen fir ihn sein konnen, da sie, im Unterschied =zu

ihm, noch nicht in sich hineingeschaut haben. (E, 5.



102) Wie das Ich in Jagende Rosse vor seinem letzten Gang

zu den Menschen, so steht auch das Ich in "Erwachen" in
seiner Andersartigkeit iscliert am Rande des Menschen-—
lebens. Durch seinen Versuch, auch im Menschenleben durch
die Reflexion ilber dieses Leben die Unabhangigkeit seines
Geistes zu bewahren, kann es keinen Anschluffi an die frag-—
lose Menschenmasse finden. Ihm genigt nicht, was diese
Menschen ihm anbieten konnen: das Gefihl von Liebe und
Geborgenheit. Es verlangt von ihnen, daf sie ihm sine
Liebe sntgegenbringen, wie es sie will: es will, daff die
Menschen s mit seiner Stimme ansprechen. (E, 5. 10) ver-
langt also, daff sie so werden, wie es selbst.

Das Ich hat versucht, ein Menschenleben zu leben,
ohne seine Individualitat aufzugebsn. Dazu hat es sich
die Maske des Menschen dbergestillpt, (E, 8. 104) hat also
vorgegeben in Mitmensch zu sein. Doch trotz der Tau-
schung zu HBeginn, ist die Figur dann Mensch geworden: LR

nat

n

ich dieg Lige ageracht; die Maske ist mein Gesiocht ge-—
worden." (E, 8. 104) So ist das Ich zunachst in der
Maske zu den Menschen gegangen, dann aber doch einer von

ihnen geworden. DPamit sind wir in "Erwachen" an dem Funkt

angekommen, an dem Jagende Rosse endet: bei der Hoffnung

des Individuums, in seiner Hingabe an das Menschenlebesn zur



P,
Dl

Erlosung zu kommen. In "Erwachen" wird uns nun aber vor
Augen gefithrt, daff diese Hingabe dem Menschen awf Dauer
nicht moglich ist. Selbst wenn es die willentliche Ent-
scheidung des Individuums in "Erwachen" gewesen ware, einer
von den Menschen zu werden, hatte sich auwch dann in ihm der
Widerstreit zwischen Hingabe und Opposition nicht gelbdbst.
Denn nach der Eingliederung ins Menschenleben hirt die
Figur wieder die Willensauferungen des Geistes nach unab-
hangiger EBEetatigung: "Wie ich mir des Nachts die Ohren zu-
hielt um nicht die Stimmen meiner ungeborenen Kinder zu
horen, meiner sterbenden Hoffnungen und RBestimmungen.'" (E,
S. 105

Fiir das Ich in "Erwachen" ist nun das Erwachen zu
neuvem Leben die Flucht aus dem Menschenleben. Das Ich
steigt bildlich beschirieben seiner verselbstandigten Eeels
nach auf, wie ein hingabebereiter Ganvmed, in das Reich des
Universums, das =2ine geistige Vereinigung mit der Gottheit
in =2iner Art unic mystica verspricht.

So enden Roman und Erzahlung fir sich genommean mit
der Hoffnung des Ich, endlich einen Weg in die Erldsung

gefunden zu haben. Vergleicht man jedoch beide Werke, so

machen sie gegenseitig die jeweilige Hoffnung des Ich am

Ende des esinzelnen Werks zunichte. Jagende Rosse zeigt,
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das der Aufstieg in die geistige Sphare nur Illusion ist,
und "Erwachen" stellte heraus, daff das Ich sich nie mit der

vblligen Determination im Menschenleben abfinden kann.

e
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VIERTES EAFPITEL: DIE LIEBE ZUM DU IM KONFLIET MIT

INDIVIDUALITAT UND TRIER

In den bisher besprochenen Werken fand der FKonflikt
zwischen Geist und Trieb in einem dauernd in sich kreisen-—
den Individuum statt, das zwar die Sehnsucht nach einer

triebunabhangigen Liebe hat, aber keinen Menschen finden

-
atal

kann, der ihm eine Liebe geben kann, wie es sie will.
Doblin stellte das getriebene Ich als sinsames Wesen vor,
das nicht in der Lage ist, Kontakt =zu sinem anderen Indi-
viduum zu finden. In der Erzéahlung "Adonis" (1201/02) und

in dem Roman Der_schwarze Vorhang (1202/03) andert sich

diese Grundsituation. In beiden Werken ist der Held
namens Johannes in der Lage, eine Beziehung zu iner Frau
zu haben. Sie soll jedoch. nach dem Wunsch der beiden
Johannes—-Figuren. unabhangig vom Geschleschtstriebh bestehen

und nuwr den Wunsch nach warmer miltterlicher Liebe er-—-

-

fiillen. Mit der Liebe zu einem menschlichen Wesen list

Vagl. meine Austihrungen oben S. Sb.

b %07

Diesen Wunsch hat auch schon die Figur in Jagende
Rosse geaufiert. Vgl. die Flucht des Ich vor den Trieben
in die schittzenden Arme der Mutter. (JR. S. 42)



sich jedoch in beiden Erzahlwerken der konflikt zwischen
dem geistigen Wunsch, sich entscheiden zu wollen., und der
Determination durch den Trieb keineswegs auf. Denn in
beiden Fallen kampft Johannes esinen aussichtslosen Kampf
um eine Liebesbeziehung, die nicht durch den Geschlechts—
trieb bestimmt wird.

Somit erweitert Doblin das Spekirum in seiner
Grundauseinandersetzung mit dem Menschen um das Elsment
der Liebesbeziehung. Mit dieser Einfligung einer realen

Bindung in "Adonis" und Der schwarze Vorhang geht Diblin

nun einen dritten Schritt in seiner Fragestellung nach den
Bedingungen des menschlichen Daseins. In "Modern" hatte
Doblin Berthas individuellen Konflikt noch nicht direkt
als den zwischen individuellem Willen und triebgesteusrtem
Zwang dargestellt, sondern als Fonflikt zwischen Religion
wnd Trieb, und dieses Thema noch erweitert um den gesell-
schattlichen Aspekt der Ehe im Fonflikt mit dem Trish.

In Jagende Fosse und "Erwachen” thematisiesrt Déblin in
einem zweliten Schritt den reinen Individualkonflikt zwi-—
schen geistiger Isolation und Aufgehen in der trisbgessteu-—
erten Menschenmasse. In einem dritten Schritt filhrt

Doblin nun die direkte Beziehung des Individuums zu einem

anderen Menschen in den Grundkonflikt =in. Coch erlost

8]
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diese Beziehung. diese Hingabe durch das Gefiihl an einen
anderen Menschen, nicht aus dem Kontlikt, wie in Janende
Rosse am Schiuf als mogliche Erlosung durch den Satz "Ich
will jetzt zu den Menschen gehen, meinen Bridern, mainen
Schwestern und Geliebten" (JR, 5. 83) angedeuted wird.
Johannes ist namlich auch in seiner EBeziehung zu einem
FPartner ein Individuum mit dem Anspruch, unabhangiag und
ungebunden im Zentrum der Welt zu stehen und die Macht =zu
haben, seine Beziehung zu einem andeiren Menschen selbst
bestimmen zu kinnen. Doch muf das Individuum auch hier,
wie in den anderen hier besprochenen Erzahlwerken, fest-
stellen, daff es selbst in seiner Beziehung zu einem Partner

vom Triesb bestimmt wird, der jedes Gefiihl der Liebes vom

Geschlechtstrieb abha&ngig macht.

A Der Ruf des Adonis ("Adonis" 1901/032)

Die Erzidhlung "Adonis" ist nicht nur im gl=ichen
Jahr entstanden, wie die im vorigen Hapitel besprochene Er-
zahlung "Erwachen", Déblin gab ihr auch uwrspringlich die
gleiche Uberschrift. So haben die beiden Erz&hlungen "Er-
wachen" zu einiger Verwirrung gefihrt, die Anthony W.
Riley nun geldst hat. Er gab der langeren Erzi&hlung den

Titel, den er in einer weiteren Handschrift von dieser
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Erzadhlung sowieso schon benutzt hatte: "Adonis. "

Trotz der Ubereinstimmung in Entstehungsjahr
und wspringlichem Titel sind die beiden Erzadhlungen doch
recht verschieden. Im Unterschied zu "Erwachen" finden
wir in "Adonis" einen distanzierten Erzihler, der nur ein-—
mal, ganz zum Schluf, seine Distanz zum Geschehen aufgibt,
wenn er sagt: "Ich habe nie einen Vogel so singen hiren.-"
(A. 8. 101) Dann figt Doblin der Hauptperson Johannes noch
zwei Personen bei, dessen Geliebte Hertha und den Monch
Benediktus. Hinzu kommt noch die mythologische Gestalt
des Adonis, der nicht als eigentliche Ferson auftritt,
sondern als das Frinzip der Verfihrung. Seinem Ruf
mupB Jobhannes gegen seinen Willen folgen. Somit personifi-
ziert Doblin in dieser Erza&hlung die Macht des Geschlechts—
triebes in der mythologischen Gestalt des Lieblings der
Liebesgottin Aphrodite. Adonis verhindert in der Erzah-
lung durch seine unwiderstehlichen Verlockungen die
willentliche Entscheidung des Johannes. Schitler beim Monch

zil bleiben. fidonis lockt ihn in die Welt der Sinmnnlichkeit

i}

und der Gefiihle. Durch dessen Verfihrung findet Johamnes
eine Liebesbeziehung zu Hertha. Diese Liebesbeziehung ver-—
sucht Johannes nun selbst zu bestimmen, indem er Jjede Ge-
schlechtlichkeit ausschlieft. Doch Adonis 1&4t diese von

vgl. JR, S. 239.
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ihm unabhangige Form der Liebe nicht zu. Johannes weifi,
das er dem Lockruf des Adonis wieder gegen seinen Will
folgen mufB, wie auch die Figuren in "Modern" und Jagende

Rosse von Anfang an wufften, daff sie von nun an der Macht
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des Geschlechtstriebes folgen muften. Um endlich aus dem
Konflikt herauszukommen, flichtet Johannes, gefolaot von
Hertha., in den Tod und gibt sich damit vollig dem Willen
des Adonis hin.

Alle diese in der Erzahlung manchmal nur durch die
Verwendung eines Namens eingefilhrten Details machen es
fiir den Leser schwierig, sich in der verwirrenden fiktiona-—
len Welt der Erz&hlung zuwrechtzufinden. In der jetzigen
Analyse kann deshalb nur der Teilaspekt herausgearbeitet

werden, der im thematischen Zusammenhang mit dem gesamten
36
hier besprochenen Frihwerk steht.

Val. hierzu oben, S. 5Z.
RY-}

Somit mupf auf die vielen anderen moéglichen Ansédtze
fiir die Deutung verzichtet werden. So kinnte die Be-—
schaftigung mit der aus der Antike iberlieferten Gestalt
des Adonis vielleicht beleuchten, warum Doblin gerade ihn
zum Symbol des Liebestriebes macht und nicht zum Beispiel
Dionysos. Auch  konnte der  Zusammenhang  von Jdohannas’
Wunsch nach mystischer Vereinigung mit seinem Names, der
vielleicht auf die Offenbarung des Johannes in der Bibel
hindeutet, zum Verstandnis der Figur beitragen. Johannes
ist auch interessant fir eine Untersuchung aus nsychopatho-
logischem EBlickwinkel. Dieses Thema wird zwar in diesem
Kapitel angeschnitten, doch ausfiihrlicher behandelt Edith
Ihekweazu diese Problematik, wenn sie sich auch nicht auf
das ganz frihe Werk Déblins bezieht (Edith Ihekweazu, Ver-—
zerrte Utopie: EBedeutung und Funktion des Wahnsinns in der
expressionistischen Prosa. [Frankfurt a.M.., Bern: Feter
Lang, 19821)
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i Die Zerstiorung der Bindung an das geistige Frinzip
Vor der Auselnandersetzung mit der Liebesbezie-—
hung =zwischen Hertha und Johannes, dem eigentlichen Kern
der Handlung, lag die Auseinandersetzung zwischen Geist
und Trieb, wie wir sie in den schon besprochenen Erzdhl-
werken kennenlernten. In "Adonis" wird sie nur noch aus
der Retrospektive durch das Auftauchen des Monchs indirekt
eingefithrt. Durch sein reflektierendes Gesprach mit
Johannes erfahren wir, dapf Johannes zunadchst der Schiller
des Minchs Benediktus war. Dieser bot ihm ein geistiges,
asketisches Leben in Distanz von der triebgebundenen,
stumpfen Menschenmasse. Durch seine Lehre lernte Johannes,
Fragen zu stellen und sich hinwegzusehnen in gine reine,
geistige Welt, hoch oben in der Ewigkeit: "Uber Menschen
und Welt wollte ich mich hinwegsehnen, zur Ewigkeit, =zur
Ewigkeit ..." (A, 5. 21) Dieser Satz erinnert an den
Fluchtversuch aus der Erdenbindung in Jagende Rosse (IR, =Z.
49-52) wo die Flucht in der abscluten Bindungslosigkeit
enden sollte., aber auch an den Aufstieg in "Erwachen', (E.
S. 103) bei dem das Ich eine mystische Vereinigung mit
einer ihm vertrauten Gottheit zu finden hoffte. Johannes
in "Adonis" scheint iber dieses Stadium hinwegzusein, indem

ar nicht mehr an diese mogliche Erlisung glaubt: "Dazu



lockst du mich nicht, dazu kannst du mich nicht locken
wollen." (A, S. ?1) Er versucht zum Schluf der Erzahlung
doch nech trotz seiner anfanglichen Verneinung dieser Mog-
lichkeit, diesen Ausweg zu suchen, obwohl er zunachst nicht
an diese Moglichkeit der Erlidsung glaubte, und mup fest-
stellen, daff sie tatsachlich ein Wahn des Menschen ist, der
zu keiner Erliosung fithrt. (A, 8. 98) Somit gibt es auch in

"Adonis" wie in Jagende Rosse und "Erwachen" keine Hoff-—

nung fir den Menschen auf Erlosung aus dem Erdenleben durch
die Flucht in eine mystische Vereinigung oder in die abso-
lute Isolation.

Johannes kann nicht durch Flucht der Erdenbindung
entgehen, er kann sich aber auch nicht durch sin asketi-
sches Leben auf Dauer vom triebgebundenen Menschenleben
fernhalten. Johannes muf EBenediktus, der ihm ein geisti-
ges, triebunabhangiges Leben auf der Erde gibt, verlassen,
nicht well 2r mit dessen Lehre nicht dbersinstimmit, sondern
well eine Macht ihn ins Menschenlebesn ruft:

Ich =zaf im Kloster., und es sang. Immer—

fort in den Machten, wenn es mich nicht

schlaften lieff, und das Mondlicht durch

mein kleines Fenster blihte. So wildtinend,

Adonisrufe, wildtonende Adonisrufe. Ich

mufBte nach, immer nach... Ich verstopfte

mir ja die Ohren... Ich spirte, daf ich
mich rettungslos verlor. (A, S. B88-8%9)



Johannes benennt diese Macht nach der mythologischen Ge-—
stalt Adonis. Der Text gibt uns keinen Aufschluf daridber,
warum Johannes ihr einen Namen gibt., doch méchte ich anneh-
men, daf er versucht, durch die Benennung. ihrer Herr zu
werden. Doch trotz der Namensgebung ist er nicht in der
lLage, diese Macht, die er nur durch die Rufe kennt, und
der er willenlos folgen muf, zu erkennen.

An dieser Stelle stellt sich die Frage, warum nur
Johannes die Rufe hirt und ihnen folgen mufl, und nicht
Bernediktus. Ein Grund dafir konnte der sein, daf Doblin
in seiner Erzdhlung wieder nur ein wirkliches Individuum
ausgestaltet, das im Konflikt zwischen Geist, verkidrpert
durch den Monch Benediktus, und Liebe, vertreten durch
Hertha, steht. So hat Johannes in der Erzihlung nicht
eigentlich mit Menschen zu tun, die genau wie er in
einem Konflikt stehen, sondern mit Personifikationen der
verschiedsnen auf ihn sinwirkenden Eriafte. Der Eintluf des
Bernediktus war schon vor dem sigentlichen Heginn der Er-—
zahlung gescheitert, die Auseinandersetzung zZwischen Geilst
und Trieb wurde schon vorher fir den Trieb entschieden, da
Johannes der Verfihrung durch Adonis folgen mufte. Der
eigentliche, neue Konflikt ist der zwischen einer wvon

Johannes gewinschten mitterlichen Liebe, die unabhiangig von
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jeglicher Geschlechtlichkeit bestehen soll, und dem Trieb,
der eine solche vom Menschen gesteuerte Form der Liebe
nicht zulagt. Diese Zweiteilung von Liebe in eine in
Doblins Frihwerk als rein dargestellte mitterliche und 2ine
unreine, geschlechtliche Liebe finden wir nicht nur in

"Adonis," sondern auch in Der schwarze Vorhana. Doblin

stilisiert in beiden Werken die Liebe der Mutter zu einer
reinen und triebunabhangigen Form der Liebe, was sie aber
zweifellos nicht ist, und beschreibt die geschlechtliche
Lizbe als reinen Ausdruck des Triebes. Daraus sntwickelt
sich Doblins zwiespaltige Position zur Frau, die von der
Verehrung der Frau als Mutter in Haf umschlagt, wenn er er-—
kennt, daf auch sie ein Triebleben fihrt. Eine Erklarung
fiir dieses Verhalten Doblims gibt ums Elaus Mialler Salget:
"In zerstorenden Hap schliagt diese vom Mutterideal bestimm-—
te Verehrung deshalb um, weil die Frau sich als Ge-
schlechtswesen in einrnen Bereich sinordnet, den der Autor
wie seine Fersonen nur mit dem Gefidhl der Sindhaftighkesit
betreten. Diblins starke Bindung an die Mutter trigt we-
sentlich dazu bei, daff die Sexualitat in seinen frihen
Werken als etwas Rises erscheint.” (Klaus Miller—-Salget,

Alfred Doblin: Werk und Entwicklung [Bonn: Eouvier,

197231, S. 28)

LN
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2 Die Unmoglichkeit einer triebunabhangiagen Menschenbindung
Durch die Macht des Adonis muf Johannes sein asketi-

sches Leben verlassen und ins irdische Leben gehen. Trotz

seines antanglichen Widerstrebens empfindet er dort ein

zeitweiliges Glicksgefiihl: "Dann offnete ich, noch in

Grauen, meine Arme; Ich gab mich dem Glick hin, ich sang

und schaute ins Licht, lachte in das Leben hinein." (A,

5. 89) Johannes erlebt zundchst eine Welt., wie sie ihm

gefallt. Durch die Liebe zu Hertha lernt er seine Bindung

an die warmende, beschitzende kKraft der Erde kennen. Er

identifiziert Herthas mitterliche Liebe mit der von Mutter

Erde und gibt sich beiden zufrieden hin:

"Warst du doch immer bei mir gewesen. Warum

kamst du nicht frither zu mir?" (A, S. 830

"Das tiefe Glick der Erde spielte um seine

besanftigte Brust... Wie zarte Hande glitten

seine Gedanken liebkosend lber alles, was er

sah, Raume, Aste, Schofflinge, den wverglihenden

Himmel." (A, 5. 8&)

Johannes wuwrde gegen seinen Willen ins Menschenleben ge-

1

stoffien, doch findet er trotz aller anftanglichen Skepsi

i

2in Menschenglick in seiner Beziebhung zu Hertha, die ihn
mit der Erde, mit seiner Herkuntt verbindet. Johannes ist
nun stolz auf seine Erdenbindung und ist nicht mehr gegen
seinen Willen dort: "Ich bekenne mich zu euch, Jja mein

Stolz ruht auf euch. - Laff mich nicht los, Mutter, ich



bitte dich, halt dein Kind immer fort." (A, 5. 86&)

War Johannes® erste Bindung die an Benediktus, an
gine geistig orientierte Vaterfigur gewesen, so ist seine
zweite eine gefithlsmiafige an die warmende Mutter. Hatte

die Figur in Jagende Rosse die Rindung durch die Liesbe an

Mutter., Vater und Kind als vergleichbar angesehen und sich

=
<

von allen diesen Bindungen losgesagt. =0 unterscheidet Jo-
hannes hier zwischen zwel Moglichkeiten der Bindung., die

an eine Vaterfigur und an die eine Mutterfigur. Er

erfahrt den Vater als den Vertreter des rationalen unab-
hangigen Geistes. Die Mutter steht dagegen 4+ die trieb-
haften Emotionen. Somit kidnnen die Elternfiguren als

als Trager des Fonfliktes zwischen Geist und Trieb ange-
sehen werden.

Obwonl Hertha nicht Johannes® Mutter ist, socll sie
fir ihn nicht der Fartner fir die geschlechtliche Liesbe
sein, sondern eine Mutter mit all ihrer firsorglichen und
beschitzenden Liebe. Diese Frauw in der Rolle der Mutter
ist es, die Johannes versehrt und zu ein

mren
o

Frau stilisiert. Doch mufd Johamnes in Hertha auch dia Frau

m Idealbild der

)
I

i

oo e i
Ygl. oben, S. S2f.

=8
"Ich habe euch Frauen immer verehrt, such mit den
welichen Handen und zerbrechlichen Seelen. 0ft begriff
ich nicht, wie ihr Seligen unter uns weilen konnt und
ahnte, daff ihr im vergessensn Traum., in Mitleid und Liebe,
euch zu uns Menschen verirrt habt."{A, 5. 1003



als Objekt der geschlechtlichen Liebe sehen: " va. DOh
waren ihre Lippen und Glieder warm, ihr Leib hold, mit dem
sie mich angebuhlt hat und gefesselt, Frau Welt - "( A,
S. 25) Herthas kKorper verfihrt Johannes® Rirper zu einer
anderen Form der Liebe, die er nicht will: zu der vom Ge-
schlechtstrieb gesteuerten Liebe zwischen Mann und Frau.
Hertha vereinigt in sich sowohl die Liebeskraft der Mutter,
als auch die Verfihrungskratt der Frauw. Johannes will die
Liebe der Mutter, aber nicht die Verfiithrung zur geschlecht-
lichen Liebe., vor der er im Menschenleben zurickschreckt.

Um dieser Verfihrung durch die Liebe zu entaehen,
flilchtet sich Johannes in die Maske eines iiber dem Menschen
stehenden gbottlichen Wesens, das nur zu den Menschen kam,
um sich aufzuwarmen, das sich aber nun wieder ironisch von
diesem niedrigen Menschenleben distanziert:

Ah, ihr, ihr Menschlein, was wollt ihr? Seoll

ich euch beten helfen? Ein Menschlein retten.

daf ihm wohl wird in seiner Haut beim Fressen,

Sauten, Zeugen? Mich ekelts vor swesr brinsteln-

den, gefihlsamen, wortreichen Gesellschatt.

(&, S. 91)

Obwohl Johannes in seiner Bindung an Hertha glicklich ist,

o
it 7

distanziert er sich wie die Figur in Jagende Rosse durch




die Ironie nun von jeglicher gefiihlsm&figen BRindung. Er
hat erkannt, daff er sich nicht nuwr 2inem Gefihl hingeben
kann, sondern sich dem gesamten Gefilthlsleben, das Mutter-—
liebe, aber auch die geschlechtliche Liebe miteinschlieft,
im Menschenleben hingeben muf.

Johannes regiert wohl mit Ironie auf diese Erkennt-
nis, da er keine andere Art weifl, sich zu distanzieren, da
er selbst dieser Triebkraft ausgeliefert ist. Er erfahrt
ihr Ausmaf kurz darauwf in einer Art Traum:

Ein Schwindel fafte ihn bei den Locken und

riff ihn fort. Uber Abgrinde schwebend und

schon versinkend tauchte er noch sinmal aut,

von einem hellen Ruf gezogen. Ein heiserer

rauher Laut entfuhr seiner Fehle, gurgelnd,

ein irrer Schrei aus einem Traum, der kalt

wie totes schwammiges Fleisch war. Angst,

Wimmern, Klagen, wirres Heulen, ein Drangen,

Ringen, Brennen, Wirgen, Losreifien: er esr-—

wachte, wadhrend das Grauen brach und die Zunge

lahmte. (A, 5. 21f)

In diesem Traum erha&lt Johannes einen Hlick in die Welt
seiner unbewudten Triebhkrafte. Eine inmere Stimme mud der
Stimme des Adonis antworten. Damit wird Johannes =2indeutig
klar, daff nicht sein Geist sein Leben bestimmt, sondern ihm
unbekannte KErafte in seinem Inneren, die dem Trieb folgen
milssen. Er fihlt sich nun als ein Wesen, das vorn inneren

und aufieren kEratten bestimmt wird. und benennt sie beide

mit Adonis: "Adonis um mich her und in mir. — Hertha, bin



ich wahnsinning?" (A, 5. 23) Johannes erliegt in diesem
Traum jedoch keinem Wahn, sondern muf im Gegenteil seinen
wirklichen Wahn, um als eine Art Gottheit sein Leben auf
rationaler Ebene frei gestalten zu kénnen, aufgeben. Im
Traum hat Johannes einen Blick in eine hiohere Form von
Realitat werfen konnen, die eine Welt darstellt, in der um
ihn und in ihm Erifte wirksam sind, aut die er keinerlei
Einfluf nehmen kann, die aber im Gegenteil auf ihn lebens-—
bestimmenden Einfluf ausiben. Doblin setzt hier also den
von der rationalen Welt als Wahnsinnigen eingestuften
Menschen (A, 8. 99) und die Irrealitadt des Traumes als
Mittel ein, um von einer vom Menschen durch Regeln und Be-
zugssysteme logisch aufgebauten Aufienwelt wegzufiithren, in
die komplexere, den ganzen Menschen erfassende Innenwelt
des Menschen.

Adonis bestimmt Johannes® Leben gegen dessen Willen
mit Hilfe von Triebkratte, die Johannes unbewuft sind. Er
1aBt ihn dabeil die gleichen zwel Schritte tun., wie =is fir

die Figwr in Jaagende Rosse zum Schluf angedeutet werden.

Er reifft Johannes aus seiner Bindung an Benediktus, der
kein triebgebundenes Menschenleben lebt und daher durch
seine Unabhangigkeit vom Trieb eigentlich nmie gelebt hat,

(A, 5. 87) und fithrt ihn ins Menschenleben mit seiner
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Bindung an den Trieb. Dort bindet sich Johannes an Hertha.
Doch diese Bindung integriert Johannes nicht vollig in das
von seinem Trieb vorgeschriebene Menschenlesben. Jdohannes
setzt sich durch sein eigenmé&chtiges Bestimmen der Art
seiner EBeziehung zu Hertha in Opposition zu seiner Bestim-—
mung.die verlangt, daff er willenlos seinen Triebsn folaot.
in Hertha also nicht nur die Mutter. sondern auch das Ob-
jekt der Triebbefriedigung sieht. Durch diese Miflachtung
sginer Bestimmung muf er im Menschenleben das Dasein eines
Heimatlosen fihren (A, S. 23) Er befindet sich agenau
zwischenden beiden Folen des FEonflikts, zwischen Selbst-
bestimmung und Triebgebundenheit, indem er zwar durch die
Bindung an Hertha ein irdisches Leben lebt. sich aber der
violligen Hingabe an den Trieb versagt, indem er selbst zu
bestimmen versucht, wie die Bindung aussehen soll und
gigenmachtig den Geschlechtsakt ausschliefit. Doch kann
Johannes in diesem Stadium nicht bleiben. Er muf sich

oindern. Umd die sinzi stabiles Bindung. di

er finden

-t
i)
i

i

%

kann, 1st die an Adonis: "fAdonis lsbit; - all

i}

in. Morgen,

Ji]

gestern. heute." (A, 5. %9 Mit diessr Erkenntnis gibt
Johannes jede Opposition seines Willens auf und gibt sich
dem Willen des Adonis hin, der ihn in die Selbstauflosung,
in den Tod schickt. Die Selbstaufgabe erlist Johannes

endlich von seiner Suche nach einer Lebensform, in der sich



sein Konflikt auflist, die er aber auf Dauer im selbst-—
bestimmten Leben nicht finden konnte. Mit der Selbstauf-
aufgabe findet Johannes zu seinem ihm bestimmten Dasein
"Sie sahen sich wieder in die Augen. Es war 2in andesres,
verwandeltes, stilles und klar=s Menschengesicht, in das
sie sah...." {8, S. 100) Seomit 1&8t Déblin Johannes =u dem
Schlug kommen., daf der Mensch nur im inneren Frieden leben
kann, wenn er jegliche geistige Opposition gegen saine
triebgesteuerte Bestimmung aufgibt und sich willig, ohne

Fragen zu stellen, dieser Macht hingibt.

K "Das Kainszeichen der Geschlechtlichkeit" als not-
wendiges und zerstorendes Element der Liebe in Der

schwarze Vorhang (19202/03)

Die Thematik des FKonfliktes in der Liebesbeziehung
zu einem Indiviguum, Zwischen Selbstbestimmung und HBestim—
mung durch den Geschlechtstrieb, wird in dem Roman Der

schwarze Vorhang wieder auwfgenommen. Das Faar in di=sem

Foman, Johanmnes und Irene, versuchit, da 2s nicht mehr an

eiztige Isocla

1

]

ion glaubt, mit Hilfe der

r

Flucht in die

)
1
=
i
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Liebesbeziehung zu einemn Fartner der Triebbindung aut der
Erde zu entgehen. Doch auch hier, wie in "Adonis," mud

dieser Versuch aus denselben zwei Grianden scheitern: auf
der einen Seite ist =2in Individuum nie in der Lage, sich

viollig an ein Du hinzugeben, auf der anderen Seite



geben, auf der anderen Seite initiiert der Trieb nicht nur
die FPartnersuche, sondern bestimmt und zerstort die Bezie-
hung letztlich, da er keine dauerhaftte Bindung zwischen
zwel Individuen zulafgt. Wie in "Adonis," so stellt sich

auch in Der schwarze Vorhang heraus. daff es fir den

Menschen nur eine stabile, dauwerhafte Bindurng gibt: die
an den Trieb.
Im Unterschied zu "Adonis" ist Doblins Auseinander-

setzung mit der Beziehungsproblematik in Der schwarze VYor-—

hang viel komplizierter und detaillierter gestaltet. So

ist nicht nur die Problemstellung komplexer, sondern auch

die Gestaltung der Fersonen. In Der schwarze Vorhang sind

beide Liebenden, sowohl Johannes als auch Irene, konflikt-
beladene Individuen, die gleichberechtigt in dergleichen
Auseinandersetzung verstrickt sind. Doblin konzentriert
sich hier also nicht mehr wie in "Adonis" nur aut 2ine
Ferson und 1a&4t den Fartner als starren Yertretsr sines
bestimmten Frinzips srscheinen, sondern gestaltet sinen
Fonflikt in zweil Fersonen, einem mannlichen und einem weib-
lichen Individuum, die beide nach einem Ausweg aus ihrer
Triebbindung suchen und sie endlich im Tod finden.

Déblin schrieb den Roman Der schwarze Vorhang schon

wahrend seiner Studienzeit. Erste Teile wurden in Fort-—
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druckt. Der Erstdruck des gesamten Romans erfolgte dann
1912. Obwohl es sechzehn Jahre bis zum Erscheinen in Buch-
form dauerte, hat das Buch doch esinige Reaktionen hervorge-
rufen. Zur Zeit seiner Veridffentlichung 1219 hat Hein:z
Michaelis den Roman in Das literarische Echo besprochen.

40
Seine Eritik war zwar ausgesprochen negativ, doch fand es

zumindest Beachtung in einer angesehenen Literaturzeit-—
schrift. Auch in der Sekundarliteratur zu Déblins Werk

wird, falls das Frihwerk vor Die Ermordung einer Butter—

blume besprochen wird, dann dieser Roman genannt. Doblin
selbst hat sich schon 1904 in einem Brief an den Verleger

Axel Junker OGber den Roman geaufert. Da er in den Brief

Ein Auschnitt aus Michaelis Kritik soll hier genii—
qen: "Das Buch ist ein Erzeuwagnis jenes im Innersten un-—
schopferischen Literatentums, das keine eigenen berte zu
schaffen vermaq. Denn das unterscheidet den Litesraten vom
Kinstler: dieser vermag s=ine Mote und Sehnsichte mit
kilhmem Griff zu gestalten wund sich daduwrch von i1hnen zu
befreien: der Literat achzt unter ihnen und vermag sie im
besten Fall zu analysieren.” {(In: Ingrid Schuster, Ingrid
Bode, Hrsg.. Alfred Doblin im Spieqgel der zeilitgenissischen
Fritik, in Zusammenarbeit mit dem Deutschen Literaturarchiv
Marbach/N. [EBern, Minchen: Francke, 19731, 5. 64). Diese
Fritik zeigt, daff Michaelis Doblins Absicht nicht erkannt
hat. Doblin geht es nicht darum, durch die Aufstellung von
Worten ein neues, relatives Wirklichkeitsbild zu gestalten,
das wieder falschlicher Weise dem Menschen ins Zentrum
seht, sondern versucht aufzuzeigen, daff dem Menschen eine
passive, von unkhekannten Machten abhianginge Rolle zukommt.




sehr kurz und detailliert Inhalt und Absicht des Romans be-
spricht, will ich diese Stelle hier zitieren:

.«« Eine Geschichte des Liebestriebes sines
Menschen. Wie dieser Trieb aus der natiwrlichen
Isolierung den “Helden® herausdrangt., ihn zu
Fflanze, Tier, Freund, schliefilich zur “"Heldin®
und zum Mord an ihr fihrt, soll psycholecgisch
entwickelt werden. Gegenilberstellung des ge-
laufigen sentimentalen leeren Liebesbegriffs -
"Worte® —, und des inhaltsvollen, des Eigentums —,
Haff— und Neidtriebes. - Nach ersterem denkt. nach
letzterem lebt der "Held?. - Sexuell Pathologisches
wird hier also auf ein normalpsychisches Verhalten
zurickgefilhrt, als dessen Verscharfung und =ben
durch diese Zurilck+fithrung begreiflich und kinst-—
lerrisch darstellungsfidhig. — Der lyrische Eerns:
die Unmiglichkeit der villigen Vereinigung zweisar
Menschen selbst in der Liebe; das Wort "Liebe?
tauscht solche Vereinigung., solchen inneren Zu-
zammenhang der Wesen vor, wirklich ist nur das
Einzelne, Zusammenhanglose, der “Zutfall®, das
Einsame, das vernichtend auf andere Einsame iber-
agreift. — (B, S. 23

Diese Ubersicht iber den Roman macht sehr deutlich, wie

vielschichtig dieses etwa hundertseitige Werk ist. Ich

werde mich weniger mit den kurzen Entwicklungsphasen der

Zuneigung des Helden Johannes zu Fflanze, Tier und gleich-
41

geschlechtlichem Freund widmen, sondern werde mich in

diesem Abschnitt von Kapitel IV auf Johannes’ Bezishung zur

Auf die Parallele zwischen Diéblins und Freuds RBe-—
schreibungen der Entwicklungsphasen in der Pubertat ist
schon im ersten Kapitel der vorliegenden Arbeit (S. 9} auf-
merksam gemacht worden.



"Heldin" Irene konzentrieren, um zum einen ihre Probleme
als Individuen mit ihrer ungewollten Zweierbeziehung aufzu-—
zeigen und zum anderen, um herauszustellen, daffi Doblin
nicht an eine dauerhafte Liebesbeziehung glaubt, die un-—
abh&ngig vom Trieb zwischen zwei Individuen bestehen soll.
Zu dieser Analyse michte ich das bereits im ersten kKapitel
erwahnte und im dritten Eapitel zitierte Notizbuch aus den
Jahren 1203/04 wieder hinzuziehen, da es nitzliche An-—
haltspunkte gibt, zur Beantwortung der Frage, was das
Getithl "Liebe" fir Doblin eigentlich ist, da seine
Definitionen im Roman sehr vage bleiben und sich zum Teil
Teil widersprechen.

Doblins oben zitierte Darlegung des Inhalts von Der

schwarze Vorhang stellt., neben dem Aspeskt von Liebe im Fon-—

flikt zum individuellen Streben nach Unabh&ngiagkeit und dem
bindenden Trieb, noch ein vollig neuses Thema vor, das einen
welteren Grund dafir liefert, warum sich zweil Individusn
nicht absolut vereinigen konnen: sie konnen sich namlich
nicht verstehen. Wieder geht Déblin von dar "Lisbe" aus.
Doch diesmal geht es ihm nicht um die EBestimmung des Ge-—
fithls und um die Frage nach der Stabilitat =iner Gefilhlsbe-—
ziehung, sondern um das Wort Liebe selbst. Er stellt dabei

heraus, daff beide FPartner zwar dasselbe Wort benutzen, aber



Unterschiedliches damit verbinden. Das Wort Liebe hat, wie
alle Worte, keinen definierten Inhalt. So meint jeder der
beiden Fartner bei der Benutzung desselben Wortes jeder
etwas anderes und sie reden daher im Grunde aneinander vor-
bei. Da DGblin diesem sprachtheoretischen Aspekt selbst
2in grofies Gewicht beigelegt hat—-— er nannte den Roman

Der schwarze Vorhang uwspriuanglich nach dem jetzigen Unter-—

titel "Roman von den Worten und Zufallen"-——, mochte ich
mich mit diesem theoretischen Thema nach der inhaltlichen
Analyse speziell im fiunften kKapitel besché%tigen.4i Im Fol-
genden soll es jedoch zunachst s2inmal um die beiden nicht
sprachlichen Probleme in der RBeziehung von Johannes und
Irene gehen: um den Fonflikt zwischen der unabhangigen
Individualité&t und der triebgesteuerten Suche nach einem

Du, und um den Versuch gegen die Forderungen des Trisbes,

die Liesbesbeziehung selbst zu bestimmen.

et

Das Individuum im Konflikt zwischen Eigenliebe und
dem Drang nach Varsinigung

dohannes lisst zu Eeginn des Romans in einem Buch:

0

"Hier genoff er seines Geistes und seiner Einsamkeilt und
wurde dessen zehn Jahre nicht mide." (DsV., 5. 108) Doblin
2rwahnt nicht, daff dieses Zitat der zweite Satz aus

Ygl. hierzu auch oben 8. 7f.



Nietzsches Also sprach Zarathustra ist, und er verschweigt

auch, daf Zarathustra nach diesen zehn Jahren auch nicht
mehr in seiner selbstzufriedenen, geistigen Isolation leben
konnte, sondern zu den Menschen gehen mufte, um seine Wels-—
heit zu lehren.4QDDch Doblin geht es mit dem Zitat nicht um
den Gesamtzusammenhang in diesem Abschnitt ven Niestzsches
Werk, sondern um diesen einen Satz, der eine Reaktion in
Johannes auslisen soll. Der sieht, daff =3 esinen Menschen
gibt, der tats&chlich zehn Jahre seines Lebens in stiller
Selbstversunkenheit zugebracht hat. Johannes beneidet
diesen Menschen, der +fir ihn in einem Idealzustand lebt
der ihm verschlossen ist. (vgl. DsV, 5. 108) Er kann
dieses Leben nicht leben, da der Geschlechtstrieb ihn
aus seiner wsprianglichen Isclation herausdrangt, indem er
ihn gegen seinen Willen zur Hindungssuche bestimmt.

Doblin beschreibt in seinem Roman sehr genau, wie
der Geschlechtstrieb im Unterbewufltsein des Jungen beginnh,
inn zu bestimmen, und wie sofort sein Verstand anfanogt,

sich mit diesem inneren Erleben kritisch auseinanderzusst-—

Friedrich Nietzsche, "Also sprach Zarathustra:
Ein Buch fiar Alle und Keinen'", Werke in drei Banden. hg.
v. kKarl Schlechta, (Minchen: Hansen, 19260), B. 2 8. 276.
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behaupten. Zunachst erwacht der Junge nach =inem Traum,
der ihn in eine ungewohnte kirperliche Spannung versetzt
hatte:

.2 war mit gliheiffien Wangen., heftigem

Herzschlagen, unter wollistigen Frampfen

erwacht. Eine furchtbare Angst lag auf

seiner Brust und Keshle. Starr vor Entsetzen

blieb er eine Minute liegen; dann lief =r

mit bremnnendem FKopfe, fast fiebernd, ins

Freie, — (DsV, 5. 118)
Sein erstes kirperliches Verlangen versetzt ihn in Angst
und Schrecken. Zunachst ist es fiur ihn etwas, was e nicht
verstandesmaffig vorausbestimmt hatte, er wird von seinem
Korper im Schlaf vollig dberrumpelt. Und dann ist es die
Religion, die sofort mahnend und strafend erscheint und ihm
und ihm die Begierde seines Korpers, die sein Verstand
nicht wollte, vorwirft. Die Religionserziehung hatte ihm
eingepraat, daf der Mensch sich selbst der biseste Feind
zei, und daff es heimliche Versuchungen gibt, denen er nicht
unterliegen darf. (DsVY, S. 120) Johannes fihlt sich awf
Grund seiner Erzishung schuldig, die zlle Kirperlichkeit
verwirft und den Menschen, durch seine Annahme der Friori-
tat des Geistes, fir alle im Unterbewuftsein stattfindenden
Aktivitaten verantwortlich macht. Somit reagiert Johannes

in der gleichen Weise mit einem Schuldgefiihl auf sein sr-

wachendes Triebleben, wie Bertha es in "Modern” tat. EBEeide
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konnen die Verantwortung ildber ihren Kirper jedoch nicht
ibernehmen, da er, wie ihr Geist selbst, vom Trieb bestimmt
ist. Diese Erfahrung machen beide, doch kidonnen sie ihre
Abh&ngigkeit nicht akzeptieren und verfamngen sich deshalb
in einem ungerechten Schuldagefiihl.

Suchte Johannes die Schuld zunadchst bei sich allein,
50 glaubt er bald darauf, daff das VYerlangen die Erbschuld
fiir alle Menschen ist, als Bestrafung des Menschen fiur
seinen Stolz auf seine ang=snommene Freiheit. Dabei wird
ihm aber der Zusammenhang von Mann und Frau noch nicht
klar. Erst als er in sexuelle Erregung gerat, als er
eine Bauerin sieht, die ihr Kind s&augt, (DsV, 8. 126F.)
wird ihm klar, daf e das Verlangen nach dem anderen
Geschlecht ist, das ihn aus seiner selbstzufriedenen Ruhe
herausreifft. Wie bei seiner ersten Erfahrung mit seinem
Verlangen, flieht Johannes nun wieder vor seinem Trieb und
nur auch vor den Frausn. Er sieht in ihnen seine Feinde,
die =sein lLeben zerstoren wollen. (DsY, 5. 1313

In eimer Art Zusammenfassung stellt Doblin nun sehr
deutlich Johannes® Fosition zur Geschlechtlichkeit und
deren Auswirkungen auf das einzelne Individuum heraus. Ich
werde diese Stelle fast ganz zitieren, da sie, wie ich

meine, eine der Zentralstellen des Romans ist, da sie die
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gesamte Froblematik des Individuums in seinem Zwang zur
Bindung darstellt. Es hat den Anschein, daf Doblin hier
eine Art grundsatzliche Erklarung zu seiner Stellung zur
Geschlechtlichkeit geben will, da es etwas eigenartig er-
scheint, daf der doch noch sehr unreife Johannes zu solch
einer Aufferung in der Lage ist.

Er [Johannes]l konnte es nicht fassen, daf der
Mensch nicht satt in sich selbst ruhe, zu Mann
und Weib zersplittert, ewig idber die sigenen
Grenzen gedrangt, an fremdes Lebendiges getrieben
werde. Das Kainszeichen der Geschlechtlichkeit
tragt jeder: unstat [sicl und flichtig sollst du
sein du sollst - lieben ... . 44 Das Einzelne
bleibt nicht ruhig in sich selbst:; es taumelt und
darft nicht stolx: sein, kommt zu sich, indem es
zum andern kommt, gewinnt sich erst im andern,:
das Bruchstick, das Wertlose. Wir sind gebunden,
verloren und verraten eins ans andere. 0Oh, wie
verstand er das Wort, daf der Mensch nicht allein
sein solle;y oh, wie verstand er, daff es das Wort
eines mitleidlosen, menschenstolzhassenden Gottes
Walk . (DsV, S. 128)

Fiir Johannes ist der Mensch zur Geschlechtlichkeit ver-
dammt . Gott hat den Menschen flr seinen Stolz damit
bestraftt, daf er won nun an zur Geschlschtlichkelt getris-
ben wird, die ihn nicht in sich ruhen l1&%t., sondern ihn aus
seiner Selbstzufriedenheit herausreift und an das Andere,

das Fremde bindet, um vollstidndig zu sein. Hatte Doblin in

Jagende Rosse das Bild des umgetriebenen Ahasver zur RBe-

44

Vgl. Genesis 4, 12 (Gott zu Kain) "unstet und
fliichtig sollst du auf der Erde sein!'”



hreibung der Figur benutzt, so beschreibt er hier die
Bindung an die Geschlechtlichkeit als Bestrafung Gottes in
Arilehnung an die Geschichte des Alten Testaments von Eain
und Abel. Doblin ilbernimmt jedoch nicht die Grinde fir die
Bestrafung durch Gott, sondern nur die Art der Strafe:
beide Schuldige, Ahasver und kKain, werden dazu verurteilt,
rastlose, heimatlose Flichtlinge auf Erden zu werden, die
nicht im Tod ihre Rettung finden dirfen. RDéblin gibt =sinen
neuen Grund fir die Bestrafung in seinen beiden Werken:

der Mensch wird {fir seinen anmafienden Menschenstolz verwr-

teilt. In Jagende Rosse muf das Ich so lange ein Ahasver

sein, bis es sich dem trisbgesteuerten Menschenleben hin-
gegeben hat, um dadurch zur Erldésung im Tod zu gelangen:

in Der schwarze Yorhang muf der Mensch, der als Einzelner

ein Bruchstiick ist, sich im Andern finden.

Dieser strafende Gott, dern Diblin hier als den cher-—
sten Richter des Menschen darstellt, ist aber ein andersr
Gott, als der, den Johamnnes in seinsr Religionserzishung
kennengelernt hat. Dort wurde ihm beigebracht, daff er den
heimlichen Versuchungen des Kirpers nicht unterliegen

45

dirfe. Hier findet er nun einen Gott, der ihn durch die

Vgl. hierzu cben S. 86.
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Bindung an den Trieb bestraft. Doblin operiert hier mit
zwel verschiedenen Gottesvorstellungen, deren Widersprich-
lichkeit sich vielleicht damit erklaren 136t, daff Dioblin
das Gottesbild der christlichen Religionserziehung als
falsch ansieht. Es ist vom Menschen gemacht, =zum Schutz
gegen den Trieb,4bes mu aber der wirklichen Gewalt Gottes,
den der Mensch nur durch seine Auswirkungen erfahrt und
nicht erkennen kann, unterliegen. Die neue Vorstellung von
einem Gott, die D6blin wuns hier gibt, zeigt einen Herr-
scher, der den Menschen nicht wegen seines Geistes als
Frone der Schipfung von der idbrigen Welt abhebt, sondern
der den Menschen im Gegenteil +fir seinen ungerechtfertigten
Stolz auf seine Andersartigkeit hestraft. Damit wendet
sich Doblin von der Gottesvorstellung der Bibel ab zu einem
neuem EBild esines Gottes, der filr das naturliche Gleichge-
wicht in der Matur durch die Bindung aller Teile an den
Gesamtorganismus sorgt. Der Mensch kamn seine vollige
Wiedereinbindung Jjsdoch sr=t nach dem Tode srlangen.

Da Johannes seinen Geschlechtstrieb als Bestrafung
fir seinen Stolz ansisht, von dem er sich jedoch als mit
einem Willen ausgestatteten Individuum nicht lésen kann, so

Eine FParallele hierzu findet sich in der Darstel-
lung der Funktion der Religion in "Modern." Vgl. hierzu
oben S. 33f.
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muf er sich gegen die Bestrafung, die Bindung an den Trieb,
auflehnen. Damit opponiert Johannes gleichzeitig gegen den
Fartner, da der Trieb von ihm die Bindung an den Anderen
verlangt, um vollstandig zu sein. Die "Annahme des An-

dern," meint 0tto kKeller, "wiare Verzicht auf Erliserstel-
lung, auf Einzigartigkeit des Ich, auf Weltmitte. Sie ware
Verlust der Autonomie, ware Hinnahme einer neusen Beschei-

-
dung, aber auch neue Einigkeit des Ich mit den Dingen.”4l
Die Strafe Gottes, die Triebbindung. die den Menschen da-
zu =zwingt,sich an das Andere zu binden, ist aber viel-
leicht, wenn man Otto Kellers Darlesungen folgt, nicht nur
Strrafe, sondern zugleich auch Erlidsung: wenn das Ich aus
seiner zentralen Stellung herausgelidst wird, ist es in der

Lage, sich mit den Dingen =u verbinden, das heifgt im Orga-

nismus der Matur aufzugehen. Somit hat der Trieb auch in

Der schwarze Vorhang wie in Jagende Rosse die Funktion. das

Individuum aus seinem Anspruch auf geistige Iscolation he-

rauszufihren und in den mnatiyrlichen Organismus swrickzufiih-

Otto kKeller, Doblins Montageroman als Epos der
Moderne (Minchen: Wilhelm Fink, 1980, S. 19.
48
Die Idee vom Ereislauf der Entwicklung aus der
Anonymitat zuwr Individualitat und zurick in die Anonymitat
habe ich schon in Anm. 23, 5. 42 beschrieben.



Nach seiner grundsatzlichen Auseinandersetzung macht
Johannes nun die Bekanntschatt mit einem Madchen. Wie
diese Bekanntschatt zustande kommt. ist nicht eindeutiog
festzustellen. Doblin gibt uns zwel Versionen: die =ine
erklart uns, warum Johannes an dem Individuum interessiert
ist, und die andere zeigt, mit welcher Hilfe der Trieb eine
Beziehung zum anderen Geschlecht anknipft. In der ersten
Version erzidhlt Doblin, wie Johannes auf einer Gesellschaft
mit einem Madchen plauderte, das er schon lange kannte.
Dabei stellt Johannes fest, daf das Madchen nicht auf ihre
Worte sondern auf ihre Gedanken achtet, genau wie er es
tut. Sie plappert keine Belanglosigkeiten, sondern redest,
indem sie sich mit sich und mit ihren eigenen Gedanken be-
schattigt. Johannes i1st dariber emport, daf sie nicht
seine selbsthnerrliche Individualitat respektiert, sondern
50 selbstzentriert denkt und lebt, wie er selbst: "Wer war
digses Madchen. daff =ie =in Recht hatte, sich s=lost zuo
fiahlen? Er spottete ihres Gedankens.® (DsV, 8. 1333 i
diese Mifiachtung will er sis bestraftesn. Er will =sie auf
das reduzieren, was er fidr sich selbst nicht akzeptieren
will, auf ein triebgesteuertes Wes=n. Deshalb betont er,
und dies ist die zweite Version fir ihr Zusammentreffen,

daff es der Zufall ist, der ihn zu diesem Madchen driangt.



Es ist nmicht ihre Fersonlichkeit oder ihr Aussehen. sondern

nur ihre Funktion als Objekt fir die geschieschtliche Yer-—

sinigung als Objekt fir die geschlechtliche Vereinigung:

"o "Weibchen mufte, zufidllig, wie es sich ihm darbot, wie

ihn auch ein zufalliges Wesen hatte leiden machen, fir ihr
49

Geschlecht bifen." (DsV, 5. 138)

Johannes sieht in Irene auf der einen Seite das
stolze Individuum, das er aus Meid zerstdren will und awf
der anderen Seite die Frau, die dazu da ist, als "Spielzeuq
der Lust" (DsV, 5. 138) seinen Trieb zu befriedigen.
Zwischen diesen beiden Folen entwickelt sich Johannes®
Liebe zu Irene, wenn man bei einer solchen Beziehung
iiberhaupt von Liebe reden kann. Die Rexziehuna, dis Johan-—
nes zu Irene hat, kann und soll sie nicht glicklich machen:

Er war verdorben und sollte verderben., was

ihm idber den Weg kam. Er war zu Zerstirung

geschatfen. Seine Leere griff rauberisch
nach Fille, und das hieff - Lisbe. Es war

zine Art heimlichen Rachedwurstss, was 1n0m oo
dern Menschen trieb. (DsV, S. 14323

Johamnmnes ist duwrch seinen Trisb dazu bestimmt, Irene zu
zerstoren und erhalt dabei den Triumph, sich fir seine &i-
gene durch denselben Trieb zerstorte Individualitdt zu

rachen. Seinem Trieb folgend ist er als Mann der Agressor,

Vgl. auch Ds¥Y, S. 179+.
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der die Frau niederwerfen, besitzen und toten will. (DsY,
5. 165) Er zerstirt dabei ihre Individualitat und zwingt
sie in die Reolle der sich leidend der Gewalt hingebenden
Frau.

Irene macht eine &hnliche Entwicklung durch wie
Johannes.dlaie wird aus ihrer selbstzufriedenen Sicherheit
duirch ihre Begegnung mit Johannes herausgerissen. Zu BHe-—
ginn ihrer Wandlung wird sie als selbstsicher und klar be-
schrieben: "Wenig wallte ihr Inneres, wenn sie dies Augen
schloff; sie achtete still, glattete sich ohne zu zagen und
sicherr; weder von aufien noch von innen beirrt, reihte sie
sich in das Bunte ein, die Klare." (D.v.5., S. 146 Damit
ist sie noch genau das, was Johannes durch seine schon
vollzogene Triebbindung verloren hat: "So wegessicher, So

Mit dieser Feststellung stehe ich
Thomann-Tewarsons Bemerkung zuwr Rolle der
rem in Der schwarze Yorhana:s Yin jedem disssr
zielen die Interessesn der Gatten in viollig :
Richtunaen. Den Frauen wird jsde intellsktuells und
tignelle Fahigkeit abgesprochen: ihres Handlungen und

GQUMNOSNa « « entsprechen meistens 2iner automatischen
Reaktion und beschrinken sich auf die praktischen Bedirf-
nisse ihrer Ehesgatten." {(Heidi Thomann—Tewarson, "Von der

Frauenfrage zum Geschlechterkampf: Der Wandel der FPriori-
tédten im Frihwerk Al+red Doblins," in: Internationale Al-
fred Doblin Kolloguien. Rasel 1980, New York 1981, Frei-
burg i. Br. 1983, hg. v. Werner Stauffacher, Jahrbuch fi
Internationale Germanistik, Reihe A, Band 14 [RBern, Frank-
furt a.M. . New Yorik: Feter Lang, 19861, S. S13-2145.
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stark, ohneagleichen sollte mein Leben sein. Was wift inr
von meinen Hoffnumngen und Winschen?" (DsVY, 8. 1Z5-134)
Doch wie Johannes wandelt sich auch Irene unter dem Ein—
flup des Triebes. Sie beginnt die Gesellschatft zu meiden,
zieht sich in sich zwrilck und wird schweigsam. Am deut-
lichsten zeigt sich ihre Verdnderung am Verhalten ihres
Forpers, der ihr als sigenstandiges Wesen klar macht, dap
2r =ur geschlechtiichen Vereinigung mit Johannes bsrait
ist (DsV, 5. 167 und 169) Irenes Korper ibernimmt dabei
die inm vom Trieb zugedachte weibliche Rolle der leidenden
Frau, die sich hilflos der brutalen Gewalt des Mannes aus—
liefert, ja diese sogar begierig sucht: "Warum wirfst du
mich micht hin und schlagst mich., wenn meine Arme dich
fortstofen? ... Oh, wie begehren meine Arme und Lippen
dich, nur dich. Fomm zu mir, du Entsetzlicher." (Dv8, 5.

170) Hier spricht Irene als Sexualobjekt, das =zur Hingabe

[

bersit ist. Im gleichen Zusammenhang reflektisrt ihr Ver-

1

stand, ihr ven der Gesellschaftt gepracies Gewilsssn, dais
sie sich mit ihrer Hingabe in die Schande begshen wilrde:
"O in welche Schmach wirft es mich, daf ich ein Weib bin."
(DvE, 5. 17Q) Hier zeigt sich der direkte Konflikt, in
den der Trieb Irene als Frau bringt.

fAuch Johannes wird vom Trieb bestimmt, = muf als



Mann Irene vergewaltigen: "Jetzt ging er sie niederwerfen,
wie man ein Weib niederwirft. Jetzt multe er sie morden.”
(DvS, 8. 165) Doch auch er wehrt sich geagen seine trieb-
gesteuerte Rolle: "er striubte sich gegen die Siande an
der, die er liebte." (DsV, 8. 165) Eeide wehren sich mit
moralischen Grunds&tzen gegen die ihnen zugedachte Rolle
und suchen einen Ausweg aus dem Zwang zum Triebleben, das
sie als Kampf in Schmutz und Blut empfinden. (DvS, 5. 141)
Sie wehren sich, indem sie sich zusammenschliefen gegen den
Trieb, nachdem sie beide erkannt haben, daff sie die gleiche
Angst vor dieser brutalen Triebbestimmung haben:

Und dann erkannten sie einander durch

die wallenden Schleier; laut schluchzte

er auf, als er auch in ihren Augen die

Angst sah. Und beide filhlten nur die

Angst unter der Macht, die in der Luft

die zottigen Hande mit scharfen sicheren

Frallen nach ihnen ausstreckte und boag.

(DvS, 8. 1&68)

Mit ihrer beiderseitigen fAbscheu vor dem Triebleben
und ihrer gemeinsamen Angst., schatfen sis eine Beziehung

zueinander, indem sie versuchen, sich in Liebe gecen den

riebh zu verbunden.

2 Was ist Liebe?

Wir haben bisher festgestellt, was Johannes und
Irene nicht mit ihrer Liebe verbinden wollen: die Bestim-—
mung duwrch den Trieb, der darauf aus ist, das Individuum zu

zerstiren. Doch haben wir bisher noch nicht untersucht,



was Johannes und Irene mit dem Begriff Liebe verbinden und
welche Funktien die Liebe fir sie haben kann. Doblin be-
schreibt in Irene das Gefilthl, das das Wort Liebe in ihr
aufsteigen 1aft, vollig vage: "Was alles an unbestimmten
Schauern in dem Wort Liebe wie ein Gewitter besbte."”

{(DsV, 5. 137) Diese Unbestimmtheit in der Beschreibung
des Gefilthls von Liebe muff der Vorstellung Doblins am nach-
sten kommen, da nur diese Allgemeinheit alle weiteren Aus-—
serungen von Johannes und Irene, die die Liebe charakteri-
sieren sollen, miteinschlieft. Liebe ist fir Diblin kein
einheitliches Gefihl, sondern eine individuell verschie-—
dene Zusammensetzung von unterschiedlichen Gefiithlen. Diese
Erklarung gibt uns Doblin so explizit nicht im Roman,
sondern in dem schon erwahnten Notizbuchdlaus der Entste-

hungszeit von Der schwarze Vorhang: "Die Faktoren oder

Fomponenten der Liebe; wechselnd, widhrend das Objekt

bleibt:; Mitleid, Muttergefihl, Eitelkeit, Freuds am Schinen

" =y o

S (N: 5. 2) Somit gibt es kein Gefihl, das Jjeder

La.

gleich mit "Liebe" verbindet. Das bedeutet, daf jeder
Mensch etwas anderes mit dem Beqgriff Liebe verbindet:
"Jedes Wesen kann wverschieden geliebt werden und verschie-—

Ygl. oben S. &.
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den lieben.” (N, 5. 2) Es kann also keine Ubereinstim-
mung zwischen zweil Liebenden iiber den Tatbestand Liebe
geben. Nun ist zu verstehen., daf Irenes Definition so
vage ist und daff die weiteren Bestimmungen des Gefilthls-—
zustandes "Liebe" in dem Roman so verschieden sein konnen,
ja sich sogar widersprechen. So kann Irene das Grauen
lieben, (DsV, 5. 138) da sich Angst und Grauen durchaus
als kKomponenten der Gefiithlsvielfalt, die wir Liebe nennen,
finden konnen. Auch das Verlangen, den anderen auf Tod und
Leben =zu besitzen (DsVY, 8. 159) ist eine midgliche Form der
Liebe, die die unterschiedlichsten Triebe verbinden kann.
Und selbst wenn Irene erleichtert ist, wenn Johannes
endlich geht und dann sagt: "Das ist die Liebe, die

Lie — be,"” (DsV, 5. 179) so kann auch diese Helastung des
Fartners eine Form von Liebe sein.

Da nun sowohl Johannes als auch Irene eine unter-
schiedliche Gefihlsmischung als "Liebe! ansprechen., und
diese sich mit der Zeit dauernd andert, kann das reine
Liebesgefihl keine Basis +ir esine dauerhaftte Bindung
zwischen zwel Menschen sein. Doblin beweist uns dies., in-
dem er Johannes und Irene eine Fhase in ihrer Beziehung
durchleben 1&ft, in der sie vom Trieb befreit sind:

"Jetzt wurden sie ganz frei voneinandar. Nichts warf sie
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mehr nieder und zusammen ... Jetzt erst, wo keine Hrallen-
hand ihnen mehr Triénen erprefte, glaubten sie frei zur
Lisbe zu sein, zweli Menschen, Johannes und Irene.’ (DsVY,

S. 172) Durch die Befreiung von der Triebsteuerung in
ihrer Liebe hoffen sie nun auf eine selbsthestimmte Form
der Liebe zwischen zweil Individuen. Doch ohne die Steue-
rung des Triebes wire die Beziehung nie zwischen zwel Indi-
viduen zustande gekommen, und ohne dessen Hilfe ist auch
solch eine Beziehung gar nicht auwfrecht zu erhalten, weader
auf der Gefilhlsebene., noch auf der Ebene des geistigen Aus-—
tausches im Gesprach: "Unmerklich verlorsn sie den Zugang
zueinander. Ihre Gedanken glichen Lassos, die iber den
andern geworfern ihn immer ofter verfenlten.” (DsV, 5. 1743
‘Johannes und Irene erkennen, daf es 2ine Liebe ohne die
Fithrung des Geschlechtstriebes nicht gibt. Damit mussen
sie sich singestehen, nicht in der Lage zu sein, ihre Liehe
selbst zu bestimmen. Der Trieb in ihren ist die stahile

Fratt, die dafir sorgt, daf sis vonsinander abhang

und bleiben:

Unsere kindischen, heifien Minder haben sich
gekiffit. Zu tief habe ich unter deinem Namen
geliebt, gehaft, begehrt und stolz gejubelt,

zu tief hast du dich in meine Seele gewilhlt
und bist ein Teil von mir geworden, Mal aller
meiner Dinge. Ich kamn dich lieben. Ich

mufi nach dir verlangen, bin ich ein Bruchstick,
so kannst nuwe du mich erganzen. (DsV, 5. 189)
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Der Trieb hat Johannes an das VYerlangen nach dem anderen
Geschlecht gebunden, doch hat er ihm auch die Moglichkeit
gegeben, zu lieben. Doch diese Liebe kommt in Verbindung
mit dem Haf, dem Stolz und dem VYerlamngen nach geschlecht-
licher Vereinigung. Wie Johannes in "Adonis," so werden

auch Johannes und Irene in Der schwarze VYorhann der

gesamten Gefihlswelt ausgeliefert: "Willenlos, wie ich
hingerissen bin, muf ich weitertreiben ..."(DsV, 5. 189
Sie haben keine Wahl. Johannes mufte seine selbstzu-
friedens Isoclation, wie Jdohannes in "Adonis," aufgeben und
sich unter Freisgabe seines Willens binden. Doch diese
Loslosung aus der individuellen Einsamkeit kann sich nicht
durch die Rindung an ein Du zu einer Zwelisamkeit auflisen.
Die Rindung fihrt nicht aus der Einsamkeit heraus, sondern
in eine neus Form der Einsamkeit hinein: "Die starren
Machte hatten ihn in solch Elend geworften. Er sollte nicht

alllein sein und mufite jetzt tiefer versain

il
]

Tamen als i,
DsY, S. 1850 Johannes ist in diese tiefesre Schicht desr
Einsamkeit geraten, da er erkennen mufte, daf eine villige
Vereinigung mit einem Du unmoglich ist., weil jedes Du im

Vergleich mit dem Ich ein Fremdes ist:

Sie [Irenel] ist ein Andres, mein Andres; das
ich nicht fassen kann, dem ich nicht vertrauen
darf... Ich weifi es nicht, ob Irene mich liebt?
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Weiff es wohl, es kann nicht geschehen, daff sich

zwel Menschen lieben, sie miften denn beide

sterben und zu Staub werden; aber die Menschenseelen

ergreifen und kissen sich nie. Eins lebt fir sich

und das andere fir sich, und nur darin sind sie.

Es ist wahr: Monaden sind wir und haben keine

Fenster. (DsY, S. 1&60)

Der Fluch des Mernschen ist also, sich durch den Trieb bin-
den zu missen, chne in der Lage zu sein, sich mit dem an-
deren auf gefilhlsmafiiger oder geistiger Ebene villig ver-
einen zu kinnen.

Ist damit die Liebe zwischen Johannes und Irene ge-
scheitert? Hat sie nichts bewirkt?

Johannes und Irene wurden aus ihrer selbstzufrieden-
en Einsamkeit herausgestofien in eine Einsamkeit, die sie
qualt. Sie haben nun, nachdem mit der Fuberti&t der Ge-
schlechtstrieb erwacht ist, das Verlagen nach Vereinigurng,

konnen sie aber nicht nach ihrem Willen erreichen. Aus

dieser (ual entwickelt sich der zerstorerische Haf, der das

1

andere, das man nicht vollig besitzen kann,

i

erstdren ma:

i

"Mun faff ich aber den Sinn des Lebesns. Aut Vernichtung
geht es aus, willentlich in Grausamkeit und Zerstirung
lacht es. Zerfleischt eins das andere." (DsV, 5. 200
Diese durch die unzulangliche Bindung an =in Du bewirkte
Lust zur Zerstirung sieht Johannes jedoch nicht negativ:

"So ist die Liebe das Sifieste von allem, weil sie das
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Herrlichste in uns sattigt, an das Tor des Todes klopft,
den schwarzen Vorhang willentlich hebt." (DsV, S. 200)
Somit scheint duwrch die Liebe, die nicht aus der irdischen
Einsamkeit befreit, und die nur dazu da ist, das Geliebte
und sich selbst zu zerstoren, die Todessehnsucht befriedigt
Tu werden: "Sie peitschten mich durch alle Einsamkeiten
bis hierher, die armen Machte, die ich bise Feinde nannte.
An dem Ffosten des Todes bitte ich ihnen ab." (DsV, S. 199)
Damit hat die Liebe die Funktion, den Wunsch nach vélligse
Vereinigung, die auf der Erde nicht erfillt werden kann, =zu
wecken, um damit das Verlangen im Menschen anzulegen, auf
eine Erlosung aus der Einsamkeit nach dem Tode zu hoffen.
Per schwarze Vorhang, der Titel des Romans, steht also fir
den Ubergang vom Leben in den Tod, oder aber vom Tod ins
Leben, da Johannes sagt: "Tot ist das Leben... &5 gibt
kein Leben, sonst miffte es Liebe und Ha&nde geben." (DvE,

S. 204) Diese sigenartige aAuferung 144t sich nur erkliren,

wenn wir in Betracht zishen, daf filr Doblin nur da Leben

£ e
wbas,

ist, wo Bindungen geschaffen werden. Da Joharnnes die Welt
ohne Bricken (DsV, 5. 203) erfidhrt, also ohne die Moalich-

keit der Bindung, so hofft er auf ein Leben, das hzift auf

ET MY

sl
Vgl. oben 8. 42+.



Bindungsméglichkeiten, nach dem Tod.

Erfiillung geht, mud

offen bleiben.

103

Ob diese Hoffnung in
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FUNFTES EAFPITEL: LIEEBE ALS WORTSFIEL: DIE BEDEUTUNG DER

SFRACHERITIE FUR DoBELINS EUNST

Im letzten Kapitel haben wir festgestellt., daf es

53

fiir Doblin keinen festen Tatbestand fir die Liebe gibt.

Somit kann es in Der schwarze VMorhang aut der Gefihlsebenes

zu keiner Ubereinstimmung zwischen Johannes und Irene kom-
men. Doch das Wort Liebe spiegelt eine solche Gleichheit
der Gefiihle vor. Im Notizbuch Doblins findet sich eine
Stelle, in der er diesen Zusammenhang von Wort und Gegen-—
stand sehr deutlich macht:

Liebe wie jedes Gefithl sine Meinung.

Welches ist der Tatbestand “Liepe’™?

Jeder denkt sich etwas anderes

Keine Gefihlseinheit ...

« . sSehr wechselnder Inhalt,

nur der Name dasselbe. oder das Objekt der Lisbs ...

Liebe ein Zustand. (N, 5. 17
Der Name, das Wort "Liebe" ist dasselbe, dooch es hat nicnt
denselben Inhalt, deshalb ist "Lisbs nuw =in Wort," (N,
5. 1), das vortauscht, daf eine gemeinsame Hasis fir den
Menschen in der Liebe zu finden ist. Mangel an Uberesin-—
stimmung gilt mpativlich nicht nur fir das Wort Liebe son-

Vgl. oben 5. 97.
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dern allgemein fir die Moglichkeit der Verstandigung

e
zwischen Individuen ﬂberhaupt.d4 Doblin macht sich diese
Tatsache in seinen theoretischen Auferungen fir das Funst-
werk zunutze. In seinen Bemerkunagen uber die Funktion der

Sprache ist bis in die Z0er Jahre hinein eine Konstante

festzustellen, deren Grundidee in dem Roman Der schwarze

Vorhang angelegt ist: die Sprache ist kein Instrument des
Menschen zur wirklichen Verstandigung, sondern eine im Ver-
bund mit dem Zufall unabhangig im Menschen wirkende Macht.

Doblin zeigt den Menschen in Der schwarze Vorhang alsoc in

seiner Abhangigkeit von zwei ihbn bestimmenden Kriften. dem
Geschlechtstrieb, der mit der Pubertat beginnt, das Leben
des Individuums zu bestimmen, und dem Wort, das Doblin
nicht als Vehikel des Denkens ansieht, sondern als sigen—
standige Macht. Nach Doblin schaf+t das Wert in Verbin-
dung mit dem Zufall eins neue Realitidt, zu der das regulie-
rernde und kategorisierende Gehirn keinen Zuganag hat. Damit
kommt fir Doblin der Sprachs im Funstwerk diessslbe Funbk-—
tion zu, dis Stegemann der "autonomen Bildlichkelt" zuge-

schrieben hat: dem Menschen die empirische Welt :zu

Doblin wiederholt diese Grundannahme der fehlen-—
den Ubereinstimmung von Wort und Inhalt in seiner musik-
theoretischen Schrift Gesprache mit Kalypso. Uber die Musik
(1905/1906) : "...das Wort, die Silbenverbindung hat
nichts mit dem gemeinsam, das sie bezeichnet.” (Gmk ., 5.
87)
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verfremden, zugunsten eines Blickes in seine innere Nelt.u
& Doblins sprachkritischer Gnsatz in Der schwarze

Doblin stellt scowohl im Roman, als auch in seinem
Motizbuch fest. daf Jjedes Individuum zu jedem Zeitpunkt
einen anderen Gefithlszustand mit dem Wort "Liebe" verbin-—
det. Somit kann das Wort keine wirkliche Verstandigung
zwischen zwei Individuen herstellen. Doch obwohl es nicht
in der Lage ist, eine wirkliche gemeinsame Eberne des Ver-—
stehens zwischen Menschen zu schaffen, hat es doch die
Funktion, dem Menschen das Gefiilhl der Ubereinstimmung und
der VYerstandigung mit dem Mitmenschen zu geben. Fir

Johannes in Der schwarze Vorhang ist "Liebe" zundchst eine

dhnliche Hinderei wie Fuppenpielen und Fuchenbacken. Doch
bei Verwendung des Wortes stellt er fest, daf sich mit ihm
und seiner Verwendung mehr verbindet., als er zundchst ange-

mommen hatte: "Was fir hibesche Dinge di

il

Menschen erfun-—

m

den hatten. In einem Wort lagen tausend kleine Frauden und
Winke eingepackt, als wenn andere flr ihn vorgesorgt hatten

[sicl." (Ds¥Y, S. 123} Der Mensch hat sich also mit der

Helga Stegemann, Studien zu Alfred Doblins Bild-—
lichkeit: Die Ermordung einer Butterblume und andere Er-—

zahlungen (Bern, Frankfurt a.M.. Las Vegas: Feter Lang.
1978, S. 61.
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Sprache ein Instrument geschaffen, das scheinbar =2in Ver-—
standnis herstellt. Die Benutzung desselben Wortes. auch
wenn jeder es mit seinem eigenen Inhalt belegt, schafft
2ine Verbindung auf der Basis des scheinbaren Ubereinkom-—
mens. Doblin betont somit die soziale Funktion der
Sprache,dédie eine zeitweilige, scheinbare Verstandigung
erméglicht.

Hatten wir bisher festgestellt, daff Sprache keine
wirkliche Verbindung auf der Basis eines wirklichen Ver-—
stehens herstellen kann, sondern dem anderen nur das Gefilhl
geben kann, durch die Benutzung desselben Wortes das
gleiche zu meinen, so gilt diese Funktion der Sprache auch
fir das Individuum an sich. Sprache schafft dem Menschen
2in scheinbares Hezugssystem in =iner akausalen Welt. Jo—
hannes will Irene an seinen Freund verraten, er will sis
durch das Wort allein zuwr Dirne machen, um sich selbst da-
mit von ihr Tu losen. Das Sprechen gibt ihm den Anschein,
als ob dies moglich ware:

Wahrend er sprach, starkten die lauten Worte
ginander wie Trompeten lassige Soldaten, und

Mauthner stellt ebenfalls die soziale Funktion der
Sprache heraus, dies die Menschen zwar nicht verbinden kann,
aber ein Zeichen der Verbindung ist. (Fritz Mauthner, Bei-
trage zu einer  Fritik an der Sprache, Ed. i [Leipzig:
Felix Meiner, 19231, 8. 40).
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steiften ein schwankendes Gewolbe wie Saulen.
Meugierig und angstlich fragte er sich: Was
geschieht da draufen? Was wird es noch alles
sagen? ... Er horte den Worten nach., erkannte
sein Erleben nicht wieder, sehnte, daffi e mit
=0 schlimmem Wortzauber Iremnen, wie an sich
gezogen, so von sich stiefie. Um diese Worte
schwebte Glick und Glanz... Das Ohr lieff sich
von ihnen bald ganz fangen und so versank die
Unruhe und Anast... Er fafite allmahlich,
welches Geschenk ihm wurde. Wie leicht atmet.
wer spricht. ... In iberwallendem Glick genof
er seine Freiheit und die Erlosung von Zwis-—
spalt, Tausendfalt. (DsV, 5. 180

Das Sprechen tauscht ihm sine Sicherheit vor, indem sie ihm
ein scheinbar logisches Bezugssystem schafft. Es fithrt ihn
scheinbar aus seinem Zwiespalt heraus, gibt ihm Antwort.
Doch alles ist nur Wortzauber. Die Sprache tauscht ihm
wieder, wie zuvor mit dem Wort Liebe, eine Realitat vor,
die nicht existiert. Johannes findet GBlick im Sprechen,
doch es ist nur ein Wahn. Er {findet keine wirklichen LO-
sungen und kann seine Grundangst vor einer Realitat, die er
nie ganz zu erkernnmen vermag, auf die Dauer nicht verlieran,
Johannes kann sich nuwr aut Zeit hinter der Macht der Worbs

verstecken. Denn die Worte haben fiu- Doblin 2ine ¢

i

igen-

N

standige Macht, der Johannes ausgeliefert ist. Er erkennt
dies, wenn er sagt, "Was wird =s noch alles sagen'; =r ist

es nicht, der diesen Wortzauber vollfihrt, es sind die

Worte selbst, die selbststandig in ihm gestalten und somit
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iiber ihn bestimmen. Johannes stellt fest, "Ich habe nie
gelebt; soll nie leben. Worte und Zufalle lebten fir mich,
starre Gewalten.”" (S5V, S. 190) Der Zufall in Verbindung
mit dem Wort schafft Doblin zufolge eine Scheinwelt, dis
dem Menschen eine Wirklichkeit vortauscht, in der es Be-—
ziehungen gibt, die es in der Realitat, die der Mensch nur
bruchstiickhatt erkennen kann, nicht gibt.

Hier erklart sich der Untertitel des Romans, der,
wie schon oben bemerkt worden ist, vor der Veroffentli-
churng (12192) der Haupttitel war: "Roman von den Worten wund
Zufidllen". Das Wort hilft dem Zufall ein phantastisches
Gedankengebiaude fir den Menschen aufzubauen. Es gibt den
Menschen das Gefiihl von Sicherheit, ein Bezugssystem im
Leben zu haben. Doch dieses Gebaude, bestehend aus Wort
und Zufall, ist kein Abbild von Realit&dt, hat keine allge-
meine Glltigkeit, da der Zufall die Basis ist:

Ihnen [demn Zufallenl diesnen seit altersher

starke Trabanten, die Worte, groffe und kleine

die sie stitzen. Sie halten und beswahren dem

Zufall die Macht, die er =ich mit =inem leichten

Sprung und Sturz aus dem weiffen Ungefiahr und

Unausdenkbaren ergriffen hat. caw 9ie locken

Zufall zu Zufall und verbinden sie ihrem Herrn,

aus dem Nichts beginnt es emporzusteigen. Uber

Nacht ragt eine Burg weit ins Land hinweg, darin
der ruhende Zufall haust und thront. (DsVY, 5. 150)
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Mit dieser Abhangigkeit des Menschen von Worten und Zufil -
len ist es inm unmiglich, zu wahren Schlissen zu kommen.
Der Mensch kann nur phantastische Gebilde in sich produzie-—
ren und bestimmen, daf diese von nun an als Realitiat anzu-
sehen sind, doch sind sie hichstens 2in Bruchstiick, =in
Zufallsprodukt der Realitét.d7

Das Medium Sprache, das frei im Menschen gestaltet,
unabhangig von dessen Willen und Absicht ist, benutzt
Doblin unter der Voraussetzung seiner Unabhiangigkeit zuar
Gestaltung eines neuen Bruchstickes von Realitdat im Hunst-
werk. Die Annahme von der Unabhangigkeit des Wortes, das
ohne des systematisierende und planende Zutun des Indivi-
duums im Verbund mit dem Zutfall eine neus Weltanschauung
gestaltet, ist die Basis fir seine Sprachtheorie, die er
fir die Kunstheorie als bedeutend ansieht.
B Die Weiterfihrung der Sprachkritik in spatersn

theoretischen Schriftten Doéblins

Immer wieder hat sich Doblin in Aufsdatsen und theo-
retischen Schriften mit dem Froduktionsprozeff des Funst-
werkes auseinandergesetzt. Er hat dabei der Sprache wie-—

Vagl. Tewarson. A.D.: Grundlagen seiner Asthetilk,




derheolt einen hohen Stellenwert singeraumt. Durch seine
Grundannahme, daf die Sprache eine unabhangig im Menschen
gestaltende Macht ist,dawird sie fidr Doblin ein Hauptmittel
zur Erlangung des fir ihn so typischen "depersonalen
Stils“.qus geht Doblin im Kunstwerk nicht darum, Wirklich-
keit abzubilden. sondern Wirklichkeit zu gestalten, um ein
neues Bruchstiick zur Erkenntnis von Realiti&t hinzuzufigen.
Im Funstwerk soll etwas Neues gestalteten Ausdruck finden.
Dazu mup die kFunst den Weg gehen, den die Sprache schon ge-
gangen ist: da sie die Realitat aus Mangel an Uberein-
stimmung von Wort und Inhalt nicht verdoppeln kann, geht
sie den Weg "von der Nachbildung ilber die Echeinbildung

und Umbildung zum bloffen Zeichen." (Gmk, 5. 87) Da-—

durch schafft die Sprache etwas vollig Neues, das mit einem

vorabbestimmter Inhalt nichts mehr zu tum hat. Doblin
e i A s
Diese Idee konnte Doblin von Mauthnesr idbernommen
haben, der schreibt: "Nicht ich denke: es denkt in mir -
die Empfindung des Zwanges ist sinfach richtig.” (Mauthner.

Fritik an der Sprache, 5. 4322

59

Vgl. hierzu Erich Eleinschmit, "Déblin-Studien I:
Depersonale Foetik. Dispositionen des Erziahlens bei Alfred
Déblin," Jdahrbuch der deutscnen Schillergesellschatt =%,
(19282): "Die vom Autor sich lisende Erzdahlung als verselb-
standiger Vorgang fuft bei Doéblin wesentlich in einer
sprachphilosophischen Konzeption., die skeptische Zige
triagt. Die Sprache als ein idberindividuelles, kommunika-—
tives Medium deckt sich nicht mit dem Ausdruckswillen des
auktorialen Ich." (5. Z89)
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will dies auf das Kunstwerk ibertragen. Er versucht. durch
seine assoziativen Einfalle im Verbund mit der Sprache kein
c
Abbild, sondern eine neue Wirklichkeit zu 5cha¥fen.bJ Er
sieht sich dabei nicht als bewufit gestaltender Schriftstel-
ler, sondern als Medium, in dem die Sprache zusammen mit
den zufadlligen Einfallen ein Eunstwerk preoduzisrt, das
unabhangig vom gedanklichen Bezugssystem seiner erfahrenen,
durch das Gehirmn geordneten Wirklichkeit ist: "Schreiben
hatte aber nichts zu tum mit Besinnung und mit Elarwerden.
Es war eine Realitat fiu sich, und sie bedurfte keiner
lLegitimierung durch eine andere, selbst wenn sie sich an
der anderen rieb." (Ich prife und befrage mich E1922]).é1
Somit mup der Schriftsteller dem Zusammenspiel von Wort
Einfall Flatz machen. Er darf nach Doblin keine Konzeption
vorab iber den Einfall stilpen, noch soll er seine Einfalle
gleich aufschreiben. Die eigenstandige Fratt der ESprache
gebaut sich zusammen mit dem Eintall 2in slgenes Gerist:

Val. hierzu Tewarson., Alfred Doblin, Grundlagen
seiner Asthetilk, 5. 33,

&1
Alfred Doblin, Die Vertreibung der Gespenster:
Autobioqgiraphische Schriften: Betrachtungen zur Zeit, Auf-—
satze zu Funst und Literatur (Berlin: Ritten und Loening,
1968), S. 118.
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"Die Dinge wollen reifen, die Idee wird sich schon ihren
62

Sprachkirper bauen.

5 Sprache und Bild als Mittel der Verfremdung einer

scheinbaren Wirklichkeit

Sprache im Eunstwerk hat far Doblin nicht die Funk-
tion, eine Wirklichkeit darzustellen, wie sie uns tagtig—
lich in unserem Lebensbereich begegnet. Die intuitive Ver-—
wendung von Sprache in Verbindung mit den Einf&llen soll
vielmehr herausstellen, daff unsere rational bestimmte Form
der Erfassung von Wirklichkeit nur einen kleinen Teil mit-
ginbezieht. Durch die Umgehung des bewuffiten FPlanens und
Gestaltens im Gehirn, gibt die selbstandig wirkende Eprache
die Moglichkeit, auch das Unterbewuftsein des Fianstlers mit
zu erfassen. Der Finstler, in Unkenntnis iber das Innere
seines Ichs, produziert so ein Bruchstick von seinem irra-—
tionalen Selbst und tragt somit zuwr eigenen Selbsterfahrung
bhei. Dem lLeser wird damilt =ine neds Variante der belitsr-
fahrung ergffnet, die sein altss Weltbild in Fragce stellan
soll. Aut Grund dessen gilt fir die Sprache in Yerbindung
mit der Intuition, was Stegemann fir Doblins Benutzung von

Bildern gesagt hat: "Im Rild, das Assoziationen und

Alfred Doblin. "Der Bau des epischen Werkes,"
Az, 5. 128.
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Durchblicke nach allen Seiten freisetzt, wird die seelische

Fomplexitdt nicht auf rationale Kausalketten von Motiven
&Z
reduziert..."” Doblin will in seiner Funst den unbeswuften

Vorgangen im Menschen naherkommen. Er benutzt dazu =2ine

eigenstandig produzierende Sprache und eine "autonome Bild-
&4
lichkeit," wie Stegemann sie versteht. Sprache wie Rild

haben die Aufgabe, dem Unterbewultsein gerecht zu werden.
Wir haben gesehen, daf die Unabh&ngigkeit von Sprache fiu
Déblin eine Grundvoraussetzung ist. Das Bild ist ein wei-
teres Mittel, da 235 sich nach Freud, den Stegemann an

dieser Stelle zitiert, sogar besser als das Wort den unbe-
65
wupten VYorgangen nahern kann. Doéblin hatte wohl Fresud

nicht zugestimmt, daf sich das Bild besser =signet als das

Wort, wie er es in seiner Unabhangigkeit versteht, denn

&7
Helga Stegemann, Studien zu Alfred Déblins Bila-
lichkeit, S. 61.

&4

Helga Stegemann srkl &rt zur "auwtonome Bildlich-
keit": "Es geht um jene Falle, wo der Autor als volle und
unbedingte Wirklichkeit prasentiert, was +fir den Leser ein-
deutigen Bildcharakter hat dadurch, daf =5 "unmiglich" ist,
d.h. in mehr oder minder krassem Widerspruch steht zu sein-
gr Erfahrungswelt." (Stegemann, S. S1)

65
Helga Stegemann, Studien zu Alfred Dioblins Rild-
lichkeit, S. 6&1.
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der betont immer wieder., daf es die Sprache ist, die ihn
weilterfithrt, wohingegen das Bild fir ihn haufig stumm
bleibt.06 Doch kann behauptet werden, daf beide, Sprache
und autonomes RBild, +idr Doblin dazu da sind, dem Menschen
seine empirische Auflenwelt zu verfremden, um ihn auwf =inen
anderen Teil seiner Realitat aufmerksam zu machen. besteh-
end aus "Geist, Seele, Leben, das in der Dinglichkeit
existent ist, irn ihr empfunden werden kann, auch wenn die

Erkenntnis nur bruchstickhaft miglich ist und das Geheimnis

dieser Geist—-Realitat +ilr den Menschen immer bestehen

&7
bleibt."
b6
Alfred Dioblin, "Der Bauw des epischen Werkes," Azl
S. 129.
&7

Helga Stegeman, Studien =zu Alfred Doblins RBild-
lichkeit, S. 53.




SECHSTES EAFITEL: DIE BEDINGTHEIT DES INDIVIDULIMS ALS
ZENTRALES THEMA IM FRUHWERE DoBLINS

(18926—-1903)

In Déblins Frilhwerk steht das Individuum in seiner
Auseinandersetzung mit seinem Ich und der Umwelt im Zen-—
trum. Es erfihrt in seinem dauernden Entwicklungsprozef.
da? es ein Wesen ist, das in seiner Bindung an einen trieb-
gesteuerten Eirper und an eine alles umfassende Matw-, ein-—
bunden ist. Somit gibt Doblin dem menschenzentrierten
Denken der Antike und Aufklarung eine Absage und verfolgt
die Lehren der Naturwissenschaften, zum Beispiel esinss Dar-—
win, die auch den Menschen als oberstes Tier in den grofien,
alles umfassenden und einbindenden Organismus Natur einfi-—
gen. Das Individuum wird damit zu einem passiven, leiden-—
den Wesen, da sein Gsist ihm zwar den Wunsch nach Bindungs-—

il

losigkeit und Entscheidungsfreiheit eingibt, dis Triebg
bundenheit diesen Wunsch aber zunichte macht.

Der Mensch ist fidr DEéblin ein getriebenes Wesen, das
sich Machten., die von imnen und aufen auwf ihn Einflud
nehmen gegenibergestellt sieht, die es nicht erkennsn und

schon gar nicht bestimmen kann. Der individualistische
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Stolz versucht sich unermidlich gegen diese ungewollte
Bindung aufzulehnen, indem er sich in die geistiges Isola-
tion zurickzuziehen versucht, oder indem & versucht., ein
Leben in Opposition zum Trieb zu finden. Alle Versuchs,
sich auf der Erde von der Bindung an die Natur zu lisen.
schlagen jedoch fehl. Es gibt keine flucht aus der Bin-
dung an den Organismus Matur in eine geistige Isolation.
Mit dieser Erkenntnis kommt das Individuum zumindest

in "Modern," "Adonis" und Der schwarze Vorhang zu dem

Schluff, daff s, wenn es schon nicht als Individuum seinesr
Erdenbindung fliehen kann, doch durch die Flucht in den Tod
den es zerstérenden Eonflikt auflisen kann. Es geht da-
duirch wieder, wie vor seinem individuellen Zwischenstadium,
villig in der Natur auf. Der Geist., der in Opposition zum
Willen der Natur stand, wird aufgelost.

Dobhlin hat sich auch spater noch mit dem gleichen

T

roblenkreis von individueller Unabhanolok=sit und nabis-
licher HBindung auseinandergesetzth. S0 thematisiert er zZum
Beispiel in den beiden Erzédhlungen "Das Stiftsfraviein und
der Tod" und "Die Tanzerin und der Leib" wieder den Eampf
des Individuums gegen seine Kirperlichkeit. Auch hier wird

der Tod als Ausweg aus einem Leben gesucht. das vom Eorper

dominiert wird, und das daher als niedrig angesehen wird,



nachdem sich die Frauen in beiden Erzahlungen dem irdischen
68
Leben versagt hatten.
Am Beispiel von Doblins theoretischer Schrift Unser
Dasein (1933) zeigt sich, wie sich Doblin auch noch viele
Jahre spater mit den Bedingungen des menschlichen Lebens
auseinandersetzt, wie aber in seinen Ergebnissen Verschie-
bungen zugunsten der Individualitat zu verzeichnen sind.
Dabei ist Déblin in seinem standigen gedanklichen Enwick-—
lungsprozeff langsam von der Idee in seinem Frithwerlk abge-
rickt, daf das Individuum ein zu keiner Freiheit f3higes,
vollig determiniertes Wesen ist., und zu einer mittleren
Fosition gelangt. die den Menschen zwar weiterhin in Ab-
harmgigkeit von der Natur sieht, die nun jedoch den freien
Geist iber sein Instrument stellt, den Kirper:
"Das Erleben, das Ich ist jene Kraftt, hier
im Leib ein Instrument hat und die sich des
Leibes bedient. Das Erleben, das Ich ist
g2in Instrument oder Organ der Natur sslbher,
ein allerwicnhntigster Fonstruktionsteil an
ihr. Auf diess Weise tridgb sich die MNMatuw,
die Welt dberhaupt welter." (UL, =, 27)

Auch Doblins pessimistische Einstellung zum Thema

Liebe, das Doblin auch wieder in Unser Dasein aufgreift,

oY)
Vgl. hierzu Erwin kEobel, Alfred Doéblin: Erzahl -~
kunst im Umburch (Berlin, New York: Walter de Gruvter,
1985) 8. 19+ und 30,
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hat sich entscheidend gewandelt. Stellte Doblin in

"Adonis" und Der schwarze Vorhang heraus, daff sine Liebe

ohne Sexualitadt zwischen zweil Individuen durch ihrs Trisb-
gebundenheit unmodglich ist, daff im Gegenteil der Trisb zu-
sammen mit dem Zufall die Verbindung zwischen den Fartnern
herstellt, sodann =zu deren Erhalt notig ist und die Bezie-
hung auchschliefflich auch wieder zerstirt, soc sisht Dioblin

nun in Unser Dasein die Seele, als die bestimmende Eraft in

in 2iner Liebesbeziehung an: "Das ist das Eigentimliche
des Kirpers, diese groffe und besondere Rolle, die der
FKorper spielt. Nirgends sonst steht esr so sehr, so villig,
50 hundertprozentig im Dienst der Seele." (UD, 8. 38+
Déblin legt aber in seinem Frithwerk noch =inen weite-
ren Grundstein fir eine jahrelange, grundsidtzliche Ausein-
andersetzung. Im finften KEapitel dieser Arbeit wurde
deutlich, daff Déblin den Menschen nicht nur in Abh&ngigkeit

von seinen Trigben sieht, sondern daff sr auch die Sprachs

[

in Verbindung mit dem Zufall als gine im Menschen esigen-—
standig wirkende Macht ansieht. Sprache kamnn deshalb nicht
vom Individuum frei benutzt werden, das Individuum kann
Sprache nur frei in sich wirken lassen.

Neben dieser wichtigen Grundannahme in Der schwarze

Yorhang, stellt Diéblin in demselben Werk fir das Wort fest,



120

daff s vom Menschen nicht gebraucht werden kann, um Wirk-
lichkeit abzubilden, da &s nicht identisch ist mit dem
abzubildenden Gegenstand. Doéblin folgert in seinen theore-

tischen Schriften., die nach Der schwarze VYorhang entstan—

den, auf Grund der Unzulanglichkeit der Sprache auch das
Erkenntnisvermogen des Menschen unzulanglich sein muf. Da-—
raus entwickelt sich fir ihn die Aufgabe der Kunst, mit
Hilfe der eigenstandigen Kraft der Sprache, ohne lenkenden
Eingriff des Individuums durch falsche logische Schlisse,
ein Bruchstiick von Realitat entstehen zu lassen. Damit
kritisiert er indirekt jeden Versuch eines Kinstlers,
Realitat abbilden oder erklaren zu wollen.

Wairr Doblins Thema — der Mensch in seiner Gebundenheit
an innere und auflere Triebkrafte - noch stark dem 19. Jahr-—
hundert verpflichtet, so ist der EBeginn der Beschaftigung

—
miT

mit Sprachhkritik auf der Hasis der Aussinandersstzunc

ild

Nietzsches Fhilosophie eine Hinfidhrung zu den Theorien zur
Sprache im Espressionismus. Dort scllte die Sprache dem
Bauen und Gestalten einer neuen Daseinsform behilflich

sein. Dies soll die Sprache durch ihre Eigenbewegung be-
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werkstelligen, die sich vom Finstler befreit.

Mit einem der Fernsdatze in Diblins Aufsatz Der Wille

zur Macht als Erkenntnis bei Friedrich Nietzsche (1202) -—-

"Wir wissen von keiner Wahrheit hinter unseren Begriffen
und Anschauungen..." (KBI, 5. 28) —-- ist fiu ihn der Grund-
stein geleqgt fir die Benutzung von Sprache als Mittel fir
e2ine Kunst, die Wirklichkeit nicht abbildet sondern ge-—
staltet. Durch ihre Eigenstandigkeit im Kinstler erreicﬁt
die Sprache wie das sprachliche Bild durch ihre alogische
Komplexitat die Losldsung aus einem scheinbar logischen
Kausalgefige. Doblin winscht diese Losldsung aus Logik und
Kausalitat, da er sie als vom Menschen produzierte Ideen
ansiesht, densn daher nur eine relative Erkenntnismoglich-
keit zukommt.

Ich meine, daf das Aufareifen und Vergleichen wvon
zentralen Themen des Frihwerks gezeigt hat, dafg sich dis
Beschaftigung mit dem Werk aus den Jahren 18%94& bis 1703
trotz seiner Uneinheitlichkeit und Widersprichlichkeit

&9
Vgl. Hermann Kunisch. Handbuch der deutschen Ge-—

genwartsliteratuw (Minchen: Nymphenbuwrger Verlagshandlung,
1969); 8« 3%

70
Vgl. KSI, S. i8.
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lohnt, da schon hier Problemstellungen zu finden sind, die
sich in spateren Werken und theoretischen Schriften in

gleicher oder veranderter Form wisederfinden.



II.

111,

123

BIBLIOGRAPHY

DoBLIN - NACHLAAR

Aus dem Nachlaff, der im Deutsche=n Literaturarchiv in

Marbach am Neckar deponiert ist, wuwrde Doblins Motiz-
buch aus den Jahren 19073/04 verwendet. Die Numerie-—

rung der Seiten flr die Anmerkungen ist sine proviso-
rische, von mir fir diese Arbeit vorgenommene, indem

ich von der Uberschrift "Was ist Liebe" an angefangen
habe, jede Seite zu zZahlen.

WERKE ALFRED DoRLINS

Ausgewahl te Werke in Einzelbanden. Beagrindet von
Walter Muschgt. Iin Verbindung mit den Sdhnen des
Dichters herausgegeben von Anthony W. Rilev. Davon
wurden zitiert und erwahnt:

- Die Ermordung einer Butterblume 1962
- Aufsatze zur Literature 19865
- Unser Dasein 19464
- Briefe 1970
- Autobiographische Schriften und letzte

Aufzeichnungen 1977
- Jagende Resse/Der schwarze Vorhang und

andere frilhe Erzahlwerke 1981
- kleine Schriftten I 1985
— Schriften zu Leben und Werk 128&

- Alfred Doblin. Im Buch — Zu Haus - Auf der Strafie.
Vorgestellt von Alfred Dioblin und Oskar lLeoerks.
Berlin: 8. Fischer., 1228.

— Das Ich iber der Natur. Berlin: 5. Fischer 19hxn

- Die Vertreibung der Gespenstesr. Autoblooarap
Schriften, Hetrachtungen zw Zsit, Aufsdtre )
und Literatur. Berlin: Fattern und Losning,

- Gesprache mit Ealvpso. Uber die Musik. Walter—-Lite-

rarium 4, hrsg. v. B. Jentzschi). UOlten und Freiburg
im Hreisgaus: Walter Verlag, 1980,

SEKUNDARL ITERATUR ZU ALFRED DEELIN UND SEINEM WERH

Baacke, Dieter. "Erzahltes Engagement. Antike Mytho-
logie in D&blins Romanen." Text und Kritik. Zeit-
schrift fir Literatur. 13714 (1266 pp. Z2-31.




124

I17. SEMUNDARLITERATUR_ZU ALFRED DOERLIN UND SEINEM WERE

Dorrlamm, Brigitte. "Alfred Doblin oder Der Gang zu
den Menschen." klassiker heute. Erste Begegnung
mit G. Benn, G. Trakl, G. Heym. Frankfurt a.M.:
Fischer, 1982, pp. 229-265.

Farlavavis—Bremer, Ute. "Die Frau—Mamn—Beziehung in
Doblins Ersten Dramen und den frihen Erzidhlun-—
gen. " Iinternationale Alfred Doblin—kolloguian.
Basel 1980, New York 1981, Freiburg i. Br. 1987%,
hg. v. Werner Stauffacher. Bern, Frankfurt a.M.,
New York: Peter Lang., 1986, pp. Z06-217Z,

welleyr, Otto. Doblins Montageroman als Epos der
Moderne. Die Struktur der Romane Der schwarze
Vorhang. Die drei Springe des Wan—lun und

Berlin Alexanderplatz. Minchen: Fink, 1980,

————————————— "Die literarische Figur als neuss
Zeichen. Zur Aktor—/Aktantengestaltung in
Doblins ersten Romanen "Jagende Rosse’ und
"Der schwarze Vorhang™". Internationale Alfrad
Doblin—-kEelloguien. Basel 1980, New York 1981,
Freiburg i. Br. 1983, hg. v. Werner Stauffacher.
Bern, Frankfurt a.M., New York: Feter Lang, 1986,
pp. 184-203,.

Fleinschmidt, Erich. "Doblin—-Studien I. Depersonale
Foetik. Dispositionen des Erziahlens bei Alfred
Doblin." Jahrbuch der deutschen Schillergesell-
schatt 23 (1982), pp. 383-401.

Elymink, Georg W. Fkausalitdt und moderne Literature.
Eine Studie zum epischen Werk Alfred Diblins 1904-
12207 . Bern., Frankfurt a.M. . New Yorks:s  Feter
Lang. 1984.

“obel, Erwin. Alfred Doblin. EBErzanlioanst i
Berlin, Mew York: Walter de Gruyter, 1985

Freutzer, Leo. Alfred Doblin. Stuttgart, Berlin,
Foln, Mainz: Fohlhammer, 1%70.

Liede, Helmut. Stiltendenzen exnpressicnistischer
Frosa. Untersuchunoen zu Novellen von Al fred
Doblin, Carl Sternheim, Easimir Edschund, Georg

Hevm und Gottfried Benn. Diss. Freiburg im Breis-—
gau, 19860,




III.

128

SEREUNDARLITERATUR ZU ALFRED DOSELIN UND SEINEM WERE

Marshall, Maria F. Die Bedeutung des Individuations-—
problems in Alfred Doblins Werlk. Diss. Eryn Mawr
College, 1970. Univeristy microfilms inter-—
national, Michigan, U.S5.A., London, England: Ann
Arbor.

Michaelis, Heinz. "Der schwarze Yorhang. — Roman von
den Worten und Zufallen. Yo Alfred Dobklin." Das
literarische Echo 22 (1919-20), Sp. &88-&8%.

Minder. Rober. "Alfred Doblin," Deutsche Literatw im
20. Jahrhundert. Hrsg. Hermann Friedmann und Otto
Mann. Heidelberg: Wolfgang Rothe, 1255, pp. 249-
269.

Ribbat, Erst. Die Wahrheit des lLebens im frihen Werk

Alfred Ddblins. Minster: Aschedorft+, 1970.

Roth, Walter. Doblinismus. Diss. Ziwich, 1980,

Salget, Klaus Miller. Alfred Diéblin. Werlk uwund Ent-
wicklung. Bonn: Bouvier, 1972.

Schuster, Ingrid und EBode, Ingrid, Hrsg. Alfred Doblin
im Spiegel der zeitgendssischen FEritik. Bern und
Miinchen: Francke Verlag, 1973.

Sebald, Winfired Georg. Der Mythus der Zerstiruna im
Werk Diblins. Stuttgart: Flett, 1980,

——————————————————————— "Schock und aAsthetik. Zu dem
Romanen Diblins. (241-250) Orbis Litterarum S0
(1975) ., pp. 241-250.

StegeEmann, Helga. Studisn zu Alfred Doéblins Bildlich-
bmit. Die Ermordung siner Butterblume und andses

Erzahlungen. Hern, Frankfurt a.M., Las Vegas:
reter Lang., 1978.
Strelka, Joset. "Der BErzéahlesr Alfred Doblin." (1328-

141). Auf der Suche nach dem
Zur deutschen Erzahlprosa
Bern, Minchen: Francke, 1977.

Selhst.

Tewarson, Heidi Thomann. Alfred Doblin. Girundl age
seinger Asthetik und ihre Entwicklung. 1900-19
Bern, Franmkfurt a.M., Las Vegas: Feter Lang.
1979,




II1. SEEUNDARLITERATUR ZU ALFRED DOSBLIN UND SEINEM WERE

Tewarson, Heidi Thomann. "Von der Frauenfrage zum Ge-—
schlechterkampf oder Der Wandel der Prioritaten
im Fribhwerk Alfred Dioblins." Internationale
Alfred Diblin—kolloguien. RBasel 1980, New York
1981, Freiburg i. Br. 1983, hg. von Werner Stauff-
acher. Bern, Frankfurt a.M., New York: Feter
Lang, 1986.

IV. WEITERE HINZUGEZOGENE LITERATUR

Bebel., August. Woman and Socialism. Trans. Metal L.
Stern. New York: Socialist Literatures, 1210,

Doppler., Alfred. Der Abgrund des Ichs. Ein HBeitrag
des poetischen Ichs im 19. Jahrhundert. Wien,
Foln, Graz: Hermann Bohl aus Nachf.. 1985.

Freud, S5igmund. "Dre Abhandlungen zuw Sexual theorie.”
Gesammelte Werke. Bd. 5, London: Imago, 1972,

Hermand., Jost. Der Schein des schonen lLebens.
Frankfurt a.M.: Athengum, 1972.

Holderlin, Friedrich. "Hyperion oder Der Eremit in
Griechenland." Holderlin. Werke und Briefe.
Hrsg. Friedrich BeiBner und Jochen Schmidt, Bd. 1.
Frankfurt a.M.: Insel, 1926%.

Ihekweazu, Edith. Verzerrte Utopi=s. Bedeutung und
Funktion des Wahnsinns in expressionistischer
Frosa. Frankfurt a.M., Bern: Peter Lang. 1982.

————————————————— "Wandlurng und Wahnsinn. i ex—
pressionistischen Erzdhlungen von Dibklin, Stern-—
heim, Benn und Heym." Orbis Litterarum 37 (198Z):
pp. S27-344.

Furisch, Hermann. "Die deutsche Gegenwartsdichtung.
Frafte und Formen." Handbuch der deutschen Gegen-
wartsliteratur. Minchen: Nymphenburger Verlags—
handlung, 1969.

Mauthner, Fritz. Beitrage zu einer Fritik an der
Sprache. Bd. 1. Leip=zig: Felix Meiner, 1923.




IV.

WEITERE HINZUGEZOGENE LITERATUR

127

Mietzsche, Friedrich. Also sprach Zarathustra. Ein

Buch +fir Alle und Keinen: Werke in drei

hg. v. karl Schlechta, Minchen:

Hauser,

1760,



