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INTRODUCTION

Robert Gurik est né en 1932 a Paris, de parents
hongrois. Arrivant & Montré&al en 1950, il entre 1l'année
suivante a4 1'Ecole polytechnique ol il obtient le dipldme
d'ingénieur professionnel. Il travaille dans ce métier
jusqu'en 1972 guand il d&cide de consacrer tout son temps
a 1l'éeriture. Il a fait ses débuts comme dramaturge en
1963, en participant au premier concours d'oeuvres dramatiques

de 1'A.C.T.A. Il crée en 1965, avec cing autres auteurs,

le Centre d'essai des auteurs dramatiqgues. Alors se succédent
Les portes, Api 2967, Le pendu, Les louis d'or, Hamlet, vrince

7

yuébec, La paliscsade, A coeur ouverti, Echec la reine,

Les tas de sidge, Les fourberies de Scavpin (adaptation),

D

Q (adaptation), A115 Police! (comédie musicals avec J. Morin),

'L o

Sept courtes piéces, Le Procés de Jean-Baptiste M, et Lénine.

I1 a Zcrit un seul roman Spirales en 1967.

Robert Gurik selon Jan Doat dans 1l'Anthologie du

e Ae——_ Y% £ T v T

Source des ncbes biographiques - 1'introduction
es EAit Leméac Inc., Ottawa, 1975, p. XVIII.



Ingénieur, dans le monde littéraire
des lettres, (... )considéré comnme
1'un des chefs de file d'une é&cole
théatrale québécoise nouvelle. 1

Laurent Mailhot dans son livre Littérature Québécoise

constate que:

Robert Gurik, ingénieur préoccupé

par le fonctionnement du travail,

le conditionnement des mass média,

la technologie thanatocratique
s'inspire de McCluhan et de Marcuse,de
Weiss et de Gatti. 2

Nous relevons deux é1éments importants de ces

citations: que Gurik est "ingénieur dans le monde des lettres"
J. )

(2N

et qu'il représente 1'idée d'un "nouveau théatre" au Québec.

b

-

Le but de notre &tude sera de montrer que la piéce Le Pendu
de Robert Gurik est un exemple de ce nouveau théitre au

Québec. Un théadtre gqui refléte les idées sociales, polibtigues

et culturelles de la soccieté québécoise a4 un moment historique

précis. Cl'est-d~dire que les idées exprimées par Gurik dans
la pi€ce reflétvent la vision de la société québécoise qu'ont
les intellectuels —— @crivains de 1l'époque. Nous montrerons

.

également que la qualité et l'originalité des techniques
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employées par Gurik font de Le Pendu une piéce riche et
profonde et nous expliguerons la raison pour laquelle

Gurik est appeléd "Ingénicur du nouveau thédtre québécois".
PP g 1

Il serait utile & ce point de définir ce gue nous

entendons par "le nouveau théatre québécois". Entre la

— \

Seconde Guerre Mondiale et l'apparition de la pidce

- o

. vl | y P
Le Pendu en 1967/é'est produite au Québec une évolution
tré&s marquante dans la vie thédtrale. Nous disons marquante

car avant 1945 nous trouvons une absence presque totale

de ce@te_yierthéétrale. Les raicons de cette absence sont
nombreusez et nous allons mentionner ici celles que nous
trouvons d'importance primordiale pour expliguer cette
absence. Elle provient d'abord d'un sentiment de colonisation
en méme temps économique et culturelle gu'éprouve la

~

8teé guébécoise. Ajoutons & ceci la méfiance bien connue

fidie

de 1'Eglise, & 1l'épogque trés puissante ol elle contrdlait
la vie culturelle, envers le thé&tre. De plus le Québec
sentait les pressions linguistiques du Canada anglais
ainsi que la valeur périmée du messianisme agricole.

Autrement Ii-

ci

1 e £Ebec 11 3o v et déredt < NC O
le Québec, gali ne se& considérait pas enccre

comme "nat

e

on", 2tait dans un état larvaire dans le domaine

-
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la production thé

une Torme littéraire qui refléte la conscience d'une
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La tache primordiale du Québec éta
une nation pour pouvoir créer une culture,

et par conséquent un thédtre. Jacques Fer

Nous aurons une grande 1lit
comme en Irlande, le Jjour
nous, le patriotisme sera
une passion. 3

Le théatre guébécois, avant d'étre québéco

N

€t & canadien par ses thémes, par les probl

qu'il abordait et surtout par sa dénégatio
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ians laquelle il se manifest

cette époque ainsi:

Combien avons-nous eu de
de sous-Mauriac, de sous-G
sous~Claudel? Coup& de ssg
historigue et sociale, lorg
des szilleurs qui se suff
mémes, on se réfugie dans
abstrait, le décalque d'ce
parisiennes, dans le brumeu
fumeux, le non-situé de 'l
universel', dans le classi
quintescent, 1le suranné,
n'est pas la vanitéd du jeu
Par cette fagade de
dit pqvcno ogigue.
masqué, la nation invisid
par les &lites méprisante
ne faisaient vivre dans le
gu'un ersatz d'humanité.
c'était Tarzan, c'était Ti
Les Belles-Soeurs. L

\

it de devenir
une littérature

ron disait:

térature,
ol chesz
devenu

is, a d'abord
dmes universels
n des problémes

< 1 Alain

scus-Montherlant,

iraudoux, de
-~ - . -
reathe

moralisme
uvres

ux et le
'humanisme
que, le
quand ce

le salon.

par Alain Pontaut
coil iles Edition
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Le sentiment anti-nationaliste de 1l'épogue expligue
en sorte pourquoi Pontaut appelle Ti-Coq de Gratien Gélinas
un triomphe en 1948. Triomphe parce que Ti-Cog est un des
premiers personnages que nous pouvons décrire comme étant
Québécois. Pontaut expligue qu'il faudra attendre neuf

ans Florence de Marcel Dubé qui fournira d'avance les

thémes du Chemin du Roy, de Medium Saignant de Francoise

iy

(D\

Loranger & la fable-réalité de Hamlet, Prince du Québec

~

de Robert Gurik, aux grandes scenes des Belles-Soeurs ou

de En Piéces DEétachées de Michel Tremblay qui constituent

tous les schémas du thédtre de la contestation sociale, de

la réidentification québécoise. Pontaut remargue que:

Et deés lors les faits sont-13
w—— le thédtre devient possible.

A mesure que 1l'identité de 1l'homme
guébécois se précise, flt-ce par

la dénonciation, la virulence,
l'exorcisme, a mesure que 1l'on

prend conscience tant de son infériorité
économique et sociale que de son
infermité nationale, les oeuvres
d'importance peuvent apparaftre.

Et préparer le phénomeéne fourmillant
du nouveau thédtre.... 5

Les auteurs parlient des malheurs et des fausses apparences

(DA

de la socifété québécoise. Prenons l'exemple de Marcel

Dubé dans Au Retour des Oies Blanches olU il présente

au lecteur l'image d'une famille de la haute bourgeoisie

québécoise. I1 remplit leur existence de tares comme




le viol, 1l'inceste, l'infanticide, la prosti
pour que les lecteurs se rendent compte de 1
de 1las famille bourgeoise qu'il avaient prise

gardienne de leurs vertus.,.

Nous pouvons repérer le méme phénome

roman. Il y a une mise en doute globale de
québécoise. Les romanciers parlent de ce qu
€tre, de ce que nous sommes et de ce que nous serons

antrement dit ils affirment que nous sommes

de notre destin.

T
At

.2 nouveau théatre selon Michel RBélair,

tuticon ete ...
a décadence

comme

ne dans le
la société

e nous devions

les auteurs

"s'articule

& partir d'un probléme & caractére social, politigue et
culturel gqui rend compte des tensions qui traversent notre

6
société". Il est évident que les intellectuels de cette
€poque pensent gue 1'affirmation culturelle est une partie
intégrale de l'autonomie politigue et que le théatre
s'impose comme une des voies essentielles de cette affirmation,
car le théitre est en méme temps,comme Iforme asrtistigue,
signe de 1'2tat de la conscience de l'auteur autant que de
celle de la société dont il est membre.

Meximilien Laroche dans son article Le Langage
Théatral constate que:

6 P . N e PN = .

M. Bélair, Nouvean Théfdtre Québécois, Dossiers
Lem&ac, Ottawa, 1973. p. 11.

<



Le théatre refléte un moment

de la conscience nationale et

marque une étape de 1'évolution
historique d'un peuple de sorte

que si l'engagement politigue, pas
plus que la ccrrection de la langue,
ntest une planche suffisante de
salut, un auteur ne peut impunément
faire fi des exigences d'enracinement
qui sont une des exigences mémes, de
l'art thésatral. 7T

Et Michel Bélair affirme au sujet du nouveau théitre:

Toutefois la véritable cause de -
son importance de plus en plus
marquée, de son dynamisme de plus

en plus prononcé est toute autre:
elle inspire d'une réflexion sur

la situation mé&me du Québec. 8

I1 expilique également que la marginalité du

AR - - . . P ¥ o . O
nouveau thé&tre guébécois est irrémédiablement 1liée
3 la marginalité du contexte politique, social et

culturel du Québec. Et Maximilien Laroche expligue

Q
s
(0]

pn

Enfin c'est par le théme du pays

et la critique de la socié&té que
depuis les années 50 s'est manifestée
1'idéologie de constestation dont
l'apparition a d'ailleurs coincide
avec la naissance du genre littéraire

le plus social qui soit: 1le thédtre. 9
T . o o .
M. Laroche, Le Langage The&trs dans Voix et

ITmages du Pays III, Montréal, 1970, p. 1T76.

8M. BE&€lai#, op. elt., P« 13

9

M. Laroche, Miracle et la Metamorphese, Edition

du Jour, Ottawa, 1970, nvp. 1T73-h.



Au cours de nos recherches nous n'avons pas trouvé
d'études approfondies ni sur le théatre de Robert Curik
ni sur cette piéce que nous allons étudier. Il existe
cependant un grand nombre d'articles de Jjournaux et de
revues comme celui de Laurent Mailhot dans Livres et

Auteurs Canadiens 1968. La nouveauté de notre &tude

provient du fait qu'il n'existe pas d'autre &tude sur
notre sujet. De plus nous sentons que ce genre d'étude
est nécessaire car Robert Gurik s'impose comme un des

dramaturges les plus valatles des dix derniéres années.

Le Pendu a ét8& créé le 24 mars 1967 & la salle
du Géswn lors du Festival d'Art Dramatique. Cette piéce
a remporté le prix de la meilleure production et du
meilleur décor. La piéce a remporté, lors des finales
du Festival & St. Jean, Terre NHeuve, huit des onze
trophées décernés dont le grand prix et le trophée de
1a meilleure piéce. Une reprise a eu lieu au Pavillon

1'Expo 67 de Montréal avec la méme

0/

de la Jeunesse

distribution qu'a St. Jean.

N

Robert Gurik dans la picéce Le Pendu plonge 1le

spectateur dans un univers pourrissant, puant ol les

se noient dans une mer de misdre et de
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change est non seulement nécessaire mais impératif ___.

ce qui importe a l'auteur est comment ce changement se
produira. La pi&ce suit l'effort du héros Yonel pour
améliorer les conditions de vie des mémbres de cet

univers —— mais c'est un effort qui abhoutira & un

échecs Un apergu général de l'intrigue de la piéce donne
l'analyse suivante: 1l'auteur nous présente un état de
faits au début de la piéce, que, malgré des transformations,

on retrouve a la fin. La raison de ce "sur-place"”

est treés simple o—.— Gurik veut nous montrer une situation

prise pour la changer est la mauvaise. Alors, il devient

nécessaire que la cléture de la piéce rejoigne son ouverture.

Le Pendu de Gurik est une piéce a theése ol le

[
Te

(€2

spectateur apprendra que les améliorations dans une soci

(]

ne sont pessibles qu'avec l'effort d'un groupe conscient
et &duqué et non pas avec la politique mal inspirée et

~

aliénante d'un chef gqui prdche la révcliution miraculeuse.

.
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.a pi€ce est ce point gu'on met sur
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papier pour construire un cercle avec un compas —... 1l

S

est le responsable, le voint de dZpart mais de sa position

toucher le cercle qu'il

)
[67]
o4

pivotante il ne parvient jamai

[©)N

a créé. Le retour & la misére de la fin de la piéce est

le résultat infvitabie de l'action stérile de son héros

= -
et L'&€chec 4
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Notre &tude comprendra deux chapitres. La

premiére section du premier chapitre étudiera la création

d'un univers dans lequel existent des conflits qui

justifient 1'émergence du hérésHYsﬁei. bLa déuxiéme section
sera une &tude du style de Gurik, notamment celle de la
structure bien agencée de la piéce destinée & démontrer

la nature circulaire de l'évolution dramatique de la piégce
qui coincide avec 1l'évolution dramatique du héros. Le
deuxi@me chapitre comprendra aussi deux sections. La
premiére sera une analyse du héros Yonel en tant que héros
révolutionnaire. Elle montrera comment Gurik démystifie

le réle révolutionnaire de son héros en créant l'histoire

=

allégorique d'un christ lalque. De cette fagon Gurik

montrera gue Yonel Mn'appartient pas & son milieu et que

\

ot

1'aliération ainsi crééepar Yonel vis-a-vis de ceux qu'i

-

voulait aider aur comme riszsultat son &chec et sa mort.

1

t

La deuxidme section sera une étude de la pidce conme
exemple du nouveau théatre québécois. Nous allons définir

les liens qui existent entre 1'histoire de la société

o
D\

gquétécoise et la vision gu'en a Gurik. Nous &tudierons

comment cotte vision du monde st traduite cur scéne.

[
()]
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CHAPITRE I

L'intrigue de la pidce:

Dans une mine abandonnée, "perdue au fond de 1'Abitibi,
du Pays de Galles ou de la Bolivie"lo vivent un vieux mineur
paralysé en chdémage et son fils_guéri depuis deux semaines
d'une cécité provoguée par un coup de grisou. L'omniprésence
de la misére et du désespoir est &touffante. Comment sortir
de cette pauvreté et de cette mis€re gquotidienne dans
laguelle ils vivent? Une idée vient & 1'ésprit du pére
—— vendre de la corde de pendu, car il semble gue dans
la région 11 y ait un vieux édicton qui fait de la corde de
pendu un perte-bonheur trés recherché. Une chose mangue:

-~—- un pendu. Il convainc son fils que c'est trés simple.
"Tu prends une corde trés longue, tu la passes autour du
cou et tu vends des morceaux tant que le noeud ne serre
pas. D&s qu'il n'y en a plus assez, tu sors de 1la et on

' nll o =
part avec l'argent. Yonel, le fils, accepte son réle
de pendu, non pas celui du pendu docile, mais il devient

Yonel le Pendu, celui gui peut tout faire, tout changer.

10

C. Préfontaine, Témoignage de Yonel, dans Le Pendu,
Les Editions Leméac, 1970, p. 105.

1L y = O "
R. Gurik, Le Pendu, Les Editions Leméac, 1570,
2
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Avec sa pendaison, tout change au village. Une
nouvelle vie, une raison d'étre, un but s'offrent aux
villageois et cela continuera Jjusqu'a2u moment ou Yonel
\Qécide qu'il est temps que son message soit répandu dans
tous les coins du monde. I1 demande aux gens de son

village de l'aider & "tout refaire". Au lieu de cela ils
e T — et - wismep

se jettent sur lui et le tuent. Aprés sa mort les gens
du village retombent dans leurs infirmités et la miseére

s'installe & nouveau.

L'anglyse du récit du Pendu:

Une explication sommaire du récit de la piéce nocus
aidera a voir le rdle joué par les différents é€léments de
l'intrigae. Le Pendu de Robert Gurik &tant un conte imaginé
par l'auteur est gar conséguent un récit. Vladimir Propp

dans Morrthologie du Conte &tablit une grille qui tient compte

ck

des étapes du récit et Etienne Sourisu dans Les Deux cen
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ong dramatiques a mis au point une méthode &

3 structurer le récit dans le thidtre. Nous

ici la formule établie par A. J. Greimas dans

Structurale. Greimas utilise un schéma tiré de Propp =t
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de Souriau qu'il divise en six éléments ap



Les six actants sont le sujet, l'objet, le destinateur
(celui gui donne l'objet au sujet), le destinataire,

l'adjuvant (celui qui aide), et 1l'opposant.

Yonel est le sujet du récit de la piéce car le

début et la fin du récit coincident avec son entrde en

scéne et sa mort & la fin de la picéce. Yonel comme sujet

fait partie de l'action et il est le témoin des actions

de la piéce.
l'emportera &

A

catalyseur du

la justice et

Yonel apportera le récit au début et il

la fin de la pigéce. Il est le héros,

drame i1 souhaite l'installation de

du bien &tre gui sont les valeurs decirées,

autrement dit 1'objet du récit. Le remplacement du

~ . ~ N
systéme existant par un nouveau syste€me ou ces nouvelles

valeurs reégneront (le destinateur) fournira la trame

du récit. Ce nouveau systéme sera proposé par le héros

Yonel. Les mewbres de la classe défavorisée qui profitero
des changements proposés par Yonel appartiennent a 1la
catégorie des destinataires. Les membres de la classe
défuvorisée qui aidercunt Yonel mais qui & la fin
causeront sz mort entrent dans la catégorie des adjuvants.
L'Univers Théétral de Le Pendu

La gfographie de la piéce est signifiante. Le
miliev dans leguel se situe l'univers de la piéce est

13

nt



le village traditionnel ou historiquement les valeurs
dominantes sont les valeurs d'autorité, de tradition

et de rigidité morale. La lutte contre les valeurs

et les chefs de ce village (microcosme d'une plus grande
société) symbolise la lutte contre cette plus grande
société. A 1'intérieur de cette institution du village
Gurik nous montre l'existence de deux mondes en opposition.
La surface de la mine servira de ligne de démarcation.

Elle divise l'espace en deux univers: le monde du haut

(supératif) et le monde souterrain (infératif). La ligne

S——

de surface met en antithése le jour et la nuit, le soleil
symbolique des réves de Yonel et la noirceur de la mine,
le travail et les fruits de ce travail, ceux qui suent
sang et ceux gui en profitent, l'autorité et la
résignation, les riches et les pauvres.....etc. D'autre
part, Yonel organise le "changement" de l'exterieur: il
vit dans la mine, hors du village. Yonel est isolé& des

habitants du point de vue de la distance géographigue

(hors) et mentale (au-dessus des villageois).

Les forces antagonistes de 1la pidce:
La tédche primordiale pour Gurik est de montrer

aux spectateurs deés le début de la pidce gque deux forces
antagonistes existent dans le village. Une chanson

-~ | _,/ N 1 . . e = g ~
Gl'ouverture préceéde l'arrivée sur scéne des personnages.



Les paroles de la chanson possédent une fonction critigue -

la censure de ceux qui occupent les positions d'autorité

dans le village.

La premidre strophe s'attaque au maire, le représentant

de l'autorité civile, c'est-a-dire de 1'état:

Toi le maire & quoi sers-tu

I1 n'y a gque misére dans le village
Ami, frére gu'en fais- tu de

Celui qui nous prive du pillage. 12

(Le maire est celui qui confisque les biens du village au

~—

point ol il n'y reste quz la miseére. Dans la deuxiéme

O\

gul Trepr

(0N

strophe nous avons une critigue du cur sente

le domaine spirituel, et par extensicn, une plus grande
orgenisation autoritaire

—u. 1l'Eglise:

Toi curé & quoi sers-tu

I1 n'y a plus de vierges dans le village
Aumi, frére gu'en Tais-tu de

Celui qui nous prive du puceliage. 13

Le curé neprfsente cette forme d'autorité gui imrose cette

-

12 o ~
Ibid. ., De 2Ll.

1 -
3Ibld., Pp. 21,
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troisiéme strophe est une critique du médecin, le responsable

du bien-&tre physique:

Toi médecin & quoi sers-tu
Il n'y a gu'infirme et bancal au village
Ami, frére qu'en fais-tu de
Celui qui séme la rage. 1k

Le médecin au lieu de guérir porte la responsabilité de

l'existence d'une population d'infirmes, La strophe

suivante est une critique du professeur:

Toi le prof a gquoi sers-tu

I1 n'y a pas de troubadour au viilage
Ami, frére qu'en fais-tu de

Celui qui déchire les images. 15

Le professeur, au lieu de contribuer au développement des

esprits créateurs, les détruit. Dans la derniére strophe

c'est le notaire qui sert de cible:

Toi le notaire 3 quoi sers~-tu
Il n'y a pas de bien & prendre
Ami, frére qu'en fais-tu de

Pendons-le en dernier hommage. 16

au village

)
Wenia, . 5. 2L,
Lrpid. , p. 88,
16

Ibid., p. 22.
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Le notaire ne peut pas prendre les biens du village car

ils n'existent pas.

La chanson nous raconte que tous ces hommes qui
ont toujours eu des positions prestigieuses dans le
village sont inutiles ... ce que nous avons, c'est un
modéle du village traditionnel oU ces hommes: le maire,
le curé, etc. ont toujours occupé des positions d'importance.
Dans le refrain ici répété cing fois Gurik va plus loin

gqu'une simple contestation car avec ces deux vers:

qu'on le pende par les couilles
qu'on le pende par le cou

nous avons un appel & l'assassinat de ces symboles de
l'autorité. C'est avec cette chanson d'ouverture gque
Gurik établit pour le spectateur l'existence d'un conflit

avant l'arrivée méme des personnsages sur sceéne.,

L'Intrcducthion d'un climat de misére:

iy hl

wn climat 4

D

_.
t )
h
0]
M
u

mis@re queotidienne est

O\

=1

2but de la piéce par les enfants. Le

oY

(

intrcduite au
dialogue des enfants révéle qu'ils ont faim, que parmi
les ouvriers il y a du chdmage et que les conditions sont

*es qu'il y a trente ans. Le fait gque Yonel et son pére

foad
=

pi

rnt dans une mine a2handonnée accentue cette amhiance

ot
Rl
fds

r

D
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de misere. Nous apprenons que Yonel et son pere sont

victimes des ccnditions de travail dans la mine. Le

pére aprés de longues années de travail est maintenant

paralysé. Auparavant aveugle, Yonel est maintenant guéri
d'une cé&cité provoquée par un coup de grisou. Tous deux
sont victimes d'un systéme qui les force & travailler dans

des conditions dangereuses. Maintenant qu'il ne sont plus

utiles & ce systéme, ayant cessé d'étre productifs, ils

sont réduits d'une part & mener une vie misérable, €t

d'autre part, dans le cas de Yonel, & gagner leur vie par

18

la charité dec gutres. Yonel 2u début est un mendiant qui
devient de plus en plus désespéré,

Ce qgue nous trouvons ieci au début de la pigce c'ecst
le désespoir, la fatsglité et en gros la résignation de la
classe défavorisée représentée ici par Yonel et son pére,
Le langage deg perscnnages refldte ce désespoir, cette
fatelité et cette résignation. Le p3re dit au cours de

- 5 - s TR A - PR & sk oy § By e
son nmonoliogue au débul du premier acte "Mems dans ce
quiil y a 82 meilleur, il y a quelque chose de pourri”™’
et plus loin "clest toujours la méme chose, plus or avance,
1 N - [} :"..8 . N o~ - . v
rlus on s'enfonce”. La premifre fois qgu'on voit Yonel
il porte ncires ——. 11 les znlidve et
. - - x . . " 197 . - . " 19
s'assgoit lag téte entre les mains et 4dit "Futain de vie®.

Ibid., P 20,
18_. .

ID1d. s P 27
9

Ibid.s p. 27«
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Le pére toujours fataliste fait &cho a Yonel en constatant

1'impossibilité d'échapper & cette vie dégradante: "Ailleurs

2 £ £ .
g I1 témoigne de la résignation

c'est la mé&me chose'.
de sa génération et de la classe ouvrieére en général quand
il dit & Yonel "Remarque c'est pas mal, en guelques minutes
t'as appris ce que j'ai mis quarante ans & comprendre: lie

- 2l
pas s'agiter, attendre ...."

I_I
o
1o}
e
/7
]
D

Les effets de ce climat sur les personnages de

Nous voyons aussi les conséquences des longues
années de travsail dans les mines et un exemple de la vie

dégradante menée par un membre de la classe ouvriére quand

it >

le pére dit:

s+« 51 tu crois que c'est facile de

se trainer sur la ventre toute la jour-
née dans ces boyaux avec la pioche et
d'arracher plaque par plagque ... tous
les jours, on s'enfongcait un peu plus
et les échafaudages &taient de moins

en moins solides En rentrant

& la maison, j'pensais pas au

parfum, je mangeais, et je dormais
comme une b&te, uyne bé&te tragude par le jour
gui allait bientdt se lever. 22

“Ibid., p. 28.
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Le fait qu'il rampe dans l'obscurité s'exprime dans
l'image d'un homme réduit & un animal rampant et aveugle.
Ce passage esl tout semblable & la tirade de Leopold

v

dans A Toi pour toujours, ta Marie-Lou de Michel Tremblay.

Mgintenant le pére est infirme.

1l'effet..de cette société

Nous remarquons aussi

iche signalétique) & un coupable

Y

qui réduit 1l'homme & une(

/

i S

en puissance. Pompon le policier dit que son fils ne se

prendra Jjamais car il se décrit:

... Antoine Pompon, 5 ans,

3 pieds 2 pouces, Ul livres,
pieds plats, cheveux roux
avec signe particulier une
verrue sur la fesse gauche...
5 ans. 23

x"... C'est quasiment drdle guand tu penses que t'as
commencé & travailler pour un gars gue t'hals & 1l'adge de dix-
huit ans pis gque t'est t'encore 1a, & le servir... Y'en
reste encore 1 de gars poignés comme moé... Aujourd'hui,
les enfants s truisent, pis y vont peut-étre s'arranger
pour pasg coana e c'que j'ai connu. Hostie! Toute ta
tabarnac de vie &4 faire la mé&me tabarnac dfaffaire en

arriére de la méme tabarnac de machine! Toute ta vie! ...

M, Tremblay, A Toi pour toujours, ta Marie-Lou, Ottawa,
Editvions Lem&ac, 1971, p. 63.

}

ro
in
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e,
2JR. Gurik, op. cit., p. L3.



et plus loin il cite une loi:

... Article 36 du code pénal,
paragraphe 11 bis: toute personne
voulant vendre, acheter, &changer
des effets ou services a d'autres
personnes devra se munir préalablement
d'un permnis d'epérer, dlment

. P ~ . P
enregistré supres des autorites

F

compétentes. 2k

On notera aussi que 1lfidiolecte de Pompon le vide de

toute personnalité pour le réduire & sa fonction sociale,

celle de policier. Il est comparable au pompier dans
. . S N
la Cantatrice Chauve d'Ionesco. Pompon, le chien de R
4 . . 3 i " -~ ~ \\
garde pour le maintilen du statu quo est pré&t a se \,
\
compromettre pour un morceau de corde. I1 semble d'eilleurs \

L S

que Gurik tourne ce nom en dérision en reprenant la

reamidy vllabe 1 Gpé i cddé 1
premiére syllabe pour la répéter selon un procéde {
utilisé® dans les c¢iminutifs, que l'on retrouve par exemple

dans le chat pompoa »u dans l'expression "avoir le pompon"

°
R

Monsieur Cardinal montre c= gue les tenants du pouvoir /

pensent de leurs subalternes quand il dit:

=3

nent toujours,
travailler
nt aller ailleurs. 25

Les employés se D
je ne les fo »
pour noi, ils pe

)
“*1via., pp. Lh-ls,

25

i—

<
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Q
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P. MT.
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Mais ces deux mondes ont un dénominateur commun
et c'est l'aspect anormal chez les membres des deux
Eroupes . Gurik a non-seulement créé ung mode de vie
anormale mais il a &galement créé des personnages anormaux.
D'une part les membres de la classe ouvriére souffrent
d'infirmités physiques; Yonel était aveugle, le pére
était paralysé, Jules est bossu, Lulu bégaie, il y a le
Boiteux,et les autres sans noms sont des ivrognes. D'autre
part les antagonistes nommés dans la chanson d'ouverture
sont tous critiqués pour avoir failli dans leur fonction
sociale ou leur profession. Pompon comme nous avons dé&ja
vu est coupable de corruption. Cerdinal le directeur de
la mine est un meurtrier potentiel gqui achétera la corde
pour &étrangler sa femme. Ces hommes sont coupables d'avoir
transgressé leur propre moralité —— c'est-a-dire 1la

moralité qu'ils ont fabriquée et qu'ilsdoivent maintenir.

s

Ils t2moignent de 1l'inutilité et de la corrupticn du

(

"
systeme.

Clest un peu comme dans le
de la mine quand on des
dans les galeries, ser:
contre coude; on avait 1':
d'aller quelque part, tous ens
«e. et puis en arrivant au bout,

& un mur noir qui débouchait nulle
part. Pendant ce temps-1l4a, les
autres, ils se prélassaient en haut
dans leur fautcuil a regarder le
ciel et & compter l'argent. 20

ks




Maintenant gue Gurik a €tadli l'existence de

cette société dégradente il devient &vident que la

(¢

situstion est mitire pour le changement et pour l'entrée

vie et la structure de Le Pendu

Lazurent Mailhot dans son analyse de la piéce de

Robert Gurik remarque:

e Pendu paraft
-
g une mac

S ]
et =2fficace. L
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L. Mailhot, "Le Pendw" d= Robert Gurik, dans
- ' & ~ i Pe - - K
Livres &% auteurs gquébécgis 1970, Montréal, Hditions
o9 - N = Ve
Jumecnvillie, 1978, p. 94.



var les choses négatives. Deux mouvements perpétuels
e oo e vy Ao s -

x

AR B ST,

animent la pig&ce —— le mouvement circulaire et 1'ascension )\

vers un sommet qu'on ne peut atteindre que pour retomber

au point de départ. Procédons maintenant & une analyse

plus profonde de la structure de la piéce.

L'analyse suivante de ﬂ;\siggcﬁqrerde lq”piéce

Le Pendu de Robert Gurik nous aidera a mieux apprécier

le génie théatral de l'auteur. La structure est non
seulement d'une nature trés intéressante du point de vue
technique mais son étude nous aidera également a éclairer
les questions vitales que pose Gurik. La piéce se divise
en deux actes mathématiquement €gaux. Au d&nouement de
la pi&ce nous nous retrouvens au point de départ malgré

les efforts du n2éros Yonel. Au début de la pi€ce nous

a vie

l._l

3 - . ~ - P . -
ne trouvons que lz migsére ct le désespcir de
quotidienne d'ol naftra l'lespoir et briévement une sorte

fin ncug nous retrouvons dans une
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mer de désespoiy

Yonel est encercl
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Les deux mots clefs pour décrire la structure de
la piéce sont la symétrie et 1'équilibre. Citons comme
premier exemple caractéristique les deux actes mathémati-
quement &gaux. Presque cans exceptions ce que nous trouvons
au début de la pidce, nous le retrouvons & la fin, que ce
soit sous sa forme originale ou sous une forme remaniée.

Regardons maintenant des exemples qui clarifieront notre

constatation.

Pour commencer, prenons les chansons de la piéce

[

gue nous avons décidé d'appeler ici le leitmotiv musical

N

A NN PSS

de la piéce. Avant l'arrivée sur scéne des acteurs un

chanteur/narrateur entonne la chanson d'cuverture. Nous

~

avons dA&ja vu en partie la fonction de cette chanson
gqui consiste & établir l'ambiance et l'existence de deux
forces antithétiques (voir pages 21-22). La chanson

comprend cing strophes avec un refrain entre les strophes.

La répétition cing fois du refrain:

qu'on le pende par les couilles
gquicn le pende par le cou.

nous intéresse d'avantage. L'exploitstion de la répétition
produit un effet incantatoire. C'est presqgque une chanson

gative est le zefrain. Crest

a répondre dont la réponse né

comme le rituel tel que congu Jdans les sociétds dites
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primitives, ol avant la chasse ou la guerre on mimait

la victoire par des chansons et des danses cérémonielles.
La chanson d'ouverture sert & poser l'existence de deux
forces antagonistes; elle place d'un cdté les opposants,
ces notables du village le maire, le médecin, le curé,

le professeur et le notaire ainsi que l'autorité et les

institutions qu'ils représentent, et de l'autre cdté&, un
il .N‘W\\
groupe indéfini, lé\"on",? Cela &voque l'image d'un appel

d la solidarité, & une lutte en commun par les membres d'une

-~

- 5
classe défavorisée.

Pour soutenir l'affirmation que la pi€ce posséde
une structure syméitrigue, signalons que les chausons du
leitmectiv musical font leur apparition treize fois pendant
la pidce: six fois dans le premier acte et sept fois

dans le deuxiéme.

Ier Acte 2iénre Acte
rn g s 2 B - S —. & @ G
p32 p35 ph6é P51 p53} pT5 p8T 190 pol p98& pivz
oA

Les deux actes commencent par une chanson (page

¥
et se bterminent par une chanson (Ho. 6 page 53, page 10hL).
%
Note: Mais une chanson qgui tourne en dérision le

Nm . T T 0 o Fnn e e L oon 3y < [H
Tout fiai par Uine CasLus80n .
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Le leitmotiv musical et 1le choeur grec:

C'est 3 1l'intérieur des actes que nous recounnaissons
leur fonction conjointement avec celle des enfants qui
agissent comme un choeur grec. La fonction du choeur grec
dans les tragédies de l'antiquité était de faire connaitre

aux spectateurs l'existence de certains mcééles inévitables

et répétés du destin humain ou de la justice d= Zeus. Chez

Gurik le choeur a uneldouble fonctied —— 1'une est

liée & 1l'intrigue, fournissant des indices sur sa signification

ot

ou sur la signification de l'action qui se asse ou se
o N

7

déroulers bientdt sur sceney; l'autre feonction est lige

la progresgion méme de l'intrigue. Plus précisement, les

chansons et les enfants/choeur grec de la piéce intrcduisent

d'abord des i1dées qui se clerifieront au cours de l'action

(o)

dramatique, et ensuite le choeur crée une ponrnctuation

RS eTSIEea—

rythmée du désastre. Le contenu des idées du choeur constitue
le plus souvent un pas en avant dans l'action, Regardons

maintenant des exemples gui montreront ceci ainsi que

6]

l'adéquation des fonctions du choeur & la structure de la

/

piéce,

e a2 » N . . 3 N - - P e - .
ious avons déja vu que la cranson d'cuverture avait

introduit 1'idée de deux forces en cpposition et l'l'appel

b

Y2

ceg

d'une de ces forces & déiruire Jl'autrs, Ajoutcas

le dialogue des enfants au début du premni
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(Rires)
ler ENFANT ———— J'ai fain.
2iéme ENFANT —— Moi aussi...
ler ENFANT Mon peére, y dit

comme ¢a que c'est pire qu'il
y a trente ans, et que c'est
pour durer! 29

les enfants nous annoncent ici que les choses ne sont pas
tr&s bien dans le village. Ils témoignent de la misére
qui existe dans le village ainsi que du désespoir, car le
pére de l'enfant dit que cela va durer. L'idée d'une

. La juxtapocsition de la

O\
ey

misére permanente s'insére déj

critique de la chanson d'ouverture et de la situation

présentée par les enfants crée dans 1'ésurit des spectateurs
i1'impression que ces notables nommés sont responsablies

des conditions ul existent. Le premier sct=s se terminera
P

avec une chanson d'une seule phrase:

Toi Yonel & quoi

m
D
4
(4}
!
ct
cl
FEN
w
O

L'exploitation de la répétition produit un effet incantatoire
gui induit la question citée. Yonel est assimilé aux
1"

notables qu'il faut pendre "par les couilles", qu'il faut

pendre "par le cou".

H
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Avant l'arrivée sur scéne des acteurs pour le
deuxiéme acte le chanteur/narrateur répéte trois strophes
de la chanson d'ouverture. Cela lie une fois de plus
la question de 1'utilité d'Yonel & celle des représentants

de 1l'autorité nommés dans la chanson d'ouverture. Gurik

transfére la culpabilité par association.

Le deuxieéme acte commencera comme le premier avec
les enfants. Nous apprenons de leur dialogue, gu'apparement

il y a eu des changements au village.

2idme ENFANT tu l'as dis,
depuis qu'il est pendu tout
a changé dans le village,
tiens, méme mon pere, ¥
bois plus tu sais. 31

ensuite

ler ENFANT ..__ Ya pas d'lerreur,
y avait quelgue chose de
de changé. Le mien, depuis
ce jour-la, y reste a la
maison le soir. 32

Heopid., pe T5

35 pid. , pe T5,
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et plus loin

ler ENFANT —— (a va pas durer.
Ma mére elle parlait comme ga
que les autorités allaient
construire des maisons de
logement. Tu l'savais pas hein. 33

I1 paraift que les choses ont changé au village et
maintenant l'espocir naft. Peut-&tre que ces mauvaises conditions
ne vont pas durer. Et & la fin de leur conversation les

enfants partent en chantant, manifestant ainsi un certain

optimisme.

D/

A la fin de la piéce, aprés la mort de Yonel, la

voix des enfants immobilise la scéne:

ler ENFANT Y va y avoir de
l'orage, le ciel est tout noir.

2iéme ENFANT o Pourquoi t'as
dit que ma soeur c'est une
putain?

ler ENFANT ——— Parcs que c'en

est une.
2iéme ENFANT Petit salszud!
Tiens prends ga! 3L

ilscommancent & se battre. Et

}_..J
o
o
, J
D/

ce se termine avec

la chanson suivante:

2

J3Ibic1., p. 76

L
3M1pia., p. 1ok
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Toi Yonel & quoi sers-tu

Depuis ta mort, rien n'a changé au village
Et les amis qui t'ont pendu

Ont déja oublié ton visage

On le pendit par les couilles

On le pendit par le cou. 35

Et voild le cycle est complé&te —— rien n'a chang® . -—
le bégaiement, la cécité, la paralysie réapparaissent.

La scéne est passée de la misére et du désespoir &
1'illusion de 1l'éspoir pour revenir a la misére et au
désespoir. Les enfants gui riaient malgré leur faim,

ces enfants qui chantaient au début du deuxiéme acte se
battent & la fin. Les opposants de la chanson d'ouverture

P

ont été remplacds par Yonel ——_ on a répondu & la question

7

du choeur

la fin du premier acte -—— on a tué

Yonel, mais les notables auquels il s'était opposé existent

B e it g

toujours. Nous sommes témoins de 1'échec total d'Yonel.

M\

La fonction du choeur & 1'intérieur de la pi

1
LS oy

7

ce.

Nous venons de survecler le r8le du choeur en ne
considérant que les grandes lignes de l'intrigue. Fassons
maintenant du général au particulier en analyseant le rdle

v

du choeur 8 l'intérieur de 1la

!,‘...I
3

. N - .
1Lece. Plus precisément
aous allons voir comment les chansons et

accompliissent leur fonction de choeur grec.

(0]
\J1

Ibid., p. 10k
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Au détut de la picéce les enfants introduisent

" s a2 . . oS
deux auvtres idées qui domineront la piece.

ler ENFANT ~—— Si on allait
faire un tour dans les
galeries?

2iéme ENFANT ____ Et le vieux?

ler ENFANT C'est tout noir,
il doit dormir; gi Yonel
était 1la, il nous laisserait
peut-é&tre ... on essaie? 36

Ici les enfants avancent 1'idée que Yonel est un bisnfaiteur.
Alors les spectateurs, méme avant l'arrivée sur scéne

d'Yonel, seront prévenus. ¥t plus loin nous lisons:

VOIX du PERE ———— Qu'est-ce que c'est!
ler ENFANT —-— C'est le fantdme de la

nine. 5%

Ici les enfants annoncent la participation du surnéturel

qui se manifestera plus tard dans la légende de la corde

du pendu.

Le peére dans une réverie nostalgique de ce qgu'il
bon temps de la mine se met i chantonner deux

strophes de la chanson d'ouverture (page 32). Il dit
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qu'ils (les mineurs) chantaient cette chanson dans les
galeries de la mine. C'est ici que 1'idée de la légende

lui vient & 1'esprit et il élabore devant Yonel une stratégie
pour gagner de l'argent en utilisant la légende de la corde
de pendu. HNous remarquons ici l'effet incantatoire de

la chanscn, car 1'idée lui vient & l'esprit aprés avoir
répété deux fois le refrain "qu'on le pende par les couilles,

gqu'on le pende par le cou".38

Plus loin Yonel passe le noeud autour de son cou

et i1 écarte ses bras. Le chanteur/narrateur chante alors:

Toi le gueux tu vas Gtomber

J'entends venir le plus rusé du village

Méfie-toi de scn baiser qui a déja sali
plus d'un visage

I1 te pendra par les couilles

I1 te pendra par le cou. 39

La chanson prend ici sa fonction d'augure en annongant
ltarrivée de Jules, celui qui dénoncera Yonel aux sutorités.
Cette chanson nous apprend sussi la pendaison a venir de
Yonel. Tout de suite aprés la chanson, Yonel adopte le

nom de Yonel le Pendu.

R i

Aprés le départ du policier Pompon, le directeur

de 1l'autre mine M. Cardinal arrive. Mais avant son entrée
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en scéne se glisse la chanson du pendu:

Tiens le gueux voici quelgu'un

Qui peut écarter les barreaux de ta cage

Dans sa poche roule le foin gu'il a dérobé
dans le village

De la viande d'homme & vendre

De la viande de pendu. 40

M. Cardinal, & la suite d'un marchandage serré& avec le
gre et Yonel, achétera pour huit cents dollars un pied de
- 2 @ =

corde destinée & 2trangler sa femme. C'est la premidre

o

fois qu'on parle de la viande de 1l'homme et nous verrons

plus loin sa signification.

Lors de 1ls visite du Bodteux qui demande i Yonel
un bout de corde, Yonel, avec un sourire songeur, se
dcnne encore le nom de Yonel le Pendu et nous entendons

alcrs la chanson suivante qui vient de l'extérieur:

Quand un gueux donne son pain

Ga ne tourne pas rond au village

Si i1 partage son butin c'en est trop
Mettons-le en cage

Vite c'est lui gu'il faut pendre

Tout de suite gu'on le pende. L1

La chanson nous laisse entendre une fois de plus que
guelgue chose va se passer avec Yonel, c'est de mauvais

avgure. Les mots vite, 11 faut, tout de suite, accentuent

-

la nécessitd de le pendre.
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Nous avons déja vu le premier acte se terminer
: T - " nl2 _
avec la question "Toi Yonel & quoili sers-tu? et le
deuxiéme commencer avec trois strophes de la chanson
d'ouverture. Il est important & ce point de commencer

le deuxiéme acte avec ces trois strophes pour continuer

l'effet d'incantation commencé dans le premier.

;s font encore leur apparition au début
du deuxiéme acte. Yonel a déja son rdéie de pendu et les

enfants montreront le progreés du développement héroique

s

de son carsctére.
2iéme ENFANT —— Mais darns le noir
il ne doit rien voir.
ler ENFAUT ____ Oh lui il peut tout
faire. 143
ensuite
ler ENFANT - Quard il y aura des

$49)
des hommes comme lui il y aura
es enfants! L4l

et plus lein, wariant de la décision de bitir de nouveaux

legements:

1
42 -
ibid,., D 93
L3
Ibid., ©. 75
Lk . 2
Ivid., p. To



2iéme ENFANT .... de toute fagon
c'est grace a Yonel.

ler ENFANT Tu parles! Quand
J'serai grand, j'serai comme lui.

L'autre fonction du choeur grec:ﬁes enfants consiste
\\’ N n qpee”

i et TN R

nous dire ce gui se passe dans le village. Au début

ils ont introduit 1l'idée de la misére guotidienne;

o

maintenant ils font état

o]

36

s
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ec améliorations et de plus,

nous savons gue les Jjournaux des grandes villes commencent

a parler d'Yonel. Il recgoit des lettres de l'étranger

et les changements se produisent & cause de la peur de

l'agitaticn parmi les pauvreg, gue ressentent les notables,

5

Aprés 1la

)

. s o - 3
leuxieme visirle de Pompon quil exprime la

crainte des autorités que le mouvement ne se politise,

Yonel reprend la position bras écartés du premier acte et

la chanson suivante vient immobiliser la sc

(924

nes;

. N .
Tol le gueux a quoili sers-tu

Tu ne trouveraspas l'amour au village

Ami, frére,pille et tue

Avant qgue n'éclate l'orage

De la viande d'homme & vendre

De la vraie viende de pendu. L6

La chanson précéde le seul moment dans la pi€ce ol se




manifecste un semblant d'amour entre le pére et le fils,

mais ils ne se comprendrout pas. Gurik expliquera '"que

tous Geux n'emploient pas réellement des mots mais plutdt
¢ oty : . . b7

une dezscription guantitative d'émotions". & On répéte

ici 1'idée de "la viande de L'homme" mais on a ajouté le

SR M A A AP TN

ot "vraie" qui signifie qu'au lieu de la fausse pendaison

A'Yonel nous allons assister

Et plus loin les enfants nous disent que des

3.

journalistes de la capitale sont arrivés, et que le maire

a défendu les attroupements aprés 10 heures. Mais plus

&

important encore, ils laissent deviner que quelgue chose
ne va p

S .

m

2iéme ENFANT -——— Y fait une chaleur ——
c'est pas normal.

ler ENFANT Y a quelgue chose qui
se prépare.

2iéme ENFANT —— J'en
c'est dans l'air.

als rien mais
8

= un

PR

A ce moment on entend la chanson & boire:

1 ernier, Introduction & Le Pendu, Les Editions
tawa, 1970, pp. 13-1L.

I
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o
ot

T Lo
uemeat; U

R. Gurik, op. cit., p. 90.
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Toi mon verre & guoi sers-tu

I1 n'y a plus de vin & boire
dans le village

Anmi, frére que fais-tu, viens!

Buvons celui du notable

Buvons-le toute la vie

Buvons-le jusqu'd la lie. 49

Il est évident que le notable, c'est Yonel. Yonel

~
\,

représente une source de bonheur don% il faudra profiter.

\
N,

Yonel demande des renseignements sur sa mére et
le pére répond qu'elle était une putain. La voix des

enfants vient immobiliser la scéne:

ler ENFANT . Et ta soeur!

2iéme ENFANT .____ Quoi ma soeur?

ler ENFANT Ta soeur clest
une putain.

2iéme ENFANT J'croyais que tu
étais mon copain. 50

Ici le dialogue des enfants fait écho & celui d'Yonel
et de son pére. Objectivement Yonel ne s'est-il pas

prostitué —— il prétend vendre le bonheur contre de

_l'argent. Jules nous dira un peu plus loin " ... ils

aieraient le gros prix pour t'approcher, te toucher
S -]

51

Yonel". Les enfants annongaient plus t6t qu'il y

*Toid.y Pe 90
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avait quelgque chose dans l'tair. Avani ce dialogue, ils
étaient trés bons amis. On assiste au commencement d'une
dispute entre eux, la premiére de nombreuses disputes qui

s'aggraveront plus tard. Les enfants annonceront aussi

l'arrivée de Jules.

Au moment ol on prépare la table pour le repas,

la chanson suivante immobilise la scéne:

Toi faux frére, 2 quoi sers-tu?

Tu ne reviendras plus au village

Ami gu'en fTais-tu de celui qui
ouklieras ton visage

I1 est venu par ici

C'est par 1a gu'on le pendra. 52

Comme dans le premier acte, une chanson présente Jules
comme le traftre, la chanson ici met Yonel sur le méme
plan qgque Jules. Soulignons aussi 1'idée gu'Yonel

n'appartient pas & son mileu, d'olU la nécessité de le

o]
"
=}
[o7)
e
m

Le pére d'Yonel dira "Je bois a4 Yonel qui est

53 . : i
au-dessus de nous" et plus loin "Au nouveau Yonel,

"51!’ i

que nous venons d'enfanter , et ces deux affirmations
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du pere sont suivies de la chanson & boire qu'on a déja
vue (page 90). ©Nous trouvons encore une fois Yonel

séparé de son milieu, car il est &vident que le notable
de la chanson est Yonel. Il s'est substitué aux répré-

sentants du pouvoir aux yeux des villageois.

Yonel donne l'ordre que chacun fasse ce qu'il a

fait. Il admet que ce n'€tait ni lui, ni la corde qui

g gt
i TG R,

les a-guérdiss, mais ils ne veulent pas le croire. Cette

chanson vient immobiliser la scéne:

Toi Yonel & quoi sers-tu

I1 n'y a rien de changé au village
Et tes amis secourus

lie voient déja plus ton visage

la viande de l'homme & vendre
la vraie viande de pendu. 55

=

4]

(o}
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Elle reprend la chanson du pendu du premier acte ainsi

que celle mentionnée dans le deuxiéme. Yonel parlait

de la corde en disant "de la viande de pendu" mais dans
ce deuxi®me acte on parle de la "vraie viande de pendu".

Laurent Mailhot remarque que:

La corde joue un rdle analcgue & la
livre de chair du Marchand de Venis
Dans les deux cas l'homme est su

et objet de la transacticn, dans
deux cas l'amour et le mépris de
l'hunanité, trop égaux, se neutralisent. 56

L., Mailhot, op. cit., p. 93.
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Yonel va ensuite mourir, tué par ceux qu'il
voulait aider., C'est la fermature du cercle, car avec
sa mort le cycle recommence; Lulu bégaie, le peére est
paralysé et Yonel qui vouleit voir le soleil ne le verra
plus. Si nous comparons les chansones qui viennent de
1'extérieur (celles du chanteur/narrateur) et celles de
l'intérieur (la revérie nostalgique du peére et la
chanson 3 boire) nous cbservons que le vrai appel 3
l'action venait de 1l'extérieur. Le statisme de 1l'intérieur
neutralise le dynamisme de liappel a4 1l'action du héros
Yonel. Lz seule action, c'est l'effrt fait & la fin pour

tuer le héros ___. : le faire payer de sa vie, car son

t
D\
.

réformisme a avor

La technicue narrative de la pidce

En analysant la technique narrative de Le Pendu

nous observons que Gurik emploie deux sortes de narrateurs.

Les enfants que nous avons comparés au choeur grec,

ha PR Rk

fonctionnent comme narratgu;s:ggFeurs. VCe sont des étres
humains guil participent au drame. Leurs connaissances
sont limit&es; leur fonction est de nous fournir des
renseignements sur la situation générale des choses.

Ils accomplissent cette fonction de diverses fagons.
Comme nous l'avons déja vu, ce sont cux gqui nous donnent

l'image d'un climat de mis@re au début de la pi&ce (page 25).



Au début du deuxicéme acte ce sont esncore les enfants
qui nous montrent que certains changemg?ts se sont

produits dans le village (page5{75~77).} A la fin ils

Ny g -
SoR—— L

témoignent du retour 4 la misére, car au lieu de la
belle journée du début de l'acte nous trouvons les
enfants qui se battent (page 104). 1Ils n'ont pas
d'influence directe sur l'action de la pidce ——
ils reflétent plutdt l'ambiance du moment.

Le chanteur représente une deuxieéme sorte de

narrateur. Il zorresnond au narrateur omniscient, 3 le

'_J

ycar 1

(

=

11 manifeste également une certvaine attitude a 1'Zzard
des personnages, C'lest 4 travers le leitmotiv musical

de ce Chanteur/narrateur que Yonel devient a la fin
de la piéce un de ces notables gqu'il faut tuer. Son
omniscience devient évidente quand nous regardons les

chansons. Il prédit 1'échec de Yonel "Tcvi le gueux tu

vas tomber" (page 35), "vite c'est lui qu'il faut pendre"

(page 66); "C'est par 13 qu'on le pendra" (page T7).

semble avoir des connaissances illimitées.

Nous vovons sa perception des personnsages guand il appelle

—
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Cardinal 11 chante:

Tiens le gueux voici gquelqu'un

Qui peut écarter les

Dans sa poche roule le foin qu'il a
d2robé& dans le village. 57T

barreaux de ta cage

S5

R. Gurik, op. eit., p. 46,

no



C('est le chanteur/narrateur qui introduit au
début 1'idée d'assasiner les notables. C'est ce chanteur/
narrateur qui au cours de la piéce annoncera le remplacement
des notables par Yonel en posant a plusieurs reprisgs la
question: "Yonel & quoi sers-tu?" Et & la fin, il annonce

le dénouement: la mort et 1'échec de Yonel, en passant

- ~ 2 4 - .S
du futur au passé dans la derniere chanson.

Toi Yonel & quoi sers-tu

Depuis ta mort, rien n'a changé au village
Et les amis qui t'ont pendu

Omt déja oublié ton visage

On le pendit par les couilles

On le pendit par le cou. 58

Nous trouvons dans 1l'utilisation gue fait Gurik

de d=ux sortes de narrateurs, une itechnique trés intéressante

qui, & notre avis, monire une fois de plus 1l'ingéniosité

e e e s

IO A

de sa création théatrale.

Autres technigues de l'art dramatigues de Gurik dans la piéc

{®

Passons maintenant & d'autres éléments de l'art

dramatique utilisés par Gurik qui renforceront la thése

SEU———

du mouvemeni circulaire de la structure, et qui se réflétent

dans ie mouvement de l'action dramatique. HEle&ne Bernier

[0

3 e A - - ] N o
constate dans son analyse de la pilece que:

H. Bernier, op. cit., p. 10&.



La scéne passe de la grisaille
de la vie quotidienne 3 la
blancheur de la réssurection
du village pour retomber dans
la grisaille de la mis@re qui
recommence aprés 1'échec. 59

Le décor:

I1 sera nécessaire pour Gurik de créer dds le
début cette ambiance de misére quotidienne d'une fagon
qui sera évidente pour le spectateur. Gurik utilise
un des éléments visuels ___ le décor. La description

du décor au début de la piéce est la suivante:

Une ancienne cabane de mine,
abandonnée; les murs sont fait
de planches horizontales maljointes
et défoncées, c¢ca et 13, laissant
paraitre un paysage triste de
colline pierreuse. Les nmurs de
la cabine sont pris a4 méme un
remblais de terre qui vient
mourir au niveau du plancher.
C6té jardin, une porte et un
escalier branlant

{fond) —— ecbt& conr, le

début d'une vieille mine
abandonnée, 3 moitié bouchée

par des poutres, et un vieux
chariot de charbon sorti de ces

rails (avant scéne). Au centre,
une tabvle branlante .. des
caisses vides... un vieux matelss
ventré sert de 1it". 60

1. Bernier, op. cit., p. 10,
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Avec ce décor triste de colline pierreuse, de caisses

vides, d'escalier branlant etc. ... Gurik réussit des

le début & créer un tableau sombre qui contribuera i
évoquer l'ambiance de misére gui domine le début de la

piéce. Le spectateurﬁappran@rawbigntét‘qquQng;ﬁgp_son

vivent dans ces conditions lamentables. L'évolution

dramatique de l'intrigue exige des changements gui se

Alors Gurik

i

produisent au cours du deuxiéme acte.

By S

changera un peu le décor pour montrer une certaine

amélioration des conditions de vie. Pour ce faire, le

décor du.deuxiéme acte est le m3me dans l'ensemble avec

les changements suivants:

une chaise de style a été
ajoutée ainsi qu'un tapis
c'est la chaise du vieux, elle
est entourée de boites de
chocolats & moitié vides. Un
lustre est pendu une poutre
et la table sur laguelle Yonel
est monté est Louis XVI. Un
couvre-1lit et des coussins ont
€té ajoutés au 1lit. Yonel est
vétu d'une chemise blanche
il est debout sur la table, la
corde est tendue. (1 &

W/
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e,

ans le décor en corrélation avec le
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lateur des enfants, produira chez le
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spectateur l'effet voulu par Gurik gque desg

out eu lieu dans le village. C'est~&~dire gu'une
transzition s'est opérée, de la misére €vidente du début
61.. "



4 un semblant d'amélioration au début du deuxicme acte.
Ces changements dans le décor accentuent les changements
rhysiques: Yonel qui était aveugle voit, le pére paralysé
narche, le pére alcoolique de l'enfant se désintoxicue
etc. Mais les transformations du décor ne sont que
matérielles. Du point de vue de la conscience sociale,
qui est plus importante, la situation ne s'est gusre
améliorée. Yonel pense que cels viendra mais le pére

nous donne un indice de la v&rité "Une chaise ou une table

9

... <changer quoi? Les rues, 1 maisons, mettre des

(o}

es
” ~ . . . . ~ ‘?"62
nappes, du pain et puils apres?

[5]

Jous avons déja vu que le langage des personnages

au début du deuxiiéme acte, le renouveau 4 Jip..88

P £
refl3te dens les attestations comme celle des enfants:
(2] —— 79 . - 2 i 6 3 . .
Demain ¢a sera encore uns belle journge . Mais nocus
verrons & la fin un retour au 42sesr»oir cuand on tue

la belle journée

(@)

4L o
Ibid., p. 104.
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en Francais, exprime notre pensfe.



Le climat de la piéce est en symbiose continuelle

avec le climat naturel. Par exempl

des pauvres,
la journée a &té& belle. D'atre part
piéce, la mort de Yonel déclenche un

du Christ Par ailleurs, le besoin

.
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e, lorsg
, 4 la f
orage,

réel de

ue la

s'améliore les enfants nous apprennent que

in de 1la

comme la mort

soleil et Ade

lumiére que ressentent les habitants de la mine ne fait

que traduire le begscin d'une vie meil

La Corde:

lleure.

Ii est intéressant de considérer l'imiucriance

el s N
" il = \
capitale d'un objet —~y 1la corde |

st l1a source des changements,

la piéce deviendra un des
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corde de
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he a &%

cette mine découverte lorsgu'une ton
- - N - s, ~ .
pour les notables pendus. Le peére espeére ai
s, ~ 7 3 % . -
sa volenté a Yonel et au village ——- 11 di
"Pous je les enterverai.
AT Moo x. BawmBeas 2 opls  Ses o
Héleune Bernier 2&crit dans son anslys
"Un vieux proverbe 4it 'qu'on ne parle pas &
dang la maeiscn da'un peundu'. Chez Le Pendue ae
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ne parle gue de corde'. Nous voyons que dans la piéce
la corde occupe une place aussi importante que les
personnage?{’(le héros Yonel). Avec la décision d'Yonel

de faire semblant de se pendre et de vendre la corde,

la

©7

commence la transition de la grisaille du début

>

48

blancheur de la résurrection du village. Et plus important

encore "I.'especir de la 1iibération croft a mesure que la

. s g 67
corde du pendu dfcroit puis meurt avec le héros". La

force préddominante de cette transition est Yonel le héros.

&s que Ycnel aura 1z corde en main-son ton changera ...

il comum2ncsra i donner des ordres au.vieux. Une fois sur

la table il passe le noceud autour de son cou, il écarte

ses hras et ce déclasre Yonel le Pencdu. Yonel g'éléve

tout de suite au-dessus de son rdle de figurant et il
adorte son rdle ds héros. I1 est intéressant de ncter

gu'g c2 point Yoneal debout sur le& Hable yrand uae
3 K 5 > Rl s

position phvsigue relativament plus &levée par rapport
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disparaitra a la Tin quand Yonel s'gcroulera, pendu.
VA ¢ A o~ St et ey T oo T I T o r v FRgp— 1
Yonel &a2 sa hautzuy vendra sa corde pour gue seut le

a & ey 3 2wy (= a . = 5
mnonde scit riche d'esopoir.

L'aspect ique de la corde permettra & Yonel

:
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"H. Rernier, opr. cit., ». 9.
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d'avoir un pouvelr sur le policier Pompon gqui acccorders

1

e permis de vendre contre un bout de corde. La
mé&me chcse se produit avec le directeur de la mine voisine

qui en achétera pour huit cents dollars. Ici, la corde

. »

ncite Yonel 3 déclarer que le directeur a fait ce que

[

lui, Yonel le Penduy, a voulu; c'est~a-dire il a payé le gros
prix. Vers la fin du premier acte Yonel atteint le sommet
de sa charité avec le don d'un bout de corde. Il a oublié
le profit personnel et 11 adopte maintenant son rdle de

bienfaiteur

il incarne ls solution humaniste,

formiste et indivudualiste aux problémes humains.

(DAY
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ctte corde porte-~bonheur, ce talisman
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miraculeux csera en fin de compte responsable de la
de Yomnel. Pompor rend une deuxieéme visite & Yonel pour
ie pré&venir qgua s'il conbtinue a donner de la corde aux
pauvres cela pourrait Jdevenir dangereux pour lui aux

yeux dez autorités. Cette visite est suivie d'une sutre

niracle ——— Lulu cesse de bégayer. Le peére pour la

premidre foie a des sentiments d'amour qu'il ne réussit
pas A4 expliquer et Yonel annonce gqu'il a ressenti la mé&me

ide

2nose en digcribuant ses bouts &

D

e corde. Jules pens:
que sa& bosse a diminué depuis gqu'il 2 regu un morceau de

ici le porte-borheur du village
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~ . . .
ol Yonel suggérera a ses amis de faire comme lui. La

(LAY

réaction 4 1'id& que Yonel descend pour organiser le
mouvement est montrée par Jules, qui dira que si Yonel
descend, la corde ne vagut plus rien. Les amis de Yonel
commenceront 3 se disputer pour le dernier morceau de
corde, qu'il n'y a pas eu de miracles, mais 1ls se
retourneront contre lui et tireront la corde pour
1'étrangler. La corde de pendu, igmpgle @e la mort

au débu@_porte—bonheur au milieu, reprend & la fin son

¢

role d'outil de la mort. La fin rejoint encore une fois

le début.

La Mine:

Nous venons de voir comment Gurik perscnnifie
un objet pour lui faire jouer un rdle important. La
mine représente un cas similaire. Elle constitue un
lieu d'oppression, d'étouffement et l'espace des
ténébres. Mais si la corde était personnifié, le corps

P

du pére est objectalisé: 11 est assimilé & lg mine.

Le pere d'Yonel gquand il parle de la vie et de la mine

v
)
G
'...l

» plus précisement de la cabane et de son propre

corys. Laurent Mailhot l'explique de cette fagon: le
corps =1t la vie du pére sont "disjoints, bancals, poudreux,
enfoncés. et défoncés, 3 demi scuterrains, immergéc

o, nb8

a N . . -
dans la matieére sans velne, sans filon, sans feu.
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Les Jjeux de mots abondent dans la pi€ce et par
effet de redondance renforcent son homogénéité. Quelques
exemples sont: "Je m'en balance"(page 38); "la t&te

bien placée sur les épaules" (page 80); jes deux sens de "veine"

e

(page U4T); "basses classes sociales" et "basses classes
3 1'école" (page T6); "tu va te casser la gueule" (page 27);

"la piéce est un peu petite pour le monde, ou le monde

trop petit pour la pigce" (page 86); etec...

Nous venons de voir quelques exemples qui réveélent
un style trés intéressant de l'auteur, ainsi que 1la
structure bien pensée gu'il emploie. Nous appelons Robert
Gurik "ingénieur",car 1l'intrigue, les liens entre la
structure et les chansons aussi bien que les jeux de mots,
le décor et les autres €léments que nous venons d'analyser

forment un faisceau de signes éguivalents et renforcent

la densité et l'homogénéité de la pieéce.




CHAPITRE ITI

Yonel -—— héros révolutionnaire:

Avant de commencer notre analyse du héros Yonel,
de Robert Gurik, regardcns ce qgue l'auteur dit & propos

de lui:

Yonel est un de ces héros typiques de
l'occident, de cet occident

de 1l'ére pré-technologique

gqui se meurt. Il ne veut

pas contester, il veut réformer,
améliorer un monde donné,
empruntant ses lois, ses

régles de jeu.

11 posséde tous les attributs:

la culte de la personnalité,
l'autorité, l'humanisme, 1l'amour
tragique et romantique. Il est
l'aboutissement d'une longue
lignée car il est un honmnme

et aujourd'hui 1l homme peut
faire plus que les héros

et les demidieux gue sa

culture a mis & 1l'honneur.

I1 a résolu et il peut

résoudre beaucoup de problimes
que paraissaient hier encore
insolubleg., 69

Il est vrai gue le but de Yonel est d'améliorer

un monde donné mais Gurik nous montrera que 1la méthode

52

60 ; :
R. Gurik , op. cit.
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1

gqu'il utilise est la mauvaise; alors l'auteur essayera
de le détruire non-seulement en le tuant mais en le

discréditant aux yeux des spectateurs.
3 I

Curik réussira a faire cela en nous montrant

s

gque chez Yonel la révolution est métaphysique ___

la poursuite d'un ré&ve, d'une morale face a l'injustice.

Pour Yonel la révolution c'est "Quelgue chose de grand

. : : " : T0
comme un immense soleil qui brillerait pour tout le monde.™’

Il annoncera la grande nouvelle "Que tout est possible,

[C 2]

12

gque nous pouvons tout refaire, qu'il y a un but",

appelle sa vision révolutionnaire "La f&te du monde".

Avec la vision d'un monde fraternel Yonel décrit
une Utopie. Yonel vit dans la poursuite d'un idéal
fondamentalement non-objectif et il n'a aucune prise réelle

o

e. Les illusionsg que Yonel entretient rendent

(o)

sur le mon
le réecl encore plus impossible. Yonel préche la révolution
comme une ncuvelle religion. 1l n'est qu'un visionnaire

idéologique et non un homme de sciences pragmatique car

N

révoluticn en tant que miracle. Il reste

o
-
o

il pearle 4

maintenant pour Gurik de trouver une fagon de présenter




une image de Yonel gui le discréditerait en tant que
héros soit -disant révolutionnaire, mais en réalité

réformiste individualiste.

Le messianisme chez le héros Yonel:

Le Pendu offre au lecteur l'occasion . de spéculer

presque sans limites sur la signification de ses symbolismes

4

U

aussi bien gque sur 1l'identité dramatique du personnage

D/

o=

principal. Héléne Bernier dans son analyse de la pi

o

qui se trouve dans la collection Thédtre Canadien dib:

Quelle gue soit la signification
gu'on donne au Pendu de Gurik,
chacun sera tenteé de voir en Yonel
un de ces nommes qui a des épogues,

- ~ - 1 . '”'.o ”
en des pays et a des plans différents,
ont révé de tout refaire. Yonel
peut €tre de la famille de Louis

Riel de Martin Luther King. T3

C'est la possibilité d'interpréter la piéce de

diverses manidres qui lui donne cette intéressante

complerité., CGurik, pour démontrer l'aspect aliénant de
son héros qgui préche la révolution comme une nouvelle
religion, &tablit, selon des procédés trés bien pensés,

il'image gsymboligue d'un christ moderne. Ce n'est pas

(e}
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un christ qui se concerne des probleémes célestes mais, un christ

gui se sent plutdt concerné par les problémes terrestes.

”

Ce qui frappe aussitdt, c'est que Gurik a créé
une histoire gui suit les grandes lignes de l'histoire
de Jésus-Christ dans la Passion de 1'Evangile. Selon

Laurent Mailhot dans Livres et Auteurs QuébZcois 1970

Gurik appelle la pi&ce "une Passion moderne". Le

persornage principal neut &tre trés facilement compar?

- .

3 ce Christ mais il existe certaines différences dont

(=

. - . - = s
ont parlsra plus tard. Procédons & l'examen des anglcgies

2>
o P . 2 '/_ 5 8 P * 9
évangéliqgues gu'établit Gurik.

Au début de la piece deux enfants veulent faire
un tour dans les galeries de la mine et le premier dit
. A £ . ~ . . - . ~ ]!7)'l'
««. 81 Yonel etait la i1l nous laisserait peut-&tre.
Ceci est un cas limite mais tout de mé&me cela nous montre
une certaine charité de la part d'Yonel. Plus loin, on
apprend gu'Yonel a plus de trente ans (page 31) . Nous
™

savons que le Christ, d'aprés 1'Evangile, avait plus

. - . N .
de trente ans au commeuncement de sa carricre publique
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On peut comparer l'homme pendu & 1l'homme sur la
croix, Yonel sur la table et le Christ sur le Calvaire,
le Calvaire et la table étant tous deux des lieux
surélevés. Yonel prendra la position du Christ sur la
croix: quand il passe le nceud i son cou il &écarte
see bras (page 35). Parmi les mineurs, une légende
fait de la corde du pendu un porte-bonheur. De méne,
dans 1'Eglise chrétienne, et surtout 1'Eglise Catholigue,

on a partagé la croix en petits morceaux qui serveunt

o

de reliques. Il y aurait alors une intention de la part
de CGruik de transformer un objet de piété en objet magique

ou de superstition.

w/s

Une chanson précade l'arrivée de Jules dan

[47]

1

mine dont les paroles sont les suivantes:

Toi le gueux tu vas tonber
J'entend e plus rusé

venir 1
q

e~-tecil de son baiser qui
~ . .
a déja sali plus d'un visage. T°%
p { ™ _
Nous savouns par ceitte chanson que\Julesisera le personnage

Christ. "it Judas, oui le livrait., &

e

tait avee eux.''.

comme 1'a su le Christ, aus son ami, .dans

3
ce cas Julies, va le fait rien pour.
f o [

-
C
i
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l'en empécher. "En vérité, en vérité, je vous le dis,
1'un de vous me livrera." (Jean xiii.21) et "Ce que tu
fais, fais le promptement." (Jean xiii.27). Yonel dit

nT6

"1 va se rendre directement 8 la mzirie et nous dénoncer

Le pére d'Yonel parlant de Jules dit "... tu vendrais

7 -
ton pére et ta mére pour 30 sous'. T Cette déelaration

par le pére d'Yonel nous rappelle les trente pié&ces

d'argent que Judas Iscariote a recgues dans l'Evangile.

Avec la visite de Jules commence la légende du
Pendu car i1l rend compte du fait qu'Yonel n'est plus
aveugle. Nous savons que Yonel est guéri depuis quelques
semaines, mais pour Jules, c'est un miracle. Tout de
méme on s'apergoit gue Yonel a peut-&tre des pouvoirs
mystérieux,car son vpére auparavant invalide obé&it au
commandement d'Yonel et commence a marcher, On peut
comparer cela au Christ qui, lui aussi a fait marcher

S5 % 3 = 3 £ 1"
rmes au nmoyen de "miracles'.

e

des inf

Pompon, un pelicier, entre en sceéne; ce personnage

symtolize Ponce Pilate, Comme pour Jules, la premiére

1'Evangile.

9 £z ~ ) ~ s 3
uwe dans les nons d
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78 . - N
mains", Pompen dit qu'il s'intéresse 3 L'affaire &
7hH
"Tilvid., ». 40,
77
"Trnia., p. 28,
T6_ - "



cause des pauvres. Cet intérrogatoire du Pendu
ressemble beaucoup & celui du Christ devant Ponce
Pilate. Yonel, comme le Christ de 1'Evangile, déclare
gu'il n'est le chef de personne et d'aucun groupe.
Pompon répond que les pauvres parlent de lui comme d'un

gsaint.

Méme le caractére d'Yonel est transfiguré comme

le dit Héléne Bernier:

L'é&volution dramatigque suit
1'évolution du personnage principal,
Yonel... On le voit prendre
conscience de son rdle et de son
pouvoir de penduy; il commande
4 son pére perclus de se lever
et de marcher, il traite de
haut le directeur de la mine
et le fait agir & sa guise:

'I1 a senti gue Jj'étais plus
gu'un vagabond ... oui il

a vu que je suis d'une autre
race ... je 1l'ai &crasé, je
reux tous les &craser.' A
partir de ce moment 1l n'est
plus simplement Yonel, mais
il se sait et se dit 'Yonel
le Pendu, celui qui peut
tout faire.' " 79

Ce ntest plus Yonel mais Yonel le Pendu comme le nom

de J&€aus est devenu celui de Jesus-Christ. "Il a
. s 2 ! + ”80 A+ 2
va que Jje suis d'une autre race peut &tre comparé

58




& "Mon royaume n'est pas de ce monde" (Jean xii.36). Gurik

. § . ' 81
fait dire & Yonel: "Yonel le Pendu! Celui qui peut tout!"
il a l'intention de démystifier le pouvoir divin en

employant une expression qu'on trouve dans le langage

du charlatan.

Yonel avec sa nouvelle identité commence a adopter

un langege de truismes; il dit "... lorsqu'il y a un
- . . 5 P33 H82 i
début, i1l y a toujours une fin et ... plus la pente
. . v DS . .
est raide, plus vite on est arrivé" 7, TLes truismes qui

ressemblent & des vérités de la Paliice démystifient
encore une fois l'aspect "hors du commun" prété au Christ.
Le nouveau Yonel peut tout changer et il a une vision,

-~
b=

car ce soir-1la 11 annonce la grande nouvelle comme le
Christ lui aussi & annoncé sa grande nouvelle. "Je

suis sorti du Pére, et Jje suis venu dans le monde; main-

tenant je quitte le monde, et je vais au Pére." (Jean xvi.28).

Gurik fait allusion au sacrement de 1l'Eucharistie

plusieurs fois. Pompon demande: "... éu pain et du vin
B o s ¥ s v oo Vi i - f3 - , "81{' al
& profusion; clest la fe8te de guiy Yonel constate
','5'}
L S - o -
Ihids; ps 50,
52 i

Ibid., p. 40.



par ailleurs "Oui moi aussi j'ai ressenti cela en donnant
ma corde. Donner ses larmes, sa salive, une partie de

n85

soi, un morceau de sa vie... Quand Yonel et ses
amis s'installent et commencent & manger et & boire,

devx hommes prennent en méme temps une miche de pain

et se la disputent. Un des hommes la tend & Yonel qui

la partage en deux, comme le Christ 1l'a fait pendant
la Céne.

Yonel reconnalit, comme le Christ, que lui aussi,
& peur. Four le souper il y aura une douzaine d'invités
comme le soir du Jeudi Saint. Yonel justifie ses réponses
5 oy a4 . . -
puisgue Je te le dis" gui est une réponse

- . -
., &n verite, je

Yenel leur demande guand ils sont tous ensemble

dtallier Taire c¢ce qu'il a fait dans toutes les parties

ch ¥ "noe O Te Christ o d" m- o d des ~Eeohd g

dau nonae, 5 A€ Larissv a 01T Le parcaon des pecae

& s San A o 5 2 P 5 4 & i @ i [ sz
cseralt pré&ch® en son nom a toutes les nations. (Luec zxiv.

sent sur le point de le tuer, Yonel crie

P
= i 86
emyéche~les, tu m'a2bandonnes” :t dans
9 A5 A 5 25 & S LL = 2 5 = X
selon Marec nous ligous "Bt & la neuvieme heure,

60

= d'une voix forte: Eloil Rlol, lamsa sabachthan:z
i . RSN (Y 5 T R mme. s 5 > = = Lol

ce qul signifie: Mon Disu pourquei m'as-tu abandonné?

IS Y. = h)
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Ibid., p. 089
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A la fin de la piéce quand Yonel est mort, un des
enfants s'apergoit gque le ciel est tout noir et qu'il va
y avoir de l'orage. On peut voir cela aussi dans 1l'Evangile

selon Saint Luc & la mort du Christ.

L'histoire d'Yonel ressemble & la vie du Christ
telle que narrée dans 1'Evangile. Mais une idéologie
les sépare; le Christ de Gurik est un christ lalque.

Yonel Christ lalque:

La necessité de la présence d'un sauveur dépend
des circonstances ... c'est-a-dire des conditions
gui existent au momenl de son apparition. Plus ces
circonstances sont difficiles, plus la présence du
sauveur s'impose. Alors nous trouvons ici une évolution
du personnage de Yonel‘vers un niveau de sainteté
parmi les basses classes. Yonel devient un christ laigue
parce qu'il pré&che un Evangile populaire, L'important
c'est aujourd'hui; c'est la sécurité terrestre et non la

promesse du bonheur dans un autre monde.

Yonel en tant que sauveur dit qgue T

(@]
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sera riche d'espoir et i1 promet d'offrir tout. De grands

1

changements se produisent dans le wililage. Un des 2nfants

o




voit son pére devenir sobre. Les auvtorités vont batir
des maisons a cause de l'agitation dans les classes
populaires. Et tout ceci gr@ce & Yonel. Tout le monde
pense que demain sera encore une belle journée, Yonel
a la vision de quelque chose de grand comme un immense
scleil gui brillerait pour tout le monde. Sa grande

nouvelle sera que tout est possible, que tout pourrait

8tre refait, que maintenant il y a un but.

Les autorités ont peur de l'agitation parmi
les pauvres. Yonel devient dangereux car ils le voient
comme un chef ... ils veulent empécher la politisation

- .
du mcuvement. Ponpon dit:

... clest comme ca gque commencent
les révclutions: avec du pain.
Souvenez-vous de cette histoire
gqu'on nous racontait A 1'école.
Les gens voulait du pouliet et

on leur & donné du pain et pan!
¢a fait une révolution. 87

On lui permettra de vendre la corde mals pas ae
la donner aux pauvres car si tout le monde peut avoir

du pain et du vin c'est la fin du monde pour ceux qui

ont maintenant tout le pouvoir. On ne pourra pas mettre

62

Mipia., 5. 83.
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Yonel en prison car dans ce cas, les pauvres feront de

lui un martyr.

On parle d'Yonel qui a changé notre monde et

d'Yonel qui nous a fait les plus beaux cadeaux de ce

monde. Le notre et le ce se référent & une collectivité

et au monde terrestre, & l'ici-bas. L'é&lément le plus
important de ce nouveau monde, c'est la fraternité,.
Quand le Boiteux lui dit qu'il n'as pas d'argent Yonel

lui donne la corde en disant:

Des fois sur la grande place
tu me donnais de l'argent,
pourtant je savais gue t'en
avais pas trop .. tlavais
quelgoue chose de f&1l8 dans
la ©véte ... mais ta petite
piéce ... ga me faisait du
bien. Tiens! plus gqulun
gros billet. 88

Ces attestations de Yonel ressemblent aux Béatitudes
- * - - -
de 1'Evangile. Pour Yonel la souffrance tresse desg liens.

I1 3dit qu'il s'est frotté contre esux dans la pluie et la

niege, quand les autres le repoussaient. Il faut apprendre

88Ibid., p. 52.

%
Heureux l1es pauvres en esprit car le royaume des
cieux est a eux.

HEeureux les debonnaires, car ils hériteront ia terre.
Heureux ceux qui ont Taim et soif de ia Jjustice

1
+
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.
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car ils seront rassasiés. (Matnieu v.32,5,6
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& se voir, 3 se comprendre. Il y a dans la fraternité

une idée d'égalité entre les hommes. Yonel dit, quand

les convives lui demandent ol se placer: "Autour de

moi, dans n'iwporte quel ordre ___. nous sommes tous
. 1" 89 o o @

pareils™. Pour Yonel afin de changer la structure

de cette société pour que tous les hommes puissent

€tre &gaux il faut "... couvrir la terre comme une toile

i ’ 90 .
d'araignés d'espoir”. Les riches vont acheter et les
pauvres vont s'enrichir jusqu'au moment ou tout le monde

sers au méme niveau. Yonel sait que les riches se sont

enrichis par la sueur et le sang des autres. Il préche

m\

absolue d'un changement. Il dit "Le soleil

01
T e v es 4 THES
28T & nous Hesl .

la nécessit

o

-~

créer l'image d'un héros que

Qs

Gurik a réussi
nous appelons ici un christ lalgue. Laique parce qu'il
ne préche pas la rédemption de l'homme dans un monde &

mélioration de la situation qu'il propose

—

Yenir. L'a

devient possible dans ce monde. Il nous reste a voir

[

pourquoi et comment Gurik, en donnant cette identité

R

nristique 3 scon héros, réussit a le discréditer aux

Sglbid., p. 95.

Ppia., p. 100.

O
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“Ibid., p« 100,
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yeux des spectateurs. La t&che s'accomplira premiérement

en donnagnt ce caractére de messie & un héros révolutionnaire
(le messianisme révolutionnaire); et deuxilment, Gurik exposera
le fait qu'Yonel n'appartient pas & son milieu, montrant
ainsi aux spectateurs que 1'Zchec et la mort d'Yonel sont

nécessaires.

L'échec d'Yonel —._ héros révolutionnaire:

Le processus gqu'utilisera Gurik pour montrer la
Géfaite de son héros est semblable a celui qu'utilise
Emile Zola dans son roman Germinal pour montrer 1'échec

ros Etienne Lantier. Le mouvement des mineurs

D\

de son h

o

. g .
nit sans succes parce que Lantic

D

r au lieu

=
e

]
D)
2t

de minal

¢

de guérir ‘leur aliénation en les Zduquant commence

4 jouer le jeu des directeurs de la mine et la révolution
finit en fiasco. Zola rédussit & présenter cela aux
lecteurs en soulignant que lorsque Lantier prend conscience
de son rdle de héros il se produit chez lui en embourge-
oisement c'est-a-dire gue Lantier sort de son
milieu., Zola nous montre aussi que les méthodes gqu'utiliise
Lantier ne servent qu'ad renforcer l'aliZnation des
ouvriers. D'une manieére semblable Gurik indique aux

spectateurs qu'Yonel pré&chera la révolution sans Jjamais

LN
(@)]

uquer ses confriares. Objectivement, Yonel les trompe

et rompt ses liens avec les membres de sa classe pour
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rejoindre les rangs de ces notables qu'on critiquait dans
la chanson d'ouverture. Yonel aussi cessera d'étre

utile car 1l'aliénation des membres de la classe défavorisée
n'est qu'accentuée par ce chef qui pré&che la révolution
miraculeuse. C'est-da-dire en fait une réforme humaniste
individualiste. Une révolution qui ne‘se prcduira jamais
parce qu'Yonel a négligé d'éduquer ses partisans, c'est-
d--dire de leur faire comprendre leur situation. Lui aussi
sort de son milieu et ne sera pas ccempris par ceux gu'il
avait l'intention d'aider. Yonel joue aussi le jeu de
ceux qui ont le pouvoir comme le dit Gurik (voir page 129
car il empruntie les lois et les régles de jeu du systéme
gqu'il veut réformer., PRegardons maintenant dans quelle

mesure Yonel devient différent de son milieu.

Les différences entre Yonel et son milieu:

Nous avens déja vu comment au début de la pidce,

Yonel souffre des méme malaises gque ses confreéres. Gurik
nous a indiqué que, commes les autres, il vit dans le
désespoir et la résignation de la misére quotidienne.

Yonel se révdle matérieliste comme son pére gui ne pense
qu'au chocolat quand il y a & peine de guoi manger. Yonel,
de son cdté aurait utilisé@ l'argent pour rendre visite 3
une prostituée. Yonel et son pdre avaient projeté de

vendre de la corde de pendu avec l'intention de s'enrichir.




La décision de vendre la corde aux riches a été prise afin
de s'enrichir au début et non pas pour bénificier aux
membres de la méme classe. Nous voyons qu'au début

Yonel fait partie de son milieu, ce milieu de misére

et de désespoir ol chague homme doit essayer & n'importe

gquel prix de survivre.

I1 devient maintenant nécessaire pour Gurik de nous
montrer le commencement de la transition chez Yonel, qui
le conduira hors de son milieu. Gurik indiguera aux
spectateurs premiérement le fait qu'il y a une différence
physigue entre Yonel et les membres de sa classe. Comme

nous l'avons déjs vu, tcocus les membres de ce milievu

'\~ r

souffrent d'une infirmité physique ___. & l'exception de
Yonel, guéri depuis deux semaines. Les autres personnages
seront guéris de leurs infirmités qui nous semblent E&tre
souvent d'une nature psychosomatique, plus tard. Mais
Yonel sera le seul guéri naturellement et non pas au
moyen de l'intervention magique de la corde. Cela est
important car de cette fagon Yonel est mis & part, on

sent qu'il est différent. Il est aussi intéressant de
noter que ces gudrisons disparaftront & la fin de la
pidce, mais Yonel, celui qui n'était pas comme les sgutres

payera de sa vie.




Yonel montre qu'il est différent de son milieu
guand il prend la d2cision de contester, de se révolter,
car autour de lui nous ne trouvons gue la soumission
et le fatalisme, Les enfants au début nous disent que
leur pére pense gue rien ne va changer. Le pére d'Yonel
exprime le sentiment que c'est la méme chose ailleurs,
mais Yonel, de son cdté&, pense que cela va changer parce

gque des transformations s'’imposent.

Dans un monde de résignation Yonel montre un

+a1 + i+ e T1 a a = 3 ticid
certain autoritarisne. commandera au pere jusqu'icil

infirme, de se lever (page 41) et d'aller dans le village
annoncer aux riches gqu'il vend la corde. Apreés la visite

de Cardinal, le directeur de la mine, Yonel dit 2 son pére:

Ris pas! Lui il n'a pas ri ...
il a acheté, il a mé&me avaléd
le coup de pied au derriére

en prime et s'est enfui

comme un voleur &écrasé ...

je 1'ai €crasé ... je peux

tous les écraser. 92

et quaad le pére l'appelle Yonel il r&pcond "Pas Yonel ...
. R § . . 93 R
Yonel le Pendu! Celui qui peut ftcut!"”’~ et plus

n9 b

loin il dit "Yonel le Pendu n'a encore rien dit.




Il commandera & son peére de couper un grand merceau de

corde pour le Boiteux.

1"

Yonel affirmera plus tard:

... Mol Jje peux construire, je peux donner, je peux
95
tout changer".
Yonel prend un air inspiré et parle d'un idéal
. . ~ - . . a2 o N = : %

dans un milieu materialiste. Gurik , & deux reprises,
décrit le sourire de Yonel comme "songeur" (pp. 49,51);
Yonel "réve le nez au plafond" (p. TT7); Yonel sourit
"ltegir absent" (n. 81). Yonel reste en

contradiction avec la réalité

grande fraternit?

rejetée

et d'autre part

se disputent entre eux pour

place prés d'Yorel, et a la

de corde. Au lieu d= créer

~

les membres contribueraient a

ne trouvons qu'une aliénation

partisans. Les membres de la

pergeoievent pas

par le
ses grands discours
nous avons les membres de
un morceau de psain,

fain,

o

leur place dan

il parle d'une

alors qu'en réalité son idée de

s autres. D'une part nous

sur la fraternité,
sa classe qui
pour une

£

pour le dernier morceau

un systéme fraternel ol tous

- .
son développement, nous

compléie de la part de ses

S5 . . o
Ibid., p. T9.



parce que Yonel leur apprend & désirer un monde gquantitatif
d'abord (l'objet, la corde) avant de désirer le changement
gqualitatif (celui du sytéme). Il met "la charrue avant

les boeufs”". La lutte n'a aucune chance d'aboutir a

cause des disputes dans les catégories de cette méme classe.

Le Boiteux exprime 1l'aliénation des autres quand
il dit "Y a que toi qui peut nous sauver".96 Quand Yonel
parlera d'un mouvement qu'il organisera, c'est déja trop
tard, car son mouvement n'établit pas de vraie stratégie;
ce ne sont que des réves. Ils pensent que demailn sera
encore une belle journée. Au lieu de dire qu'il vont
faire la révolution ils disent gue la révolution se fera.
Ils n= savent pas comment, meis ils savent qu'elle se
produira. Ils pensent que cela aura lieu d'un seul coup

et gqu'elle tombera du ciel.
Gurik nous dit a propos de son héros:

Ses seuls ocutils les mots n'ont

>
déja plus cours dans le sens
cld il les entend. Liberté et

bonheur sont les mémes termes
gu'emploient les politiciens
durant leurs campagnes électorales.

96Ibid., D« Hla



Et ces mots n'ont de nos jJjours,
de signification que dans le
contexte des affaires, de la
propagande et du divertissement.
En dehors de ce contexte ils
deviennent des sons vides

de sens. 97

Nous voyons plusieurs exemples dans le texte ou Yonel
n'est pas compris de ses convives., Quand il offre la

corde au Boiteux en disant "Le jour va se lever pour

n . . . 98
nous tous’  le Boiteux répond tout simplement, "Quoi?"

car il n'a rien compris. Vers la fin de la piéce, nous

voyons que tout l'effort d'Yonel a &té vain, car ils

' . . -, .
ne comprennent pas ce gu'il avalt essaye de faire. Voyons

. » P -~
maintenant quelques exemples revélateurs:

YONEL ——— Les prés changent, on y
construit des routes, des tunnels,
des usines, et nous est-ce qu'on
va continuer comme g¢a & ramper
sous terre, a tendre la main
pour que les autres se fassent
derer au soleil. Le soleil
est & nous aussi

ler HOMME - De quoi y parle?

JULES Tu vas nous faire
de l'argent? 99

T1

\J1
no

““Re Gurik,; op. cit.«, p-

99Ibid., Pe 100,



YONEL Méme que des fois je me
suis demandé& pourquoi on était
tellement pareils, alors que
pour nous c'était tellement
différent!

ler HOMME ____. De quoi y parle? 100

et plus loin

YONEL —«—— Chacun va refaire ce que
J'ai fait dans tous les coins
du monde ... vous vous disperserez
pour qu'avec d'autres comme vous,
vous couvriez la terre entiére ...
une toile d'araignée d'espoir
cees et puis ... les riches vont
acheter et les pauvres vont
s'enrichir jusqu'au moment
ol tout le monde sera au méne
niveau ... tous avec une corde.
2iéme HOMME Il est fou, ¥y
veut qu'on se pende!

ler HOMME _____ C'est dz ¢a qu'il
parle?
BOITEUX Tu crois pas qu'on

va se tuer pour les autres?

JULES we—w ¥ & assez de toi.

YONEL ——— Mais qui vous parle de
vous tuer, qui vous dit que Je
vais mourir? I1l ne =s'aggit pas
de mcurir mais de vivre! Vous
comprenez? ... Je vais redescendr
et je vais organiser le mouvement
avec vous.

JULES Mais si tu descends la
corde ne vaut plus rien!

LULU —— Ga veut dire que je vais
recommencer & begayer?

ler HOMME —e ET

JULES ——— Et ma bosse?

50ITEUX ——~ Et ma jambe? 101

nmon ceil?

1011pi4., pp. 100-101.



T3

Yonel essaie de leur expliquer que ce n'était ni lui ni

sa corde qui les avait guéris. Mais ils ne le comprennent
pas. Yonel leur avouera qu'il voyait longtemps avant de

se pendre et que le pére zussi marchait déja. Mais il ne
réussira pas & les conviancre et ils se tournent contre
iui, l'appelant assassin et profiteur. A la fin il meurt
en criant qu'il veut vivre. Nous voyons dans ces dialogues
cités, que Yonel n'a pas &té compris par ses amis. La

tcile d'araignée d'espoir de Yonel se referme sur lui

(R 45 -y

~

& la fin de la pidce et 1'é&touffe. Laurent Mailhot

expliquera que l'histoire d'Yonel:

O

'est moins la parabole du
aint, du chevalier ou du
formateur libéral et
personnaliste, gue celle du
prophéte sans poésie 'le
soleil pour tout le monde,
des arbres., dont les
bourgeons éclatent de rire,
1'écume aux lévres, des
ciels bleus de vertige,
des prés de velours verts'
(page 103) du politique
mal inspiré&, paternalist
infantile que le peére dévo
que la politique (des autr
dévore, parce qu'il n'a pa
a)
v

su ou vouliu y toucher.

o K o0
o o

i

1062
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L. Mailhot, op. cit., p. 9k.



Nous venons de souligner la transformation d'Yonel
d'infirme en sauveur et, a la fin, en victime de sa propre
erreur. Cette erreur consistait en la création d'un
mouvement dit révolutionnaire qui a servi a aliéner
plutdt qu'id libérer ses sympathisants. Il est devenu
un de ces symboles du systéme que la chansou d'ouverture
nous avait recommandé d'éliminer. La mort est devenue
nécessaire, car Yonel a infligé l'humiliation la plus
dégradante que 1l'homme puisse infliger & ses convives —
la charité. Ses miracles étaient des miracles naifs
inspirés par la charité et non pas par la justice et la
conscience sociale, Yonel parlait de mouvements et
d'organisation, mais sa révolution reposait sur le hasard,
, la magie., Pompon avait dit que "Le pain c'est
ie froment des soul%vements"loS mais le pain dont il
parlait n'est pas ce pain donné par Yonel mais le pain
gque 1'on prand varce gu'on a faim. Yonel le grand

st pendu par ceux gu'il voulait aider mais

ce sont ca2ux que d'autre part il avait omis d'éduquer.

T1 ncus reste a voir comment la pi€ce de Robert

Gurik ==zt un exemple du nouveau théitre au Québec. Ce
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nouveau théatre qui refléte les idées sociales politiques
et culturelles de la société québécoise & un moment
historique précis. Nous allons voir que l'intérpretation
des événements, ainsi que la signification de ces

”
évenements se rapprochent trés étroitement de celles

des intellectuels québécois contemporains

groupe
social dont Gurik est membre. A notre avis Le Pendu

est 1l'histoire paraboligue d'une époque historique du
Québec au cours de laguelle nous avons vu l'émergence
d'une nouvelle idéologie et de nouvelles attitudes a
1'intérieur d'une société. C'est une société qui, aprés
deux si2cles d'évolution presque statique, s'est trouvée
au milieu d'une période dynamique et d'évolution rapide.
Notre analyse de la piéce montrera gque Curik partage
l'opinion d'un grand nombre de ses confréres gui sentaient
la necessité de trouver wune nouvelle vecie de progrés

pour la société québécoise. Cette nécessité de changement
de voie provient dl'une crainte que le danger n'existéat

d'un grand saut en arriére, d'un retour au point de départ.

Nous commencerons notre analyse avec un bref
résum? de 1'épogyue historique décrite dans la piéce, suivi
d'une analyse du texte de la pidce destinée 4 montrer

es liens entre ces &vénements historiques et le contenu

[

des 1dées exprimées par Gurik. Procédons maintenant au

résuné de 1'époque historigue.
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Marcel Rioux dans son étude sur les id€ologies
québécoises a €tabli trois grandes périodes dans l'histoire
récente du Québec. La premiére €tait la survivance nationale
que s'étend du XIXe siécle 3 1930. La deuxiéme était
1'idéologie de conservation avec son grand nombre de
valeurs traditiomelles; la défense de la foi, le maintien
de la langue (véhicule de la foi) et l'apclogie de la société
rurale {(la terre et les familles nombreuses). Cette
idéologie &tait d&fendwe par le clergé et la bourgeoisie;
ils veillaient avant tout & ce que rien ne change, au
maintien du statu quo. A cette &poque la société québécoise,
escentiellement rurale, se trouvait spirituellement sous

se catholique dont le

e

l1'influence et 1la direction de 1'Egl
o B ~ < B % 1 > g = + 35
caracteére conservateur s'opposait au progres et a la

modernisation. fette idéologie louait le respect des

institutions et de leurs représentants.

La grdve de l'amiante de 1949 représente un grand
moment historique au Québec. Cette greéve traduit 1l'émergence
d'une 1déologie de contestation €labtorée par la classe
moyenne, une iraction de la classe ouvriére et une certaiae

intelligentsia d'hommes de lettres, de journalistes et

de profesgssurs. C'2st une époque de transformationns

3

difficiles, de prise de conscience nationale et de lutte

b

contre les formes d'oppressions traditicnnelles,



Duplessis et le clergé avaient maintenu les
Québécois dans l'ignorance au fond des campagnes et
dans les petits centres industriels pour mieux les
exploiter avec les capitalistes américains et canadiens-
anglais. Mais 1ls ne pouvaient pas empécher ces ouvriers
de se poser des questions et de commencer & vouloir
changer les vieilles fagons de penser et d'agir. Le
paternalisme du gouvernement Duplessis s'est encore
aggravé. Affectant le plus complet pragmatisme, se
méfiant des intellectuels et des idéologues, Duplessis
menait une politique personnelle ol chacun se connaissait
et ol il octroyait ses faveurs & ceux qui l'avaient

darcel
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Rioux explique:
o o

On y trouvait de noubreux
traits d'une société pré-
industrielle gui cadrait
parfaitement avec ceux

de 1'idéologie de conservation
qui avait &té &laborée
expressément pour assurer

la preservation de 1la
société traditionnelle
gque le Québec était res
au milieu du XIXe siégcl

C'est pendant cette période que les opposants
ont surtout ecritiqué les €lites qu'ils rendaient responsables

du retard pris par le Québec dans presque tous les domaines
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d'activité. Duplessis est mort en septembre 1959. Son
successeur Paul Sauvé avait commencé un programme de
réformes mais il est mort avant les &lections de juin
1960. Aprés presque vingt ans les Libérsux de Jean Lesage
reprennent le pouvoir. 1960 margue la fin d'une époque

et le commencement d'une autre dont un grand nombre de
Québécois pensaient gqu'elle meénerait & une plus grande
autonomie politique ou méme & 1l'indépendance. Divers
€léments de la population désiraient le changement. Alors,
les Libéraux sous Lesage sentaient que 1'électorat
soutiendrait un programme de réforme. Ils adoptent 1le

slogan "I1 faut que ¢a change",.

Apres 1960, c'est la "révolution tranquille" qui
se met en marche. Une révoluition qu'en réalité n'était
ni tranquille ni révolutionnaire. En 1960 on a vu aussi

la naissance du R. I. N. (Rassemblement vour 1l'Indépendence
Nationale) qui a lancé la lutte pour l'indépendance

nationale. Le F. L. Q. (Front de Libération Québécois)

. - - = 5 .
a tait eclater des bombes. Ses membres croyalent que le
peuple guébdeccis se souléverait cpontanément au bruit

bembes et ferait 1'indfépendance rapidement. Mais

(o]
]
&3]

comme le premier ré&flexe du colonisé est la peur de tout
- 5 . i @ A .
ce gul menace de changer sa situaticn, les Québecois

1

ont eu peur. Cette "révolution tranquille” inspire des

classes entiéres de gens qui n'ont jamais osé parler,
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w7

s'exprimer pour la premidre fois, En 1964 les Libéravx

' pour montrer aux

MRS

adoptent le slogan "Maitre chez nous'

Québécois que leur but é&tail une plus grande autonomie

pour le Québec.

Le M. L. P. (Mouvement de Libération Populaire)
est fondé en 1965. Son manifeste proclamait la nécessité
de la politisation des travailleurs, de manifestations
dans les rues, de soulévements des masses pour la prise

du pouvoir et le renversement du systéme d'exploitation

)

w

b

bourgeois. Notons aussi l'existence du P. 8. Q. (F i
Socialiste du Québec) gui avait comme membre Micuel
Chartrand. Aux %lections de juin 1966 les LibZraux

ont &té battus. Le R, I. N. avec Pierre Bourgsault comne

chef, sans ovbtenir de siéges, ont obtenu le suffrage

O%

d'envircn 8% des &lecteurs. IL'Union Nationale revenait

au pouvoir avec Daniel Johnson.

" . 2 o
La pidce Le Pendu de Robert Gurik créce en 1967

présente 4 nos yeux une situation semblable & celle que

Clest 1R oire dl'un de cesg
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nous
héros gui préche la réforme d'une situation dégradante

par la fraternité et la charité&. Il incarne les politiciens

de 1'%poque qui ont fait de grandes promesses mais qui

i

n'avaient nullemsnt l'intention de changer la gpciété,




En effet ils ont réussi a4 remplacer un systéme €litiste
par un autre groupe d'é€lites. Le Pendu est 1'histoire
prarabolique d'une pseudo-révolution menée par un pseudo-
révolutionnaire. Regardons maintenant de plus prés les
liens entre la vision de la société québécoise et 1la

création littéraire de Robert Gurik.

Nous avons déj2 constaté que deux mouvements
perpétuels animent la pidce —— le mouvement cirenlaire
gﬁ l'ascension vers un sommet qu'on ne peut atteindre
gue pour retomber au point de départ. Au d&but nous
trouvons la misére de la vie guotidienne, suivié d'ﬁne
période d'espoir et & la fin nous retrouvons la misdre
du début. DNous observons une situation analogue dans
l'histoirs du Québec. Dans 1'opinion des intellectue
québécois le GQuébec &tait passé d'une époquzs 2%sespérante
le régime duplessiste & une épogue d'espoir aprd
sa mort et 4 1'avénement de la "révclution tranquille".
Mais en 1966 avec le retour de 1'Union Nationale au

pouvoir nous nous trouvons dans une atmospére appréhensiv

N : 2 ; s
ou on s& demande si le retour au parti de Duplessis voulad

dire un retcur d ls situation scciale pré-1960

intellectuels cherchent les raisons de cette situation.



Gurik dans Le Pendu nous offre une explication
possible en nous montrant & travers l'évolution dramatique
de Yonel et 1'évolution de l'intrigue gqu'un systéme

€litiste du début se csubstitue & la fin & un autre

d'ol la nécessité d'assassiner Yonel. Ce qui est

d'intérdt pour nous est de voir comment cela se traduit

La t&che primordiale pour Gurik est de situer

le spectateur dans une période historique, identifiable

au début de la piéce. 1l accomplit cela avec la chanson
d'ouverture au début de la piéce. I1 établit également

avec cette chanson la géographie signifiante de la piéce.
Nons nous trouvens dans 1l'univers du village traditionnel
ol historiquement les valeurs dominantes sont les valeurs
d'autorité, de traditon et de rigidité morale., Avec

la chanson d'ouverture il &tablit l'existence d'un systéme
€litiste ol les nommés ont toujours occupé des positions

prestigieuses. Hous apprenons aussi avec le refrain qu'un

)

sentiment de contcstation prévaut. Nous constatons que

a

ce modéle présenté& par Gurik correspond au modeéle du
systéme paroissial du Québec ainsi qgu'a 1'idéologie de
conservation qui prdnait le respect des institutions
d'autorité et de leurs représentants. Le mouvement de

révolte correspond a 1l'idéologie de contestation qui

81



méne la lutte contre les formes d'oppression traditionnelles:
1'Eglise et le systéme paroissial . Nous trouvons aussi
important gue Gurik ait choisi une mine comme lieu d'ol
émergera le mouvement contestatoire de Yonel, car nous

avons déja vu la grande importance qu'attachent les
historiens & la gréve de l'amiante de 19L9. Cette gréve
qu'ils considérent comme le point de départ de 1l'idéologie

de contestation.

Le dialogue des enfants nous aide a établir
l'existence de la misére quotidienne parmi les membres
Q b
de la classe defavorisée. Il réveéle que les enfants ont
a
faim, que pvarmi les ouvriers il y a du chdmage et
gue les conditions sont pires qu'il y a trente ans.

Plus loin, Yonel et son pére servent d'exemples du sort

des membres de cette cl

©

sse. L'ouvrier québécois s'est
toujours trouvé dans une position &conomigque inférieure;
car Le Québec a2 le r8le de Journisseur c¢n matidres
premis3res et de marché reservé pour 1l'écoulement des

produits de consommation de 1'Ontario et des U. 5. A.

0]

Le pére au d&but de la pigce nous expose vne attitude

18bécois ___ elle incarnait

-
[OAY

dominante chez l'ouvrier gq

le desespoir, 1a fatalité et la résignation. C'est une

attitude que 1l'on trouve chez un peuple colonisé.
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A 1'époque de la greéve de l'amiante il existait
un grand écart entre les nouvelles options et les
habitudes de pensée de trés vastes secteurs de la popu-
laticen. La lutte est particuliérement acerbe de la part
des tenants de 1'idéologie traditionnelle. Le patronat

maintient sa position au moyen de l'appui des politiciens

et de la force policiére. Dans la piéce Pompon et Cardinal
exemplifient cela. Cardinal, le directeur de la mine,

constate "Les employés se plaignent toujours; Jje ne les

force pas 4 travailler pour noi ils euvent aller
£ 5

05

3 iL o . : g
ailleurs." Pompon le chien de garde pour le maintien

du statu quo dira:

Yous moquez pas ... tant que
ca demeure dans les affaires
de moeurs, c'est pas trop
grave .. un ou deux meurtre
au maxinmum ... du détail!
Mais politique, 1a c'est une
autre paire de manches!
Révolution, répression, guerre,
du travail er gros; je suis
forcé de passer ¢a aux autorités
compétentes, ¢ca peut Btre tres
sérieux. 106

n

Nous avons déja vu que Cardinal et Pompon

ct
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ent de la corruption du systime. Le régime

1Q i v . i 4
SR. Guriky; Op. €1te ps 4T,

7
LOCre 18, , 5. BE.
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duplessiste s'est montré corrompu —_ un régime ol

le patronage est devenu presgue la loi.

La situvation du village change lorsque Yonel
prend conscience du pouvoir gue la corde peut lui donner.
' La question devient: comment atteindre ce pouvoir? Au
lieu de vendre la corde il la donne premiérement au

Boiteux et c'est & ce point qgue les choses commencent

rs

4 changer. Yonel devient une sorte de cé&léburitd ——

[(2)N

des journalistes arrivent, des lettres de 1l'étranger
affluent, etc. La réaction des autorités est d'abord

de construire des logements et ensuite d'essayer de le
convaincre de ne pa:z donner la corde gratuitement. Mais

c'est déj3 trep tard pour eux o-—. 1les villageois se

<

=

placent alors sous l'autorité de Yonel. Yonel institue

. Col '
une série de réformes ... 1l annonce sa grande nouvelle,

Yonel lors du repas gu'il organise expliquera:

Ce n'est pas seulement pour \\\\
vous nourrir gue Jje vous ai

fait venir ce soir, mais

pour que tout cela change,

car il faut que g¢a change! 107

1071y54., p. 100.
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Mais il ne sera pas compris et & la fin on le tue et

t a ' ~ . ~
cltest un retour a4 la misére.

Une situation semblable s'est produite quand
Duplessis est mort en 1959. Les Lib&raux ont adopté
un programme de réformes. Nous voyons que Yonel utilise
la méme expression que les Libéraux ont utilisé pour

ies éléctions de 1960: "Il faut que c¢a change". C'est

la "révoluticn tranguille" qui commence, et avec elle

T ems—

une nouvelle élite de technocrates gouvernementaux prend

le pouvoir. La société& québécoise est en train de passer

m

-

presque sans transition du stade de société traditionneile

-

société technologique et technocratique. Les

jah
(]

4 celvui

«

oliticiens ne peuvent pas satisfaire les demandes des

o]

syndicalistes, des jeunes et des intellectuels. Ces

politiciens avaient créé des symboles, initié des

2
m

i

e

johate mmes et avaient inspiré un nouvel espoir mails

X

foia

=

semblaient incapables de mener jusqu'au bout ces programmes.

!

La "v&volution tranquille" avait déja montré des signes

-

de ralentissement en 19064 et 1965. La réaction de

I

TT

our de 1'Union Nationale

ct

i'électorat en 1966 a été un re

aul pouvoir et commence une piriode d'incertitude.

Nous avons appelé Yonel un pseudo-révolutionnaire,

car 1l est plutdt un réformiste. Gurik le décrit ainsi:



Yonel est un de ces héros
typiques de l'occident, de

cet occident de 1'ére pré-
technologique qui se meurt.

I1 ne veut pas contester,

il veut reformer, améliorer

un monde donné, empruntant

ses lois, ses régles de jeu. 108

. . ¥ . -
Les politiciens de 1'époque étaient des réformatcurs et
non des révolutionnaires; ils ont participé & une pseudo-

révolution que nous appelons la "révolution tranquille”.

La politique mal-inspirée de Yonel finit par un
échec parce qu'il ne sera pas compris par ses convives.

Gurik expligue:

Mais Yonel n'est plus de poque,
il exprime une véritéd gui est d'hier
ou encorec 4e demain, une vérité qui

est en contradiction avec la réalité.

Les outils, les mots, n'ont dé&ja
plus cours dans Jle sens ol 1l les
entend. Libert? et bonheur sont
les mémes termes qu'emploient

les politiciens durant leurs
campagnes éléctorales. Et
mots n'ont & urs, de s
fication que dans le contexte des
affaires, de la propagande et du
divertissement. 10

© O v

O

108R. Gurik,; ©p. €it.s D. 13.

£

logIbid., P L3
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La pid&ce Le Pendu nous montre que la sclution
5 TR S & .~ - P - . 1
des problémes de la societé québécoise n'est pas de
remplacer un systéme &élitiste par un autre;mais Gurik

nous donne 1l'indice d'une voie possible:

Yonel est un homme d'hier

ou de demain, mais le Yonel
de demain ne sera peut-&tre
plus un réformateur, le

Yonel de demain sera peut-
g8tre un révolutionnaire car
il devra, ne pouvant plus
employer des mcts, réinventer
de nouveaux outils ... des
bombes peut-&tyre ... 110

Gurik nous laisse avec le probléme & resoudre

nous —mémes & la fin de cette citation. Mais cette

technique n'esgt pas nouvelle pour lui, car nous sommes

des spectateurs et la solution au probleéme ne

nous est pas offerte gratuitement. Méme & la Tin de

Le Pendu il
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%o les amis qui tfont pendu
Ont =B 7 & 2 deaw o e

Ont dé&ja oublies ton visage

On le pendit par les couilles
On le pendit par le cou 111
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I1 nous laisse de formuler la réponse.

Nous venons de voir que Robert Gurik avec Le
Pendu nous donne un exemple de ce nouveau théatre québécois.

I1 devient évident que les liens entre les é&vénements -

N

s de l'auteur

(¢

de 1'époque gue nous avons décrite et les idée

exprimées dans la piéce sont &troits. Le Québec était 7
passé de la grisaille du régime duplessiste 2 une sorte //
de réssurection en 1960 pour peut-étre retomber dans la }
grisaille d'un nouveau régime stagnant. Un peuple auguel

on avait demander d'évoluer trop vite sans leur expliguer

1
L

Q

1' . -~ ’ . 't d . ~
avenir a reagil en ournant son 0sS aux messies et a
o

leurs slogans de réformes. La réaction &tait celle du

=
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Lonis
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fre

, un retour en arriére. Les gens du village ont

& guéris temporairement par "Yonel le Pendu" mais incapables

iy

/.
é
de comprendre les buts du podte sans poésie, ils retrouvent

levrs infTirnmités.
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CONCLUSION

Le Pendu de Robert Gurik est l'histoire parabo-
lique de 1l'échec et de la mort d'un pseudo-révoluticnnaire.
C'est 1'échec du héros réformateur, qui au lieu de libérer
ses partisans finit par les aliéner. Nous suivons l'effort
du hércs Yonel pour améliorer la situation des membres

résultat de

(4

de 1l'univers degradé de la piéce. Mais 1
cet effort mal inspiré szera un "sur-place". DNous

y _ T mvre 1 S . . ” N
commengons dans la misére gquili se transrtormera briévement

& - . . ~ ~ a s

en espolr pour devenlr misére au dénouement. La fin
rejoint le début par un mouvement circulaire gqui colIncide
avec 1'évolution du héros et la progression de la piéce.
Robert Gurik mérite son titre d'ingénieur par l'emploi

gu'il fait de la tecnnigue dramatique pour démontrer

i1'emprisonnement des personnages dans ce cercle.

T.a structure de 1la

lrj

ifce est formée de cercles | /auuifly

concentriquas. Gurik réussit a créer l'encerclement

[aN]

e son héros Yonel dans ce systéme circulaire par une

d'

e

ni

9]
D\
[V

mages. Nous trouvons Yonel au milieu du cercle

que forme 1e noeud de la corde autour de son cou. Au
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cours de l'action de la piéce Yonel se trouve entouré

var les villageois; d'une part la table sur laquelle

il est monté est au centre de la scéne; d'autre part,

pendant le repas, Yonel leur dit de se placer autour de

lui dans n'importe quel ordre. L'acticn de la picce se

passe dans une mine. Yonel et les autres personnages

sont encerclés par les parois de la mine. Le milieu dans

lequel Gurik situe l'univers de la piéce est le village

traditionnel ——~— une institution dans laquelle nous

trouvons deux groupes antithétigues: les tenants du

pouveoir et ceux qu'ils oppriment. Emprisonnés 3a

1'intérieur du systa2me qui les encercle se trouvent

Yonel et les membres Impuissants de la classe défavorisée.
L'8volution dramatique fcrme &galement un cercle

car la misére du début est retrouvée & la fin. La structure

répétitive des chansons crée l'encerclement dans la mesure

ol les paroles de la fin sont les mémes que celles du

dZbut. Nous retrouvons la chanson d'ouverture au
dénouement de la pif€ce avec un changement: Yonel a remplacé
les notables dont il assume peu & peu, au cours de la nidce,

le rdle., Il est devenu celui qu'il faut assassiner.

. A -

L'homogéniété et la densité de la pidce sont

renforcées par le faisceau de signes equivalents formé



par les divers &léments de la piéce. Le choeur joue un

=

dle treés important. L'existence de ls mis8re démontrée
par le pére paralysé et Yonel mendiant au début de la
pidce, est renforcée par les dialogues des enfants. Ces
dialogues montrent un certain optimisme au début du
deuxidme acte. Le retour du désespoir et de la misére
s'exprime par le truchement des enfants qui se battent

& la fin aprés la mort de Yonel. Le cycle se compléte
avec le retour du bégaiement, de la cécité et de la
paralysie des personnages, car ces enfants qui devraient

symboliser l'espoir et 1l'avenir se battent.

Le décor joue aussi un rdle important dans la
pidce. Gurik nous peint un paysage gris zu début. DNous
observons une transformation dans le décor au dé&but du
deuxiéme acte, qui symbolise l'amélioration de la
situation & ce point. Mais nous sommes toujours conscients
de l'univers &touffant de la mine ol les rayons du soleil
recherché par Yonel ne pénZtreront jamais., Le climat

de 1

o
e}
H.
s
«
v}

en symbiose avec le climat naturel passe de
la mauvaize journ€e d'Yonel au dgbut, & la belle journée

anncncée par les enfants, pour finir avec un orage 3 la fin.

La corde de pendu, symbole de la mort, devient

1

un porte-bonheur, mais finit par devenir un outil de la
mort. Yonel, emprizonné par le noeud de la corde, meurt

].._J

dans 1l'impuissance gu'il a exprimée au début en disant



"Putain de vie". Chague é&lément

tcut constitue une piéce bien st

a un rdle & jouer; le

ructurée qui démontre

le génie créateur de cet ingénieur du théatre.

Gurik veut nous montrer,
hércs, 1l'impossibilité pour une
la situation. Yonel, malgré ses

réformateur se montre élitiste,

par 1l'échec de son
seule personne de sauver
bonnes intentions de

il se considére supérieur

b +f 3 i -
a ceux qu'il veut sauver, comme le prouvent son langage

et le fait qu'il monte sur la table pour parler. Il dira

"Je 1'ai écrasé je peux tous le
3

2 12
s écraser et en

assumant son rb6le de chef plus loin il dit "Pas Yonel ...

)

Yonel le Pendul Celui gqui peut tout!!

113
11 5 nous

voyons de plus la prédominance du je quand il dit "modi

Je peux conshtrulre, je peux donn

réle

o]
()

Gurik démystifie

y 4

] 1 v
er, je peux tout changer .

"yrEvoiutionnaire"

d'Yonel en lui donnant une apparence de Messie, au moyen

des paralliles constants qu'il &tablit avec 1'Evangile.

Nous en voyonus le résultat quand le pére dit "Je bois

; R il
cnel gui est au~-3dessus de nous”

15

et le Boiteux

92

1h

ot lr\
+ Ibid., p. 50.
113
*431via., p. 5C.
11k

Ibid., p. 51.

T=7Ivid., p. 102.



qui dit "Y a que toi qui peut nous sauver". L5 Yonel
n'est pas compris de ses convives. Il est l'auteur

d'un mouvement qui servira & aliéner plutdét qu'a liberer
ses partisans. Une seule personne ne peut sauver seule
la situation, mais il doit faire prendre conscience aux
exploités de leur oppression et c'est & eux de prendre

l'initiative pour transformer la situation.

Les paralléles gue nous avons Ltrouvés au cours
de nos recherches entre la situation décrite dans 1a
pi€ce, et celie du Québec entre le régime duplessiste
et le retour six ans plus tard de 1'Union Nationale, nous

~

& considérer Gurik comme un dramaturge du

D\

onc men

m

1954

=
1

nouveau thédtre au Québec. Il exprime, comme un grand
nonbre de ses confréres, une inquiétude vis-a-vis de la
situation politique, sociale et culturelle de 1l'époque.
Ils sentaient que le Québec, gui pendant une période ds

six ans availt subi de grands changements, faisait un

grand saut en arriére avec le retour de 1'Union Nationale

\

@

en 1966. Il leur semblait que le peuple québécois

réagissait 3 un scntiment de colonisé en revenant au

fe
H
»

parti réactionna

. . P ~ p -
jamals réussl & mettre en marche scn programme de réeformes.

et en rejetant un parti réformateur qui

116

n'avai
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Les pi&ces de Gurik en général nous laissent

\

toujours face & un probtléme & resoudre. Prenons par

exemple Hamlet. prince du Québec; Hamlet (le Québec)

meurt avant d'avoir résolu le probléme de l'avenir du
Québec. Nous sommes confrontés & un choix entre la
politique de Pierre Bourgault et celui de Ren& Levesque , mais
1'indécision d'Hamlet laisse le choix aux spectateurs

4

& la fin c'est au public, & la foule de résoudre

le probléme. Dans A coeur ouvert nous retrouvons ce

régime qui remplace

ot
D

théme du cercle vicieux, car
l'ancien régime 4 la fin ressemple beaucoup & celui-ci.
]

Une fois de plus, c'est & nous d'analyser les raisons

de cette situation et de de2terminer la solution. L

1O\

nine,

la dernieére piéce de Gurik rend compte de l'existence

s/

des mémes probldmes gque dans Le Pendu, et de la seclitude
des opprimés devant ces problémes. Il s'agit ici
d'ouvriers gui se trouvent & Montr&al, 3 New York et &

Paris:

TOUS
Bien sfir, on peut toujours réver
Si les usines appartenaient aux
ouvrier
La terre a ceux qui la travaillent
Et tous les bénéfices a ceux qui
participent
C'est simple ... on pourrait
Mais on peut pas ... on est tout seul.
ROGER LAROSE ____ J'suis tout seul
ANDRE THEVENET —— J'peux rien changer
tout seul
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REGGIE BROWHN Qu'est-ce que tu veux
faire tout seul?

BOB REDDING ——. J'suis tout seul

LILIANE THEVENET, JEAN MARTINELLI, REAL

BERNIER - Et &tre seul, mé&me quand on
a raison, c'est avoir tort. 117

W

Mais Gurik semble offrir cette fecis-ci la sclution

en terminant la pi€ce avec:

... Ouvriers, paysans, nous sommes
Le grand parti des travailleurs

La terre n'appartient gu'aux homnmes,
L'oisif ira loger ailleurs

Combien de necs chairs se repaissent
Mais si les corbeaux, les vautours
Un de ces matins disparaissent

Le soleil brillera toujours. 118

'est & la lumiére de ces derniéres paroles de
la dernidre piece de Curik gue nrous comprenons ercore
P | jS

rnieux les raisons de 1l'échec d= Yonel, et la structure

circulaire de Le Pendu.

117

-

R. Gurik, Lénine, Ottawa, Léméac, 1975, pp. 110-

llg"L'internationale", Paroles G'Eugéne Pottier
(1816-1887), ouvrier révolutionnaire de Paris; Musique

de Pierre Degeyter (1848-1932), ouvrier révolutionnaire
des Flandres.
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