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ABSTRACTS

Analyse détaillée des éléments linguistiques de 1la

phrase dans le dialogue.

Etude de la nature des phrases courtes, longues et

moyennes de la narration et de la description.
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INTRODUCTION

Aprés le bonnet rouge de Hugo qui a mis dans le roman de
1'exotisme de toutes les couleurs grice au mot pittoresque, on voit
George Sand expérimenter avec les mots du terroir et du patois
régional; Balzac et Eugéne Sue introduisent 1'argot des malfaiteurs;
avec Stendhal, qui refuse le style pompeux et 3 la mode "inventé par
des pauvres de pensée' , c'est la recherche du style simple et clair;
Maupassant veut éviter ''des clowneries de langue"2 en choisissant
le mot juste; les Goncart recherchent l1'@criture artiste dams Ie but
"de rendre l'irrendable"3 en &vitant la 'syntaxe d'oraison funébre"

et les ''phrases de gueuloir".4 Zola vise des effets spéciaux par

Cité par Charles Bruneau. Petite histoire de la langue
francaise, Paris: Librairie Armand Colin, 1970, Vol. II, p. 74.

21bid., p. 148.

3bid., p. 155.

“1bid., p. 156.
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l'emploi d'un langage a la fois technique et populaire. Aucune
surprise par conséquent si 1'on voit Flaubert, qui a beaucoup
gcrit sur le style, s'intéresser 3 la 'prose d'art" ''précise comme

. w 3 , .
le langage des sciemnces . Et Flaubert, on ne le sait que trop bien,
s'intéresse surtout 4 la phrase et aux jeux syntaxiques: "I1 faut"
dit-il, '"que les phrases s'agitent dans un livre comme les feuilles

~ ) 6
dans une forét, toutes dissemblables en leur ressemblance'.

On n'a donc pas besoin de partir d& la recherche d'excuses
pour proposer de considérer la phrase de Flaubert et le langage qui en
est la chair. Le travail que nous voulons aborder a pour point de

départ le fait que dans le conte intitulé Un Coeur Simple, on ne peut

ne pas étre frappé par un contraste des plus évidents, constraste
qui marque la différence de structure de la phrase dans le récit d'un
cdté - 1langage de Flaubert -~ et dans le discours direct de l'autre

- langage des personnages de Flaubert.

Dans le corps du texte, il est é&vident que Flaubert forme ses
phrases comme le potier faconne scrupuleusement et avec amour ses

argiles; il en résulte qu'on est souvent fasciné par cette forme sculptée,

5Ibid., pp. 138-39,.

6Ibid., p. 145,



car on trouve & la fois structure et variété; mais dans le discours
direct du conte, sous le coup de lfémotion (Btat d'esprit), ou de
1'ingénuité des locuteurs (trait de caractére), sous l'effet de la
briéveté de la parole parlée et non &crite, la phrase se morcelle

et tombe dans la simplicité ou dans la désintégration méme.

La phrase posséde forcément toujours une structure parce
que, 3 moins de ne plus communiquer que par des monosyllabes de
caractére expressif, exclamatoire et méme extra-phonologique, un
écrivain tombe toujours sous la coupe des régles syntaxiques d'ure
langue. Cette structure est une servitude syntaxique qui peut ne pas
s'imposer quelquefois 13 olt il y a une aberration particulidre
chez le locuteur, aberration qui produirait un effet stylistique par le
fait méme de contrarier les régles, et qui ne se trouve pas dans notre
conte. Mais en dehors des régles syntaxiques, et méme 3 1'intérieur
de celles-ci, il existe une assez large possibilité de former, de sculpter,
de faconner la phrase en choisissant la place des mots et en créant
des parallé&lismes, des symétries et des cadences: il ne s'agit plus
d'une servitude mais d'une libre création. Pourtamt, la plupart du
temps, une telle forme exige une certaine longueur de phrase qui
permettrait justement de manceuvrer ses termes et de réaliser un jeu
spécial, tout comme 1'art de la fugue se laisse reconnaltre seulement
si le théme arrive & se répéter. La phrase parlée ordinaire, courte,

brusque méme, parfois mal agencée au fil de la pens@e, souvent illogique




et affective, posséde une structure syntaxique mais refuse une forme
"esthétique'". Cette phrase est simple, directe, peu étoffée, souvent
réduite a uné bride de phrase. En fait, 1'enveloppe formelle est
devenue si transparente que 1l'on ne percoit plus que le squelette
intérieur qu'elle contient, fait de mots individuels, et 1'élé&ment
sémantique (le vocable) prime sur la structure de la phrase par le
fait méme que cette structure s'est tellement affaiblie et cesse de
frapper en tant que telle. Ici, analyser la phrase veut dire analyser
simplement les &léments constitugnts parce qu'il n'y a pas de forme

globale dans le sens esthétique.

Les contes, relativement courts et parachevés par 1l'auteur
dans toute sa maturité, se prétent 3 souvhait 3 1'analyse linguistique.

Nous avons été frappé par la forme des phrases dans Un Coeur Simple

et surtout des phrases dialoguées. Connaissant la discipline artistique
de Flaubert, nous nous sommes décidé & procéder & 1'étude de ces phrases

pour essayer d'en déceler le secret.

I1 y a intérét particulier qui marque le discours direct

dans Un Coeur Simple: les phrases de dialogue sont tr8s gpéciales et

nettement différentes du reste du texte. En effet Flaubert crée, de
propos délibéfé, quelque chose de tré&s particulier et qui doit méme
trancher sur le reste du conte. Il y a un strict minimum de texte
de dialogue, mais ceci, justement, présente au critique 1l'intérét
de pouvoir procéder & une analyser assez détaill&e, pour dégager la

nature de ce style parlé & 1'intérieur du style flaubertien. L'auteur




introduit dans le texte du conte: plusieurs phrases ou bribes de
phrases qui figurent entre guillemets pour représenter de vive voix

le caractére des divers personnages. Il y en a deux sortes: des
énoncés complets, méme s'il n'y a pas de verbes présents pour en faire
une "phrase bien formée'; et énoncés incomplets, qui sont plutdt des
extraits d'é@noncés de dialogue, ne représentant qu'une partie de ce

que dit un personnage 3 un moment donné. Ces derniers se trouvent, non
pas cités indépendamment, mais intégrés dans une phrase du texte -
nous ne sommes donc pas sirs, loin de 13, de ce qu'aurait &té& le reste
‘de la phrase - et 1l'on ne sait rien du contexte, ni de la syntaxe,

ni du vocabulaire, ni de la forme de la phrase. C'est par suite de cet
état d'ignorance sur la mature de 1'@noncé dans sa totalité que nous
refusons de considérer ce dernier type dans notre étude pour nous limiter
fermement et exclusivement au premier type. A titre d'exemple, nous

pourrions citer comme &noncé complet:

Vous en avez assez, Monsieur de Gremanville!
A une autre fois! (p. 25)

et par contre, comme énoncé incomplet:

Comme il gérait les propriétés de ''Madame",
il s'enfermait avec elle pendant des heures
dans le cabinet de '"Monsieur" ... (p. 26)




Ces &noncés sont souvent courts et simples, mais ne manquent pas
d'expressivité. Le premier chapitre constitue une analyse des
éléments qui forment la phrase de dialogue: des éléments pleins

comme verbes, adverbes, adjectifs, noms, et aussi des éléments
fonctionnels comme conjonctions, prépositions, déterminants et m8me
la ponctuation. Cette analyse concerne toutes mnos connaissances de -
grammaire et de linguistique pour enrichir notre compréhension du
langage, et aide ainsi & interpréter les tons et les attitudes, et
partant le caractére, des personnages principaux du conte, permettant

de les mieux apprécier.

Les dialogues dans ce conte font contraste avec le reste du
texte, et cette impression s'impose intuitivement. Pour arriver 3
se faire une idée plus exacte et plus objective de la nature linguistique
des dialogues, il serait souhaitable de pouvoir les comparer directement
avec les passages de non-dialogue. La facon la plus efficace serait
naturellement de cataloguer de facon systématique tous les €léments
linguistiques du reste du texte. Mais malgré la briéveté du conte, ceci
représente une tdche beaucoup trop laborieuse et un travail qui serait
hors de proportion avec la nature modeste de 1'étude présente. Nous
avons trouvé bon de choisir deux pages entiéres de notre texte, mais non
pas de facon t9ut a4 fait arbitraire. Etant donné que la matiére et la
facon d'envisager la vie et les &vénements doivent nécessairement influer
sur le choix des mots et leur agencement, chaque auteur a tendance i

développer une fagon particuliére d'écrire, autrement dit un style qui




lui est propre; il vaudrait mieux tenir compte du fait que Flaubert,
de toute é&vidence, montre une prédilection fort marquée dans ce conte
pour les péssages de description d'une part et pour la narration de
1'autre. DNous avons donc pensé qu'il serait utile de relever les
éléments linguistiques du texte non-dialogué sur deux pages, 1l'une
descriptive et 1'autre narrative, afin de tenir compte des différences

de langage impos@es par deux attitudes et deux intentions différentes.

Cette étude détaillée du langage des phrases parlées constitue
la premiére partie de notre travail, et la plus Iintéressante parce que
la plus innovative. La phrase classique non-dialogué de Flaubert est
plus connue et a &té traitée par plusieurs auteurs. Mais il nous parailt
nécessaire de reprendre ces critiques a notre tour, pour pouvoir établir
clairenent une comparaison entre la phrase simple et la phrase plus sonore

et plus étoffée, caractéristique de notre auteur.

Le deuxiéme chapitre constitue donc un bref apercu des phrases
dans la narration et la description: les phrases courtes, rapides qui
produisent un effet de choc au cours de la marration; les phrases trés
longues, paralléles, construites minutieusement quant 3 la description.
Entre les deux, nous trouvons aussi des phrases de longueur moyenme,

les phrases '"ternaires", préférées de 1'auteur.




La méthode de travail que nous adoptons est purement
systématique, ce qui peut étre parfois intéressant, mais aussi parfois
moins, et peut ne mener & aucun résultat. Toutefois le but de ce
travail, est justement d'exposer et d'analyser toutes les questions de fagon
systématiques, sans pouvolir toujours obtenir de résultat comme au cours

d'une expérience scientifique.

Puisjue nous nous trouvons en présence de deux sortes de
phrases diamétralement opposées, notre méthode de travail sera différente
dans les deux chapitres principaux. Dans 1'@tude de la phrase parlée,
il conviendra d'en analyser les @léments constituants par catégorie et
de facgon purement systématique. Un premier apergu Sﬁggére que cette
analyse risque d'apporter des résultats intéressants, &tant donné que
la lecture des quelques pages seulement révéle déja la présence de
beaucoup de noms propres et d'impératifs. Une analyse méthodique pourrait
confirmer ou ne pas confirmer cette premiére impression: la suite nous
1'apprendra. Quant A la phrase libre de Flaubert, c'est beaucoup moins
par le vocable composant que par la forme que 1'auteur arrive 3 mouler
sa pensée; c'est 13 1'important. Dans la deuxi@me partie, par conséquent,
notre attention sera plutdt attirée par la forme qui s'impose aux mots.
La, il s'agira beaucoup d'essayer d'établir les divers types de phrases
que préfére Flaubert et de tracer les forces structurales qui jouent

dans l'architecture linguistique qu'affectionne cet auteur.
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De cette fagon il serait possible d'arriver & une conclusion
qui informe le lecteur 3 quel point Flaubert a pu se défaire de sa
toge d'artiste pour se conformer au style nettement différent et peu
articulé que ses personnages devraient lui imposer. On devrait
pouvoir donc en principe procéder 3 une comparaison de la phrase ol
Flaubert se donne libre cours et du dialogue ol Flaubert essaie de se
restreindre aux exigences ou plutdt & 1'@troitesse de 1l'esprit de
ceux a qui il donmne la parole. On verra que d'une part la '"vraie"
phrase flaubertienne ne diminue pas 1'imp6rtance sémantique des vocables
qui la constituent mais les met en valeur tout en se laissant orchestrer
par son créateur - car il s'agit bel et bien de créer, comme le fait
un artiste; tandis que d'autre part la phrase qu'il met dans la bouche
des divers personnages jouit d'une certaine force grice au fait qu'elle
est trés fruste et rédulte & un strict minimum ol le caractdre des
vocables employés joue un r8le &galement important car il trahit une

attitude tout & fait spécilale.




PLAN

Notes Importantes

Tableaux I, IT, IIT

Chapitre I: Analyse des é&léments linguistiques dans les dialogues

I. Ponctuation: liste
définition
le point-virgule
le point
le point d'interrogation
le point de suspension - 1'affectivité
le point d'exclamation

II. Nom: liste
définition
noms colmmuns et propres
noms concrets et abstraits

ITIT. Adjectif: liste
définition
ant8position des adjectifs - 1l'affectivité
adjectifs superficiels
adjectifs spéciaux

IV, Verbe: liste
définition
choix des verbes
mode
temps
omission du verbe

~-10-



VI.

VII.

VIIT.

IX.

Adverbe:

Déterminants:

Pronom:

Préposition:

Conjonction:

Attitude:

-11-

liste
définition
adverbes d'opinion - oui, non

adverbes de négation - ne, ne pas, ne rien,

ne plus
complication des adverbes de négation -

ne plus jamais
double négation

adverbes de quantité - plus, moins, comme

autres

liste
définition

liste

déefinition

pronoms indéfinis - ga, c¢

pronoms sujets - "je" et "vous", '"elle"
et "il”

fonction de pronom - l'accentuation

pronoms objet - le,la, 1', les, en

pronom indéterminé - on

1

liste

définition

a

de

préposition de temps
préposition de lieu
préposition de relation

préposition nécessaire au mécanisme syntaxique -
1'originalité, expressions adjectives,

1'accentuation

liste

définition

mais - 1'opposition

si — condition

que - outil syntaxique

"et" dans la narration

Féelicite
Madame Aubain
Loulou
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XI. Le caractére phonétique du dialogue
ton parlé et affectif — &rosion phonétique - forme
non-achevée - bribes ou trongons de phrase -
nécessité de contexte pour compléter 1'énoncé

phrases indépendantes - monorhéme et dirhéme

XIL. Syntaxe affective et parlée - formes d'accentuation
Tournures affectives - répétition, termes "bien * "donc"

XIT1I. Commentaires
manque de commentaire
commentaire en avant, apreés
choix de verbe

conclusion
Chapitre II:
I. Phrase courte
IT. Phrase longue
ITI. Phrase moyenne
1V, Phrase bien agencée (surtout au groupe ternaire)
A) simple

B) plus compliquée




3.

Toutes les citations tirées de Trois Contes (Un Coeur Simple, La

NOTES TIMPORTANTES

Iégende de Saint Julien 1'Hospitalier et Hérodias) de Gustave

Flaubert proviennent de collection folio, Paris:Gallimard, 1973.

Monorhéme

Dirhéme:

Une phrase comme 'volé@e!" dont le sujet grammatical
n'est pas exprimé, mais il se constitue de lui-
méme. C'est la phrase qui ne s'@claire qu'a

la suite de toute une implicitation de faits et de
circonstances, apparalt surtout comme une réaction
personnelle qui ne vise aucun destinataire.

phrase 3 deux membres, nous y avons sujet et prédicat
psychologiques, mais les deux termes ne sont pas
encore soudés: Envolé&, le chapeau! La pensée
s'@labore en deux temps. L'explosion est suivi

d'un second terme qui vient pour compléter le propos.
(L'explication des deux termes provient de Marcel
Cressot, Le Style et ses techniques, Paris.Presses
Universitaire, 1971, pp. 205-206)

_13_



TABLEAU T

Le discours direct d'Un Coeur Simple

NOTE: A. se rapporte a Mme Aubain; G. 3 Gremanville;
F. 3 Félicitd; 1i. 3 Liébard;
L. 3 Loulou; S. 34 Simomnne;
T. & Théodore; Fa. i Fabu.
F. p. 23: "Ah!" dit-elle
T. p. 23: '"Mais non, je vous jurel"
A. p. 24: Mme Aubain finit par dire: - '"Soit, je vous acceptel”
G. p. 25: qu'il disait: "Feu mon pére',
F. p. 25: Félicité le poussait dehors poliment: ''Vous en avez assez,

Monsieur de Gramanville! A une autre fois'"

F. p. 27: "Ne craignez rien'" dit Félicité

F. p. 27: Non! Non! moins vite!"

F. p. 27: elle criait: - '"Dépéchez-vous' dépéchez-vous "

Li. p. 29: il dit: "En voild une Mme Lehoussais, qui au lieu de

prendre un jewe homme - "

A. p. 35: en répétant: - "Allons' du courage! du courage'"
F. p. 37: criait: "Victor'"
F. p. 39: Félicité lui dit: - '"Moi, Madame, voila six mois que

je n'en ai recgu!l M

A.  p. 39: - '"de qui donc? L
F. p. 39: La servante répliqua doucement: ''Mais de mon neveu!"
A. - "Ah! Votre neveu!"

—14—



A p. 40
F p. 40
F p. 40:

p. 41
A p. 42
A p. 42
F p. 42
A p- 44
A p. 44
F p. 47
L p. 48
A p. 49
A p. 50:
F p. 50
L p. 51
A, p.- 51:
F. p. 53:
F p. 56
F p- 57
Fa. p. 57:
S p. 57

-15-

"C'est un malheur - qu'on vous annonce. Votre
neveu - "
Elle répétait par intervalles: - '"Pauvre petit gars!

pauvre petit gars'"

Alors elle dit: - "@a ne leur fait riemn, a eux!"
le chef avait dit: - "Bon'! encore un'"

"Donnez-moi ma chaufferette, ma bourse, mes gants;

plus vite donc!"

— "Pas encorei' dit le médecin.

Une réflexion lui vint: "La cour n'était pas ferméel
Si des voleurs s'introduisaient?"

"Elle?" vreprenait Mme Aubain.

"Ah! oui! ... oui! ... Vous ne 1'oubliez pas'"

elle avait dit: - "C'est Madame qui serait heureuse

de 1'avoir!"

il répéta: '"Charmant garcon! Serviteur, Monsieur!

Je vous salue, Mariel"

qui lui criait - "Premez donc garde'! vous étes follel"

Sa maftresse lui disait: - '"Mon Dieu! comme vous

Etes béte!"

elle répliquait: - "Oui, Madame",
imitait Mme Aubain - "Félicité&! la porte! la porte!l"
lui dit: - "Eh bien! faites-le empailler!"

' pensait-elle

"T1s me 1'auront volé!'
répliqua doucement: - "Ah' Comme Madame'!"

"Pardonnez-moi, dit-elle -
"Je croyais que c'é@tait vous qui l'aviez tué!"

"Elle n'a plus sa téte, vous voyez bien'"
"Allons! dites-lui adieu'"

et elle dit - "Est-il bien?"




TABLEAU 1II

Liste d'un téxte marratif d'Un Coeur Simple (p. 37)
Total approximatif: 321 mots

Nom (67)

retour, voyage, cadeau, fois, boTte, coquilles, tasse, café, bonhomme,
pain, épices, taille, moustache, yeux, chapeau, cuir, pilote, histoires,
termes, lundi, juillet, date, cours, nuit, surlendemain, paquebot,
go€lette, ans, perspective, absence, adieu, mercredi, sdr, diner,
Madame, galoches, lieues, chantiers, pas, gens, tour, bassin, navires,
amarres, terrain, lumiéres, chevaux, ciel, bord, quai, mer, palan,
bateau, voyageurs, barriques, cidre, paniers, fromages, sacs, grain,
poules, capitaine, mousse, bossoir, téte, échelle.

Non Propre (13)

Victor (3), Morlaix, Dunkerque, Brighton, Honfleur (2) Havre, Félicité
(2), Pont-Evéque, Calvaire.

Verbe (47)

alla, offrait, fut (2), embellissait, avait, amusait, racontant, oublia,
annonca, était, irait, rejoindre, devait, démarrer, serait parti, désola,
dire, chaussa, avala, séparent, prendre, prit, se perdit, revint,

accosta, engagérent, se h3ter, fit, se heurtait, s'abaissa, s'entrecroisérent,
se crut, apercevant, hennissaient, enlevait, descendait, se bousculaient,
entendait, chanter, jurait, restait, avait reconnu, criait, leva,

s'élancait, retira.

Adverbe (14)

successivement, ne pas (2), bien, peu, arriére, prochainement, peut-€tre,
encore, quand (2), & gauche, d droite, tout 3 coup.

-16-
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Adjectif (21)
Chaque, premiére, seconde, troisiéme, grand, prise, bons, francs, petit,

placé, mélée, marins, engagé, long, telle, rempli, folle, effrayés,
accoudé, indifférent, tout.

Préposition (49)
a (8), au (prép. +article 3), de (5), d' (2), de (prép. + partitif 7),

du (prép. + article 4), en (5), comme, dans (4), par (2), pour, aprés,
devant, au lieu de, sur (2), contre, entre.

Pronom (33)

I1 (6), lui (3), ce, 1' (3), elle (8), qui (&), qu', autres, les (2),
oti, cela, on (2).

Déterminant (58)

le (le + 3 3), le (le + de 4), un (9), une (3), le (9), la (9), des (9),
les (4), d', 1', 14, 1819, sa, deux, quatre, ses.

Conjonction (9)

et (7), qu', puis.




TABLEAU TIII

Liste d'un texte descriptif d'Un Coeur Simple (p. 20)
Total approximatif: 312 mots.

Nom (84)

acajou, piano, barométre, tas, boftes, cartons, bergéres, tapisserie,
cheminée, marbre, style, pendule, milieu, temple appartement, plancher,
jardin, étage, cheminée, Madame, papier, fleur, portrait, Monsieur,
costume, muscadin, chambre, couchettes, enfants, matelas, salon, meubles,
drap, corridor, cabinet, étude, livres, paperasses, rayons, bibliothéque,
c6tés, bureau, bois, panneaux, retour, dessins, plume, paysages, gouache,
gravures, souvenirs, temps, luxe, lucarne, étage, chambre, prairie,

aube, messe, sdlr, interuption, dfner, vaisselle, ordre, porte, biche,
cendres, atre, rosaire, main, marchandages, ent8tement, propreté,
casseroles, désespoir, servantes, lenteur, doigt, table, miettes,

pain (2), livres, jours.

Nom propre (4)

Louis XV, Vesta, Audran, Félicité.

Verbe (27)

supportait, fhnquaient, représentait, sentait, &tait, avait, communiquait,
voyait, venait, menait, garnissaient, disparaissaient, éclairait, se levait,
travaillait, enfouissait, s'endormait, montrait, faisait, mangeait,
recueillait, durait, contenant, enteurant, ayant vue, étant fini,

manquer.

Adverbe (11)

ne ... pas (2), plus ... que, trés, plus (2), bien, peu, toujours,
d'abord, exprés.

-18-
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Adjectif (25)
vieux, piramidal, jaune, premier, grande, pile, petite, large, noir,

meilleur, close, &conome, moisi, tendue, fermée, rempli, recouverts,
épanoui, cuit, poli, tout, autres, toute, bas, second.

Préposition (60)
a (5), 4' (10), sous (3), de (prép. + partitif 3), de (12), en (4),

au (prép. + article 4), a (5), avec (2), sans (2), sur (2), dés,
pour (2), jusqu', devant, dans, quant 3, des (prép. + article).

Pronom (11)

il, y, elle (5), ot, on, qui, personne.

Déterminant (70)
ses (3), un (13), deux (3), la (13), le (le + & 4)), 1' (3), le (8),

une (3), 1' (explétif), des (5), les (6), trois, soms (2), les (les +
de), le (le + de), le (le + du), douze, vingt, du.

Conjonction (17)

et (13), car, puis (2), ensuite.




PONCTUATION

Tonctuation Logique et Affirmative

Virgule (4, ) 11
Deux~-points ( : ) 0
Point-virgule ( 3 ) 1
Point ( . ) 1

13

Ponctuation d'Attitude

Point d'interrogation ( 7?7 ) 4
Points de suspension (...) 4
Point d'exclamation ( ! ) 47

55

Les signes de ponctuation logique et affirmative ( . , ; )
ont une fonction intellectuelle etanalytique, ils divisent une phrase en
plusieurs groupeé, plus ou moins indépendants, par des pauses pour
faciliter la compréhension. Quelquefois aussi la ponctuation peut
marquer le rapport logique entre deux parties d'une phrase - c'est
le cas surtout du point-virgule (;) et du deux-points (:); ils
introduisent une pause majeure 3 1'intérieur d'une phrase compléte,

séparant ainsi deux idées majeures. Cette pause suggére que le second

-20-
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€lément ne fait que compléter le premier.

La ponctuation s'accumule surtout dans les phrases complexes,
13 ot il v a soit additions, soit intercalations, soit explications,
ce qui nécessite un jeu de voix délicat pour ne pas perdre le fil des
idées et pour établir par une juste nuance le rapport délicat entre
les divers &léments de 1'@noncé. Les deux signes de ponctuation par
excellence sont d'une part le point final pour marquer la fin d'un
énoncé, d'une phrase, et donc 1'ach&vement d'une idée complé&te, et

d'autre part la virgule qui nuance la structure intérieure de la phrase.

Le point-virgule (;) divise mais coordonne, dans une phrase
d'une certaine longueur, deux parties séparées, et généralement de
construction indépendante, mais qui se valent quant 2 leur importance
relative ; ces deux parties jouissent quand méme d'une certaine intimité
et par conséquent doivent s'installer dans une seule méme phrase pour
souligner leur interdépendance. Le deux-points, par contre, marque un
rapport plus étroit et indique 1'achévement par 1l'explication, par la
suggestion, par la conséquence; il s'ensuit que le deux-points peut
assez efficacement et méme avec 1légéreté remplacer un morphéme tel la
préposition ou la conjonction - c'est un rapport d'une certaine

complexité.

Le point final nous renseigne sur 1'@tendue de la phrase et sur
son terme: d'ordinaire il s'occupe d'indiquer la fin d'une simple

affirmation. Sur .38 exemples de discours direct chez Flaubert, on peut
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constater la non-existence de point (.) qui sert & términer la phrase
affirmative; chose extr@mement bizarre, nous ne pouvons presque pas

en trouver dans le dialogue sauf "C'est un malheur ... qu'on vous
annonce. Votre neveu ..." (p. 40) dans le dialogue; et pourtant dans
un texte &crit moyen, c'est bel et bien le point final, avec la virgule

qui prime. Mais la phrase parlée de Flaubert ne posséde pas du tout

1'équilibre de la phrase écrite.

Pour ce qui est de la virgule il n'y a pas grand'chose 3 dire:
on s'attend 3 en voir toujours, au moins une petite quantité&, souvent
pour séparer des éléments intercalés, comme par exemple des appellatifs:
"Oui, Madame" (p. 50). Pourtant le fait qu'il y en a si peu; (11)
relativement au total des &léments de discours (38), démontre amplement
que ces derniers manquent de complexité intérieure. Il faudrait ajouter
quand méme qu'il y a en fin de phrase de discours direct, trois virgules,
mais puisque cette phrase se trouve dans une phrase de Flaubert, qui
prolonge la pensée, le point final auquel on s'attendait doit &tre
transformé en virgule (p. 25, 50, 56). Rien de surprenant donc si le
signe le plus complexe, c'est-d-dire, le deux-points ne figure aucunement
dans ces phrases: 1'élément logique en est totalement absent. Ailleurs
dans la narration, Flaubert se sert beaucoup de ces deux points ou

point-virgule pour introduire une explication longue mais avec logique:

Bientdt il avoua quelque chose de fAcheux: ses
parents 1'année derniére, lui avaient achet@ un
homme; mais d'un jour 3 1'autre on pourrait le

reprendre; 1'idée de servir 1'effrayait (p. 23)
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Pour curieux que cela puisse paraftre, il se présente quand méme un

exemple du point-virgule:

Donnez-moi ma chaufferette, ma bourse, mes
gants; plus vite donc'! (p. 42)

Le point-virgule rajoute 3 la premiére phrase 1'idée de vite et la
compléte; la phrasé aurait pu exister comme telle "donnez-moi la

' Mais le point-virgule ici permet

chaufferette, ma bourse, mes gants.'
de rajouter 3 la deuxiéme partie avec beaucoup plus d'insistance, ce
qui rend 1'impératif beaucoup plus fort. Ailleurs, nous remarquons
que dans la narration, ou la description, ce point virgule devient

trés important et nécessaire pour que les lecteurs comprennent

clairement quelle idée est la premiére, et laquelle la compléte.

En les apercevant par les carreaux, elle se rappela
sa lessive; l1l'ayant coulée la veille, il fallait
aujourd'hui la rincer; et elle sortit de 1'appartement. (p. 41)

Voild pour les signes de ponctuation d'ordre plutdt logique. TUne
premiére conclusion, c'est que le discours direct de Flaubert n'en
tient presque pas compte. Le ton, donc, doit &€tre tout autre que

logique et analytique.

Par contre la ponctuation d'attitude est nettement plus
importante (55 cas contre 18 cas). Il y a autant de phrases interrogatives

que de phrases affirmatives; et dans certains cas (p. 40, 60) -le point




—24—

d'interrogation appelle une intonation spéciale et qui exige que le
lecteur entende de l'oreille, au moins intérieure, la voix qui met
en oeuvre un jeu spécial: on entend autant qu'on lit - effet qui

vise la vraisemblance:

elle? (p. 44)

Est-il bien? (p. 60)

La cour n'était pas fermée'! Si des voleurs
s'introduisaient? (p. 42)

Mais comparé avec la totalité des signes de ponctuation dans le discours

direct, le point d'interrogation n'est pas d'une grande importance.

D'autre part, certains €léments de ponctuation peuvent agir
de facon affective sur le lecteur, notamment les points de supsension
qui indiquent que l'expression de la pensée reste incompl@te pour
quelque raison d'ordre affectif ou autre (réticence, convenance,

émotion):

Ah! oui! ... oui! ... vous ne 1l'oubliez pas'! (p. 44)
Moi, Madame, voild six mois que je n'en ai regu ... (p. 39)

ou une hésitation:

de qui donc? ... (p. 39)
C'est un malheur ... qu'on vous annonce. Votre
neveu ... (p. 40)
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Ou bien ces éléments de ponctuation fait appel & l'imagination du

lecteur en permettant un prolongement inexprimé de la pensée:

En voila une Mme. Lehoussais qui au lieu
de prendre un jeune homme ... (p. 29)

Finalement nous abordons le point d'exclamation qui est trés
important ici; examinons la liste: 47 points d'exclamation - la
grande majorité des cas. Il aide surtout & traduire immédiatement par
1'oreille le ton et le jeu de la voix, au lieu de passer par le
truchement d'une explication sémantique; c'est-3-dire le lecteur peut
entendre directement sans avoir 4 passer par une reconstruction d'aprés

une analyse intellectuelle de la part de 1'auteur.

I1 est employé surtout quand la voix quitte le ton naturel
de l'expression posée et maitrisée de 1'intellectuel pour verser

dans le discours non-analytique.

Si nous procédons 4 l'analyse rapide de plusieurs types
d'attitude trahie par le ton de la voix et déclenchée par la présence

du point d'exclamation, nous passons par toute une gamme d'attitudes:

1'inarticulé = zh! (p. 23)

1'appel vif = Victor! (p. 37)

attitude de base de désapprobation: mnon' (p. 27)
1l'ordre péremptoire: du courage! (p. 35)
encouragement: du courage! (p. 35)

surprise: votre neveul (p. 39)

compassion: pauvre petit gars! (p. 40)
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vivacité: Jje vous accepte! (p. 24)
insistance: je vous jure. (p. 23)

Ces phrases sont pour la plupart trés courtes, quand on
gléve la voix, cela anime tout le conte et donne une intonation

dominante dans la narration:

Non! mnon! moins vite! (p27)

Parfois, un ordre s'impose "Allons'! du courage! du courage'!" (p. 35).

Souvent s'il n'y avait pas ce point d'exclamation, toute la phrase

changerait de ton et aurait moins de force:

¢a ne leur fait rien, 4 eux! (p. 40)

Sans point d'exclamation 3 la fin de cette phrase, ce pourrait &tre
une réflexion, ou une constation, plutdt qu'une réclamation. Dans
les 38 dialogues, nous trouvons 43 points d'exclamation, cela pourrait,

peut-€tre, s'expliquer par 1'idée de Sayce:

The exclamation may be regarded as an extended
interjection. Like the question it is probably
more of the spoken than the literary language
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The reader is almost forced to speak the
words aloud or at least to imagine clearly
the actual sounds and intonation! 7

Flaubert écrit dans Un Coeur Simple la partie dialogue purement d'un

langage parlé plutdt que littéraire. Les lecteurs sont, peut—€tre,
plus frappés quand ils lisent ces dialogues avec tant de points
d'exclamations que dans le reste du conte, parce que les sons et
1'intonation nous frappent et impliquent le ton de chaque interlocuteur.
Ceci par moment ranime le conte et améne les lecteurs dans 1'ambiance

du récit.

Ainsi, une premiére conclusion s'impose: la phrase logique,
analytique et compliquée n'existe pas; d'autre part, la phrase qui

domine, c'est cdlle qui marque une attitude ou une Emotion.

7 .
R. A. Sayce, Style in French Prose (Oxford: Clarendon Press,

1953), p. 84,




Liste des noms

1L

NOM

Noms communs

pére (p. 25)
fois (p. 25)
homme (p. 29)
mois (p. 39)
neveu (p. 39
neveu (p. 39)
malheur (p. 40)
neveu (p. 40)
gars (p. 40)
gars (p. 40
courage (p. 35)
courage (p. 35)

chaufferette (p. 42)
bourse (p. 42)
gants (p. 42)
cour (p. 42
voleur (p. 42)
garcon (p. 48)
serviteur (p. 48)
garde (p. 49)
Dieu (p. 50)
porte (p. 51)
porte (p. 51)
téte (p. 57)
adieu (p. 57)

Noms propres

Monsieur de Gremanville (p. 25)
Madame Lehoussais (p. 29)
Victor (p. 37)

Madame (p. 39)

Madame (p. 47)

Monsieur (p. 48)
Monsieur (p. 48)

Marie (p. 48)

Madame (p. 50)

Félicité (p. 51)

Madame (p. 56)

Parmi les mots d'un texte, certains communiquent le sens de base

et sont désignés couramment comme mots pleins ou mots sémantiques. Ce

sont le plus souvent des mots qui &voquent une image dans 1l'esprit et

permettent ainsi une vision mentale,

I1 s'agit la plupart du temps

de substantifs et de verbes, moins souvent d'adjectifs et encore moins
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souvent d'adverbes. Par contre les mots qui ajustent, qui actualisent,
qui créent le fil syntaxique et permettent d'enchafner une série de
visions pour en faire un tout cohérent, sont les mots outils ou mots

fonctionnels.

C'est le substantif qui sert 3 désigner, & nommer les Etres
animés, les choses{ les événements figés; c'est & travers ces termes
que nous pouvons distinguer la nature d'un texte, s'il s'agit d'un
texte concret, pittoresque, abstrait, psychologique, etc. Et puisque
ce discours direct existe pour permettre au lecteur de se rendre compte
du caractére des personnages sans personne interposée, au moins en
théorie, c'est en &coutant les propres mots de telle personne qu'on

entre directement en contact avec la vraie nature de cette personne.

Dans le monde d'Un Coeur Simple, nous constatons surtout

1'emploi des noms communs et ordinaires, d'une part pour les &tres

humains, d'autre part pour les choses qui les entourent habituellement.

I1 y a des termes trés généraux:

homme (p. 29), gars (p. 40), gargon (p. 48)

des termes de parenté assez simples:

pére (p. 25), neveu (pp. 39, 40)
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et d'autres termes, moins fréquents, un peu plus précis sans pour cela

passer dans le camp du pittoresque et de 1'imagé:
voleur (p. 42), serviteur (p. 48)

Pour les objets, il y a toujours de 1'ordinaire: -
porte (p. 51), téte (p. 57), cour (p. 42)

Ce sontlé]eSsubstantifsAqui formeﬁt le monde de Félicité.
Ce sont eux qu'elle manie ou qu'elle entend et qu'elle a 1'air
de retenir autour d'elle. Trois vocables permettent d'entrevoir um peu plus
ses activités journaliéres, et désignent certains objets insignifiants
auxquelles la maftrésse de Félicité attache de 1'importance; ils révélent
en quelque sorte les détails qui forment un centre d'intérét dans cette

vie restreinte: chaufferette, bourse, gants (p. 42).

Quant aux substantifs plutdt abstraits, il y en a fort peu
qu'on puisse relever: malheur (p. 40), courage (p. 35), Dieu (p. 50).
Le premier mot représente un concept ultrabanal, et trés connu dans
la langue courante, car 1'idée d'€tre heureux ou malheureux est
partagé par tous les hommes. Le mot courage (p. 35) ne fait pas son
apparition dans une belle phrase d'un discours sur les qualités morales

pour signifier la vaillance et 1'intrépidité mais constitue un monorhéme
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d lui seul oii il sert tout simplement i encourager: loin d'€tre un
concept abstrait, c'est plutSt une locution familiére dans le sens
de "ne te laisse pas démonter" et n'est done qu'une extension du

"allons" exclamatoire qui précéde.

Le mot garde ne peut pas &tre considéré seul, puisqu'il entre

dans un verbe composé ou locution verbale prendre garde, et posséde le

méme sens ici que les exclamations '"méfiez-vous' ou "attention'.

Finalement Dieu n'a aucun rapport avec la métaphysique mais
fait partie intégrante de la locution exclamatoire 'mon Dieu." pour
communiquer la surprise. Il en est de méme avec adieu (p. 57), ol
les éléments composants ont disparu pour signifier simplement une

salutation formelle au moment du départ.

On constate finalement 1'existence de beaucoup de noms

propres (10 em tous) et de termes d'adresse tels Monsieur, Madame, dont

la plupart sont mis dans la bouche de Félicité&, sans doute pour indiquer
la relation formelle qui existe entre elle et les autres, ou l'importance
de certaines personnes dans sa vie. D'ailleurs ces termes peuvent
s'injecter d'une attitude morale d'aprés le ton de la voix: Monsieur

de Gremanville (p. 25) pourrait cacher une reproche, car le Momsieur

en question, ayant trop bu, liche des gaillardises (p. 25); Victor (p. 37)

représenterait un cri de désespoir; Félicité (p. 51) suggdre un ton
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péremptoire de Mme Aubain, tandis que le Marie (p.

48) de Félicité

est répété dans le bec du perroquet, impliquant un nom précieux

et chéri réduit 3 rien par la répétition. Les divers Madame de la

part de Félicité ne laissent pas de rappeler son état de sujétion

vis-3-vis de la maftresse. Ici donc, 1'intér&t réside dans le fait

que le nom propre fonctionne & deux niveaux -~ d'ure part il nomme,

d'autre part il communique une attitude, et avec le minimum d'effort.

I1 n'est pas sans intér€t de comparer d'autres pages de Flaubert dans

Un Coeur Simple, avec les dialogues. Malgré la forte proportion des

substantifs dans les dialogues, il n'en reste pas

y a ici une légére baisse:

moins vrai qu'il

substantifs total des mots 7% des substantifs
p. 20 (descriptif) _ 88 312 23%
p. 37 (narratif) 79 ’ 320 247
dialogue 36 211 17%

- une baisse, en fait, d'un tiers; et au lieu de
de 1'ensemble, le substantif en conversation n'en

la sixiéme partie. Il sera nécessaire de scruter

représenter le quart
représente plus que

avec attention la

fréquence des autres parties du discours pour constater comment 1'élément

nominal, tellement essentiel d'ordinaire pour traduire la pense, se fait

remplacer. Au fond, il y a peli de mots capables de prendre la place de

cette fonction primordiale: nommer les choses.

On pergoit également

1. ~ . - . - . .
1'importance des noms propres, d4 1l'intérieur de la catégorie nominale,
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dans le discours direct du conte:

Nnoms communs / noms propres total
p. 20 (descriptif) 84 4 (21:1) 88
P. 37 (narratif) 66 13 ( 5:1) 79
dialogue 26 10 (2%: 1) 36

Le nom propre figure peu fréquemment dans la description,
en partie parce que le singleton est une forme synthétique qui dit
tout en une fois, en partie parce que, s'il a besoin d'€tre précisé
pour celui qui ne le rencontre que pour la premiére fois, c'est
forcément la description qui prime et occupe la premiére place. Le
nom propre apparait bien plus souvent dans le texte narratif, évidemment
parce qu'il s'agit de nommer ceux qui participent & l'action. Par
contre la fréquence la plus forte se voit dans le dialogue: ce qui
démontre qu'il est beaucoup moins question de choses maintenant que de
personnes, et notamment de personnes qui se placent dans le cercle immédiat
des locuteurs, et par conséquent connues de tous. Ceci améne une
exclusion plus poussée deSnoms communs qui se laissent reconnaftre

seulement par une propriété qui les caractérise, procédé analytique.

Quelle conclusion s'impose aprés notre analyse de ces

substantifs qui généralement sont les mots clés d'un texte? Clest
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un langage des plus simples représentant une vision assez naive du monde.
Dans son essence, une langue n'est rien d'autre, en gros, qu'une

analyse de la vie qui entoure celui qui parle; il y a pourtant certains
éléments synthétiques et plus subjectifs qui restent - ce sont la
surtout les noms propres, vision totale et indivisée des choses, typique

de 1'enfant dans les premidres &tapes de son acquisition d'umelangue.




IIT

ADJECTIF
IListe des adjectifs
irréguliers indéfini préposé attribut participe passé
feu (p.25) autre {(p.25) jeune (p.29) heureuse (p.47) fermée (p.42)

pauvre (p.40) folle (p.49)
pauvre (p.40) béte (p.50)
petit (p.40)

petit (p.40)

bon (p.41)

charmant (p.48)

Dans la page descriptive que nous avons prise comme caractéristique
du style de Flaubert dans ce conte, nous rencontrons, chose inattendue,
relativement peu d'adjectifs, seulement 24 sur un peu plus de 300 mots,
soit dans les 87 au maximum; il en est de méme dans les dialogues oil
1'adjectif figure avec une assez basse fréquence, 6% au maximum. Mais
1'intéressant, c{est la qualité des adjectifs qui distingue les deux
styles: wvoici, pour &tablir une bréve comparaison, la liste des

adjectifs tirés de la page descriptive:
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participe passé

tendue
fermé
recouverts
évanouie
close

cuit
rempli

posé-avant

vieux
premier
large
second

36—

posé-aprés

pyramidal
jaune
grande
pales
petite
noir
meilleur

attribut

bas

indéfini
tout

autres
toute

pp. (nom)

le moisi
le poli

Nous constatons que, dans les dialogues, les adjectifs précédent

ou prennent la position d'attribut, mais ne sont jamais postposés. Par

contre le texte descriptif a tendance a4 postposer méme les adjectifs

de la plus banale qualité:

que la présentation est froidement analytique et intellectuelle.

grand, petit, meilleur, ce qui veut dire

Un

premier point se dégage: les adjectifs des dialogues sont trés souvent

préposés parce quils sont de qualité plate et banale, ou parce qu'ils

s'associent avec une attitude affective.

C'est bien le cas dans l'exemple

"pauvre petit gars" (p. 40) ol pauvre est entiérement did 3 1'affectivité

(qui inspire la pitié); dans le contexte il est méme probable que "petit"

n'a rien a faire avec la stature du neveu, mais porte la marque de

1'émotion (tout comme "mon petit" peut signifier une affection entre

adultes).

L'adjectif se place avant le nom quand il a

une valeur qualificatif, exprime un jugement,
une impression, une réaction subjective,
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souvent affective: une charmante soirée ... 8

Surtout dans le contexte "Pauvre petit gars! pauvre petit gars'!' (p. 40)
P p g p

Avec la répétition, pauvre et petit perdent complétement leur sens

propre et revétent un caractére affectif prononcé.

Quelquefois, 1'adjectif préposé forme un tout avec le
substantif, et perd par conséquent sa valeur individuelle et son sens:
nous trouvons un cliché tout féit ol charmant perd beaucoup de son
sens primitif pour ne garder qu'un &lément d'émotivité. Ceci d'ailleurs
est confirmé par ce fait que c'est bien Loulou qui ne fait que répéter
de facon mécanique ce qu'il a entendu tant de fois comme automatisme
de politesse conventionnelle. Méme l1‘'adjectif comme attribut est
presque infailliblement Emotif: heureuse (p. 47), folle (p. 49),
béte (p. 50). Ce sont des adjectifs de sentiment en général, ils n'ont
pas le sens fort de folle ou de b&te. Le ton est atténué, affectif
par l'usage de ces adjectifs qui sont devenus moins forts qu'a

1'origine. Il n'existe pas d'adjectifs qui décrivent les sentiments

profonds des personnages. Ces trois adjectifs sont assez superficiels.

8Cité par Maurice Grevisse Le Bon Usage. (Paris: P. Geuthner,
6éme &dition) 1955, p. 302.
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I1 n'y a, dans les dialogues, que deux adjectifs qui attirent
1'attention: d'une part fermée, provenant d'un verbe, apporte quand
méme un petit peu de couleur; et le mot assez irrégulier et savant,
difficile 34 manipuler feu (mot remplacé trés souvent par décédé ou
défunt) et qui est proféré par un monsieur d'un certain standing,

le marquis.

Pour bien établir le contraste, passons briévement 3 la
page de texte descriptif: 1'aspect physique est précisé avec des
termes moins ordinaires: pé&le et surtout pyramidal; qui plus est, le
participe passé, suggérant certaines actions, apporte un &lément de

pittoresque, souvent souligné par 1'adjonction d'un complément:

un pain ... cuit exprés pour elle (p. 20)
la chambre ... tendue.d'un papier & fleurs pidles (p. 20)

Notons que bon: (p. 41) a cessé de fonctionner comme vrai adjectif,
et prend plutdt la force d'un adverbe exclamatif de surprise et
d'irritation. C'est encore le cOté affectif qui monte 3 la surface,

et le cOté intellectuel ou signifiant qui passe & 1'arri&re-plan.

Les adjectifs n'ont pas de grande importance lorqu'il n'y a
méme pas de substantifs quiils puissent qualifier. Ies adjectifs de
discours direct ne font qu'apporter un &lément de banalité et

d'affectivité, sauf dans quelques rares cas. Nous ne pouvons trouver




-390~

aucun adjectif de jugement, ni pittoresque, ni exotique, ni
métaphorique. Ailleurs, dans la narration, "poisson palpitant" (p. 31),
"un perroquet gigantesque" (p. 61) Flaubert emploie des adjectifs

bien plus pittoresques que ceux du discours direct.




1. Liste des Verbes

Verbes de Base

v

VERBE

Verbes en "ER"

AVOIR p. 25, 39, 47, 57

ETRE p. 40, 42, 47, 47,
49, 50, 57, 60

2., liste des Temps

Présent

23)
(p. 24)
25)
40)

(p. 40)

jure (p.
accepte
avez (p.
est (p.
annonce
fait (p. 40)
oubliez (p. 44)
salue (p. 48)
&tes (p. 49)
8tes (p. 50)

a (p. 57)

voyez (p. 57)
est (p. 60)

Tmpérati

craignez
dépéchez-
dépéchez-

donnez (p.
prenez (p.
faites (p.

pardonnez
dites (p.

allons (p.

allons {(p

Verbes Irréguliers

JURER p. 23 A) Fréquents:
ACCEPTER p. 24 PRENDRE p. 29, 49
SE DEPECHER p. 27, 27
FAIRE p. 40, 51
ANNONCER p. 40
CROIRE p. 57
DONNER p. 42
VOIR p. 57
OUBLIER p. 44 DIRE o 25
SALUER p. 48 p-
EMPATLLER p. 51 . p .
VOLER p. 53 B) Moins Fréquents:
PARDONNER p. 57 CRAINDRE p. 27
S'INTRODUIRE p. 42
f Imparfait Infinitif
(p. 27) était (p. 42) avoir (p. 57)
vous (p.27) s'introduisaient (p.42) empailler (p. 51)
vous {p.27) croyais (p. 57) prendre (p. 29)
42) gtait (p. 57
49)
51)
(p. 55) Passé& Composé Futur Antérieur
.5;§) ai recu (p. 39) auront volé (.53)
57)

Plus—-que-Parfait

aviez tué (p. 57)

Conditionel

serait (p. 47)
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Verbes

Le verbe est 1'Ame d'une langue. C'est, comme on

1'a fort bien dit, le mot par excellence. Mot

qui exprime une action, un état, un devenir,

et qui présente un systéme complexe de forme. (Petit Robert)

En fait, tout comme le mot "langue"

dans le sens de "systéme
de communication commune 3 un groupe social' dérive du mot désignant
1'organe musculaire qui contribue le plus 3 la formation des sons

articulés, le mot ''verbe'" dans le sens d'une certaine partie du discours,

provient du latin verbum signifiant mot ou parole. C'est dire que

le verbe, c'est le mot par excellence. Effectivement, toute phrase
"bien formée', d'aprés les linguistes, doit presque toujours contenir
un verbe. En examinant les verbes, par conséquent, nous avons a
scruter le choix des verbes, les temps, les voix, les modes; on peut

en apprendre long sur le langage de tel auteur.

Parmi les 31 verbes rencontrés, dans le discours direct, le
verbe E&tre est employé 8 fois, avoir 4 fois. C'est-d-dire, le tiers
des phrases au moins est formé 4 1'aide des deux verbes les plus
fondamentaux de la langue francaise, et méme de toutes les langues:
ceux qui désignent le fait d'exister (€tre) et le fait de posséder
(avoir). Les autres verbes employés appartiennent aussi & des verbes

de base: faire (p. 51, p. 40); prendre (p. 29,p. 49), dire (p. 57)
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voir (p. 57), donner (p. 42); et surtout des verbes en - ER: le groupe
dominant parmi les verbes francais (907 approximativement): oublier,
pardonner, tuer, accepter - etc., c'est 13 la norme des verbes
utilisés dans la vie quotidienne. Les verbes irréguliers et peu
fréquents sont rarement employés dans le discours direct d'Un Coeur

Simple; craindre, et s'introduire seuls sont les deux verbes irréguliers

qui ne se rencontrent pas trés souvent dans la conversation quotidienne:
ils auraient pu &tre remplac&s par ''me pas avoir peur" et "entrer".
D'autres verbes irréguliers comme "tressaillir (p. 40), recueillir (p. 22),
jeinir (p. 34)" - qui sont trop difficiles 3 retenir pour le

locuteur ordinaire, ne se trouvent pas du tout dans les dialogues.

H. Frei montre dans son livre Grammaire des Fautes que le

peuple vis-d-vis des verbes irréguliers, et méme courants, réagit
trés simplement soit en les remplacant (choir» tomber; clore > fermer
(p. 171) soit en les simplifiant d'aprés le principe de 1'analogie (elle

pourra > elle pouvra; que je sache » que je save pp. 170, 171).9

Frei, H