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INTRODUCTION

Avant Nana les romans de Zola ont une certaine gratuité. Ils
reflétent une réalité donnée, le plus souvent avec art et sensibilité;
mais quelque intention, quelques buts qu'ils puissent avoir (politigues

dans Lz Fortune des Rougon, sociaux dans L'Assommoir), ceux-ci sont toujours

rudimentaires. On peul aborder Nana de la manidre suggérée par Zola,
loréqu'il définit 1l'oeuvre d'art comme "un coin de la nature vu a travers un
tempdrament", avec la vie d'une prostitufe comme point de départ.

Mais dans la deuxiéne phase créatrice de la vie de Zola, ol se situc
llana, ses oecuvres, bien gu'elles n'aillent pas jusqu'é plaider des causes,
ont néanmoins un caractére fonctionnel, formulant de maniére plus précise
des queslions particuli%resi éthiques, sociales, esthétiques ou religieuses.
Zolaz ne voulait pas bien slir se préscnter comme un écrivain réformiste ou
propagandiste, 11 voulait obZir en lui-méme au naturaliste, observateur
impartial, et & 1l'asrtiste armfé d'une conscience sigué du Besu. Ce qu'il

«

la vérit
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visait, c'est 1l'exposition claire et honnéte de devenlt ses lecteurs.’

Ayant résumé le probléme du dix-neuvicme sigcle comme "la lutte du capital et

du tTde”l",l il croyait se lancer dans une description objective de cette

- . o - - . P D . ~ .
bataille, mais il &tait en réalité acjs engagé, et ceci du cOté des travail-

Quel est le résultat de ce conflit entre Zola naturaliste et Zola

écrivain engagé? Manifestement une atteague contre les préjugés et contre

1 -
Dans 1'Evauche de Germinal: Zola, O]

XIII, 557.

vres conpletes, Bernouard,




1'injustice des classes ne saurait constituer un roman. Ceci explique la

valeur durable d'oeuvres telles que L'Assomnoir et Germinal, et 1'échec

relatif de L'Argent et de La . DébZcle dont 1l'unique intérét est le sujet

traité. Pourtant le succés de L'Assommoir et Germinal du point de vue

artistique a exposé Zola & une nouvelle critiguej on 1l'a accusé de ne pas
étre allé assez loin, d'avoir été obscur. IL se défendra de 1l'accusation

portée contre lui d'avoir calounié les pauvres dans Germinal en &crivant:

e sate

Je n'ai ecu qu'un désir; soulever une telle pitié, un tel
cri de Jjustice, que la France cesse enfin de se laisser
dévorer par 1'ambition d'une poignée de politiciens.?@

Et avec Germinal, en effet, il commence & offrir un reméde au probléme de
la lutte des classes, 3 savoir un prograrme révolutionnaire. Si L'Assommoir

'essaie pas @'

offrir de rénonses au probléme, mais nous montre la situation

des exploités, et si Germinal tout en offrant un reméde, essaie de dessiner

la juxtaposition de deux mondes, celui des exploitants et celui des exploités,

guelle est la portée révolutionnaire de Hana? Zola s'y montre-t-il explicite?

La valeur révolutionnaire de Nana n'est pas & discuter. Le sca

D

)
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gu'il a suscité parmi les contemporains de Zola n'est que trop manifeste.

t=

t
pourtant, ces gens ne saisissaient pas toute la portée du romen, ne voyant
souvent que son caractére sensuel. Il s'agit done de discuter le roman du
point de vue de Zola et du nbire, d'évaluer son importance et de trouver
le lien entre les deux thémes; 1l'amour et la société.

Il n'y a pas de "roman fermé" comme tel. Tout roman est un résultat

du milieu dans lequel son créatecur se trouve placé. Ceci est encore plus

2 . B )
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frappant chez Zola, dont le désir d'ObJEutLVluC s'allie & un trds graend
respect du "fait" de la réalité quotidienne immédiete, Tout roman a
plusieuvrs arriére-plans, cecux du temps et du liesu choisis par 1l'asuteur,

et ceux de ltavteur lui-mémeg Chez Zola les aspects du lieu et duv temps
preannent d'autant plus de relief que sa démarche est consciente el voulue,
Pour chacun de ses romsns il a €crit des plans précis et articulés,

Le toile de fond de Nana, c'est le Second Empire, et les narionnettes
qui s'agitent sur la scéne sont celles qu'on appelait les “Lionnes", des
lionnes en crinoline, Epoque de la guerre de Cfimées des lourds salons
aux tapis épais, des loges de thédtre a4 peluches rovges et aux larges

fauteuils, c'esl avssi 1'€poque des courtisanes qui jouissent de ce

-

confort et essaient de gravir 1'échelle sociale, Ce monde a fasciné

Zola, ct c'est en 1869 qu'il a commencé & définir un plan pour Nana:
Un roman qui a pour cadre le ronde galent et pour héroine
Louise Duval (=Anna Coupeau), fille du ménage d'ouvricrs

e ¢ JLe produli des Bergasse (=les Macquart.) gens
gangrenés par les vices de la nmisére, est une créature
pourrie et nuis1uie a la société, Ountre les effets
héréditaires, il y a une influence fatole du milieun
contemporain. Louise est ce que l'on appelle une biche de
haute volée. Peinture du monde ol vivent ces filles,
Drame poignant d'une existence de Temme, parduo par
Llappétit du luxe et des jouisseances faciles,2

Plusieurs des courtisanes de cette €poque ont frappé Zola,

Il y a tout dfebord Blanche a*Antigny, dont la beaulbé volupteuse,
le golt du scandale; Ja liaison avec vn autre actevr et la fin tragique
ont inszpiré Zola. Si la mort de Nunag_victime de la petite vérole, semble

forcée au lecteur @u vingticme sidele, imposée par Zola afin de débarrvasser
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le monde de Nana, il faut remarquer cependant qu'une épidémie de petite
vérole avait €claté & Paris entre avril et juin 1870, causant la mort de
centaines de victimes et en particulier celle de Blanche d'Antigny elle-
méme, qui est tombée malade dés son retour d'Bgypte en juin 1870. Son amie
Catherine Letessier devait 1'emmener avec elle & 1'H6tel du Louvre ol elle
est morte peu aprés. Ensuite il y a Valtesse de la Bigne, surnommée
1'Union des Artistes, & cause des nombreux diners qu'elle donnait pour ses
1

amis peintres et €crivains. Sa maison a inspiré 1'hdtel somptueux que

Muffat offre & Nana. Sen ami Ludovic Halévy a fourni & Zola des renseigne-

ments sur d'sutres courtiganes. IT1 @ &&crift Annce Deslions en ces termes:

"Courtisane magnifique, superbe eréature, bonne fille, se donnant aux amis",

et Delphine de Lizy de la menidre suivente: "Elle dépense deux cent mille

francs par un. Achéte un hdtel, puis veut le revendre. Coups de caprices

l
continuels. . ." TFinalement il y a Hortense Schneider, qui a gagnd les
applaudissements de tous en 186l pour le »&le principal féminin qu'elle
tenait dans La Belle li€léne, operette de Meilhac, Helévy et Offenbach, au

Théitre des Variéités, et qui avait eu 1'honneur de recevoir dans ss loge

le Prince de Galles en 1867, aprds svoir joné dans La Grande Duchesse de

—
o
)
o

indiscutable que la Nana des premiers cheopitres, c'est

Passons aux personnoges sccondaires. Bux aussi ont souvent des
origines précises. Steiner n'est zutre que le banguier Bischoffsheim qui

avail pour maitvesse Blanche d'Antigny; Fauchery emprunte des traiis aux

}

Ternois, axrt. cit. 220.



journalistes A. Millaud, Angel de Miranda, Albert Wolff; les Mignon sont
incarnés d'aprés Anna Judic et A. Millaud, son amant Jjournzliste au

Figaro; Lucy Stewart est Cora Pearl; Fontan, l'acteur Coquelin cadet; 1

5

as
&

Faloise est Anthony Valagrégue, vieil ami de Zola et natif d'Aix.
Zola @ donc connu ce monde el cela_presque personnellement, gréce
a ses amis qui 1l'ont introduit dans le demi-monde, et notamment Halévy,
Céard ct Laporte. DNous avons déja parlé des renseignements fournis par
Halévy en ce gui concerne des traits de caractére de Nana. C'est Halévy,
en effet, qui devait accompagner Zola au Thédtre des Variétés le 15 février
1878 ol Anna Judic les a regus. Zola devaitl utiliser la description
topographique d'une chambre fournie par Céard dans la derniére scéne du
Grand Hétel, et en respecter scrupuleusement les détails, y compris le
nunéro de la chembre. Céard 1ui a donné €galement plusieurs portraits
de filles, des renseignements supplémentaires, et 1'essentiel du quatridne
chapitre, celul du souper chez U%na Zola dfcrit la disposition de la table
et des invités avec la minutie d'une perfaite maltresse de maison. Le
souci de précision au sujet des plats est caractéristique chez %ola, pourtants

pensons seulenent au souper qui célébre le jour de féte de Gervaise dans

L ‘A'B(-O’

ir. Enfin ¢'étaitlaporte qui a initié Zola 4 la vie des cocottes,

celles qui avaient réussi, leurs débuts, leurs problémes de train de maison,
leurs conversations et leurs rivalités, toul ce que nous voyons de manidre

éclatante dans Nana.

Nana fait partie, & jamais, du grand tableau du Second Empire créé

par Zola. Pourtant, €tant donnée la documentation, & peine voilée, nul de

-

ses contemporains ne pouvait mancuer d'y voir une descripticen de la France

SN

ous devons ces détails aux notes de Henri Mitterand, Zola, OBuvres
COMWJU[»?, Cercle du livee précicux, IV, 350.



la "documentation" de Zola qui nous intéresse, c'est son imagination. Ce

phénoméne social et sociologique, c'est tout d'abord l'organisation, la
mise en oeuvre de la "matiére premiére", la facon dont le sujet est traité

9 b
la maniére dont les événements et les personnages sont modelés sur la

réalité. C'est le symbolisme, le symbolisme biologique, par lequel Nana,

d'aprés Zéla lui-m@ne devient "le poéme des désirs du miie, le grand levier
gui remue le mondc";) et le symbolisme politigue qui dépeint les moeurs
‘corrompues du Second Empire et celles de la Troisiéme République.

Comment Zola se propose-t-—il tout d'abord de traiter Nana? Dans
son &bauche il définit ainsi la structure qu'il envisagezil pour son roman:

I1 faudraitl un crescendo comne je sais les faire. Histoire
de Nana, dfbut au thédtre, alors qu'elle n'est pas trés
lancée. Cela la lance complétement. . .Blle a des entre-
teneurs de tous les cdtés. Puis un coup de descente.

Elle a fait vne bitise pour un jeunc homme, avec lequel
elle disparalit. Ineident. Elle l8che son Jeune homme

et remonlte., Alors resplendissement complet, folie de

1'or et de 1la dépense. Jusq'au dénouement, la mort ou
autre chose,

En méme temps ce plan lui laisse quelques moments de repos, quelques

"temps morts" qu'il peut utiliser comme il 1'entend, et il dispose les

personnages dans des décors différents: thédire, auditorium, sclne, arriére-

scéne, c¢dté cour, c6té jardin; 1'hftel de Muffal; les rues de Paris, les

petites ruelles, les galeries du Boulevard Montmartre; les différentes

6 : . :
Zola, compldtes, Cercle du livre précieux, IV, 349,

Ternois, art. cit., 220.



demeures d'une cocotte; les courses.

Dés la premiére esquisse apparaissent les mots "philosophie" et
"poeme". Il n'est plus uniquement question de stigmatiser une époque,
"1870", i1 s'agit a présent de donner au roman unc signification plus
large, un autre sens, une virité Qlus profonde. Zola veut, nous l'avons
dity composer "le podme des d€sirs du mile", sujet et théme qui englobe
une mise -en-question, celle de l'amour, de la femme 8 la fin du Gix=
neuvicme sidcleg de la femme universelle; il développera ses propres

~ .

idées sur la Temme, sur son rdle vis-d-vis de 1l'homme. Toutes ces

guestions nous aménent & poser une question fondsmentale: d Dans quelle
mesure la femme est-elle responsable de la faiblesse et de la corruption
une société donnfée en raison de sa toule-puissance vis—&-vis de son
dl
faible partenaire, 1l'homme? Quel est le conflit qui déchire 1'homme et
-~

la femie, et dans quelle mesure se refldéte-t-il dans la société? Voila

ce que nous nous proposons dtexaminer,



CHAPTTRE PREMIER

LE POEME DES DESIRS DU MALE: LES PERSONNAGES

A: Nana
L'originalité de Nana est avent tout dans le symbole biologique.

Nana, selon les termes mémes de 1'Ebauche du roman sera, nous l'avous vu:

"Le poéme des désirs du mile, le grand levier qui remue le monde." Sous
la plume de Zola, Nana se transformers d'une "bonne fille" presque en un
personnage de mythe; elle deviendra ia Vénus Blonde dont elle joue le
rdle an débul duv roman. Muffat, reflet de 1'aristocratie chaste et un
peu rigide de son €poque succombera au picge que lui tend Nana, entidre-
ment envolité par le sexe. Les personnages naturalistes deviendront des
créatures d'épopée. Comme le souligne Hemmings, Nana est un personnage &
deux Taces-a la fois réelle et mythique.l Les grands personnages de Zola
ont toujours cette vie naturelle et en plus une vie pour ginsi dire sur-
humaine.

Avant d'aborder 1l'snalyse du personnage de Nana, il est sans doute

o

souhaitable d'examiner ses origines. Nang apparalt dens 1'arbre généa-

logique des Rougon-Macquart publié au commencement d'Une Page d'amour:
"Anne Coupeau, née en avril 1852. Mélange soudure. Préponderance morale
du pére et ressemblance physique de la mdre. HEré&dité de l'ivrognerie se
tournant en hystérie. Etat de vice."? Nana femme est le développement,

logique de Nana enfant entrevue dans I 'Assommoir. Nous voyons 13 les

1y, w.J. Hemmings, Emile Zola, (Oxford University Press, 1953), 153.
2
N

OBuvress complétes, Cercle du livre précicux, IIX, 673).
i » ¥ <,

ana est née effectivement en avril 1851. (cf. L'Assommoir,

|
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premiers effets que ce début de vie instable va avoir sur elle. Au fur
et & mesure que la situstion fTinanciére el sociale de ses parents empire,
elle devient de plus en plus sauvage, et Zola de plus en plus enclin & la
décrire comme une enfant vicieuse. L'adultére de sa mére avec Lantier,
ses débuts chez une floriste, puis ses fugues loin du foyer paternel &
la suite des disputes de ses parents et ses débuts de prostitude, sont

le long prélude de sa carriére.

L'exactitude dans le roman de Zola perd souvent ses droits au
profit d'autres notions auxquelles il attache une trés grande importance,
‘et deux notions qui prennent des proportions &normes sont celles de
1'hérédité et de l'environnement. 11 est certain que dans toute famille
1'on se transmel des tares, mais chez Zole cette &ventualité prend parfois
des proportions invreisemblables. Elle trouve son expression la plus

violente dans La Béte bumzine ou dans Nana ol la faiblesse des liens de

famille conduit au vice et & la prostitution. Evidemment Zola ne veut pas
novs incliner & penser que la réaction naturelle d'une jeuvne fille devant
des ennuis de famille est le prostitution. Cependant }e lecteur eccepte
facilement un certain ensemble de traits ph&siques et moreaux, la plupart
d'entre eux hérités de Gervaise.

Physiquement Nana ressemble & sa mére; voluptueuse, blonde et grasse

» P

ces adjectifs régulidérement employ&s pour décrire Gervaise, sont souvent

1l'apanage de sa fille, ainsi gue 1l'amour de la bonne chére. Toutes deux
ont tendance & €tre paresscuses et toutes deux sont faciles & vivre.
Nana a méne tendance & aller contre scs propres 88sirs, pour rendre
proy s
heurcux ses anis. ar exenple, lorsque Georges poursuit Nanae de ses avances
1 9 4

apres qutelle s'est lass@e de lui, elle ne le renvoie pas impitoyablement:
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--Sois bien sage, je ferail mon possible, murmira-t-elle.
Mais la vérité &tait que ¢a ne lui disait plus rien.

Elle trouvait Georges trés gentil, elle aurait voulu

1l'avoir pour camarade, pas davanltage. Cependant, quand

il arrivait tous les jours & quatre heures, il semblait

si malheureux, qu'elle cédeit souvent encore. (293)3
Cette attitude nous rappelle 1l'indolence de Gervaise, ses compromis. A un
certain moment elle se voit obligée de se débarrasser de Muffat afin de
coucher avec Fontan, mais son chagrin la fail souffrir:

Elle aurait voulu une maniére aimsble, car elle restait

bonne fille, et ¢a l'ennuyait de faire de la peine sux

gens; d'autant plus que celui-ld était cocu, idée qui

avait fini par 1'attendrir. (203)

L'hérédité joue sur deux tableaux, physique d'abord, sentimental
ensuite. Nana aime & élre heureuse, satisfaite, & l'aise. Cependant elle
beaucoup plus de volonté que Gervaise. Par exemple, lorsqu'elle va au
restavrant de Laure et qu'elle voit Mme Robert, elle devient folle de

~. 1 - » ~ >, - 2§ 0 ;o S ~ B T 1 . o~ 1%
colere: elle brlilait de dire ses qualre vérités & cette femme honnéte.
A plusieurs reprises elle se montre extrémement franche et spontanée;
elle refuse de jouer la comédie pour Fontan lorsqu'il €crit la lettre &
Ceorges, et elle le blesse aprés l'avoir exasp?r®, en haussant les épavles.

Elle discute bien plus que Gervaise. Son amour de la justice l'entraine 3

disputer avec Fontan plus tard: "Du coup, Nana fut révoltée. Elle ne put

a,

(236)

se

retenir ce cri'. (241) Méme lorsqu'il la frappe et la menace, son amour de

la justice et sa franchise triomphent: "Elle répéta, malgré la claque". (241)

Notons ici que sa colére présente quelque ressemblance & 1'@Lonnante colére de

Gervaise dans la blanchisserie.

3Les chiffres entre parenthéses renvoient aux pages de Nana,
Fasquelle- (Livre de Poche).
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Ce qu'il faut envisager également, c'est le facteur de 1'environne-
ment, facteur d'une inmportance extréme dans le climat intellectuel de la
fin du dix-neuvidéme siccle. L'on pourrait dire que c'est au vingtiéme
sidcle seulement que 1'on commence 3 remettre en question le déterminisme
absolu du comportement humain, et que l'on discute la nécessité d'accepter
le moule dans lequel on a &té coulé. L'Assommoir et Nana semblent apporter
de 1l'cau au moulin du conditionnement. On a critiqué Gervaise de ne pas
avoir lutté contre les forces qui 1'€crasaient, mais elle a vraiment lutté
‘quand il y avait une faible lueur d'espoir. Elle a lutté jusqu'd ce que
1l'exemple de son mari, celui de ses amis, el que 1'idée que sa chute
était indvitable (puisgue tous autour d'elle souffraient), finissent par
la détruire complétement. FElle est forcée d'accepter cette lente
dégradation comme une réalité. Le faclteur de 1l'environnement ne joue pas
un roéle aussi naturel chez Nana, et dans l'in&vitabilité€ de sa chute, car
il semble y avoir guelque chose de mystique qui écrase Nanaj; c'est Zola

1L'hérédité et 1'environnement

moraliste et vengeur, la société vengeresse,
en colére, gui la déchirent et la détruisent. L'environnement joue

néanmoins un rdle indiscuteable. Hana serait-elle prostituée sans les

influences corruptrices de la socifté&? Bt sans le chaos de sa vie familiale?
s —-\——-—-——-‘-'~-~-».

Nana aurait-elle pu vivree avec Fountan si elle n'avait pas su ce que c'€tait
d'étre pauvre? Zola reppelle souvent les origines humbles de MNana et la

la valeur d'un leitmotiv.

phrase "qui trainzit ses savates", prend n
Nana elle-ifme semble trés consciente de )'importance de ses origines. Apris
son triomphe dans le réle de la Vénus Blonde, elle parle de son passé &

g

29 eitc demonda avee un rire si l'on aurait dit g¢a, quand clle
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trainait son derridre de gamine, rue de la Goutte-d'Or." (k1) Et 1'ironie
finale, c'est que HNana attrape la petite vérole de Louiset, 1'enfant
qu'elle a tellement aimé, et le symbole de 1'effet a long terme de
1'hérédité et de 1'environnement.

En sus de la profondecur inconnue gui hous vient de 1'hérédité et de
1'environnemnent on doit prendre en considération 1'importance qui vienl de la

répélition. On accepte Nana courtissne, parce que dans L'Assommoir elle &

-

nontré une tendance innfe vers la promiscuit€ & la fin de ¢e roman 1'on

sait qu'elle fera une belle carriére. Nana est vraiment une femme de son
€épogue. FElle est aussi wn cas scientifique, car son hérédité et son
environnement ont déja €& traités dans un autre livre. Tous ces aspects

Zola les a déjs développés, maniés el fondus ensemble. Hana est devenue

une réalité. Congue tout d'abord comme une fille naturelle, simple et

bonne, un peu enfantine, ce que Gervaise n'a jemais &€&, puisqu'elle était

une femme mariée avec troils enfents, Nana est une fille qui a grandi trop
vite. Le mot "bomne fille" revient souvent méme lorsqu'elle atteint le

sommet de la gloire. Ces traits ressortent particuli@rement quand Nana

est 4 la campagne avec Georges. En route vers sa propriété elle est

excitée comme une enfant. Dans son impatience de découvrir sa maison de
campagne nous voyons RNana, '"m&lant les fleurs, les oiseaux et son enfant dans une
soudzine crise de maternit®." (159)%  tous la voyons se retenir pour ne

pas courir. L'on devine qu'il lui a fallu se développer et mirir trop
rapidement, qu'elle n'a pas eu d'enfance: "Pour siir, elle avait réve des
nuits pareilles, & une &poque de sa vie qu'elle ne sc rappelait plus.”" (165)ILe

passage gqui suil nous donne unc magnifigue description de l'amour entre

5
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Nana et Georges, description idyllique de 1l'éveil d'une vierge:

Alors, les jours suivants, la vie fut adorable. Nana,
entre les bras du petit, retrouvait ses quinze ans.
C'était, sous la caresse de cette enfance, une fleur
d'amour refleurissant chez elle, dans l'habitude et

le dégolit de 1'homme. Il 1ui venait des rougeurs

subites, un émoi qui la laissait Trissonnante, un

besoin de rire et de pleurer, toute une virginité
inqui&te, traversée de désirs, dont elle restait

honteuse. . .ga lui semblait une eqcapade de pensionnairo
en vacances, un amowr avec un petit cousin qu'elle deveitb
épouser, tremblante au moindre bruit, redoutant que secs
parents ne l'entendissent, gofitant les tétonnements
délicieux et les voluptueuses épouvantes d'une premigre
faute. (172)

Dans son amour Nana est complétement généreuse, absolument sincdre: "Vois-

S . . . - . \ L - swvwd 1o
tu, jlaimerais mieuwrx mourir de faim que de tromper Fontan. (222) Méme guand les

temps deviennent plus durs, gquand Fontan est vraiment cruel, Nana tient

ferme devant les reproches de b Lerat; elle est aveugle & l'avarice de

LRR)

Fontan, l'acceptant tel quel, iznorant ses défautls: Mais elle le

regardait de ses yeux d'amour, elle le baisail dans un don absolu de toute sa
. s T8 ' s A g LI A 2 5 :

personne.  (245) Il faut recommaitre ici la totalité des énotions de

Nana.

On remarque la conscience de Nana qui, toute épisodique qu'elle
soit, n'en est pas moins réelle, lorsqu'elle se rend compte de la
catastrophe dont elle est la cause, et qu'elle &clate en sanglots:

Ce n'est pas lui seulement, c'est tout, c'est tout. . .Je

suis bien malheureuse. . .Oh! je comprends, va! 1ils vont

encore dire que je suis une coquine. . .Cette mére qui se

fait du chagrin ld-bas, et ce pauvre homme qui geignait ce

matin, devant ma porte, et les autres ruinés & cette heure,

~ . N - _ . ¥ i -
aprés evolir mangé lcurs sous avec mol. . .Clest ca, tapez
sur Nana, tapez sur la bEto! Oh! j'ai bon dos, Jje les

entends comme si j'y étai . . (k20)

Pourtanl 1l est bien &vident gu'elle n'accepte pas la responsabilité de
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ses actes. Sa culpabilité prend ses racines dans son aveuglement plus que
dans sa méchanceté.

On discerne dans le personnage de lana des traits de générosité et
d'ouverture & autrui. Lorsqu'elle vit avec Fontan, elle abandonne toutes
ses possessions malérielles. Quand Fontan se montre avare, Nana 1'entre-
tient, bien que cela entraine sa prostitution: "Alors, tout en adorant
son chéri, son chien ainé, avec une passion d'autant plus aveugle qu'elle
payait & cette heure, Nana retowba dans la crotte du aéput." (2L46) De la méme
nanicre elle montre une sympathie sincére sux pauwvres, quand Muffat et

Chouard font appel & sa charité. FElle a une cerlaine sympathie pour

)

Daguenet et Georges. Aprés le diner chez elle elle refuse de réveiller

~

Georges et Bordenave, puis lorsqu'elle va partir avec Steiner elle aper-—
goit Deguenet; elle lui fait comprendre qu'elle part avec Steiner parce
qu'elle a besoin de lui, mais que c'est lui, Daguenct, qu'elle aime vraiment.
Ceci nous semble révéler un certain aspect d'intégrité morale chez Nena qui
n'est pas aépourvue de principes, de valeurs. Quand elle vit avec Fontan
elle se prostitue par besoin, elle ne se domne avec plaisir qu'd lui et
elle ne se donne Jjamais & ses amis: "Elle aimait trop Foentan pour le
trahir avec un ami. Les autres ne comptaient pas, du moment qu'il n'y
avait pas de plaisir et gue c'était par nécessité”. Ce naturel, cette
spontanéité, cette simplicité&, vont jusqu'd la faire paraitre stupide, &
plusieurs reprises, et jusqu'd faire d'elle la proie facile des gens rusés.
Zo¢ comprend que Nana ne peut pas supporter l'ouverte souffrance des
autres, et elle en vrofite. La robuste Zoé fait semblant d'@tre blessée

T
{

lorsque N

1]

ana la traite de "dinde"; ce spectacle attendrit Nana et ell
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s'accroupit devant Zo&, 1l'embrasse, et lui fait un cadeau. Ceci serait
la réaction naturelle d'une maitresse & 1'égard de sa fidéle servante si
cela n'arrivait pas si souvent, mais Zola nous fait bien comprendre que
cette histoire arrive fréduemment, puisqu'il ajoute que: "Leurs querelles

finissaient toujours par des cadeaux. (313) EBtant donné le caractére de Zoé

' Nana.

1'on comprend bien qu'elle "fait marcher'
Henry James a accusé Nana d'étre insensible & la douleur des

autres.h Elle esl insensible, mais non cruelle, puisqu'elle a horreur de

voir souffrir les autres et sec montre bouleversée chaque fois_qu'elle se

trouve confrontée avec la douleur des autres, comme le montre 1'épisode

de Z0é, et son attitude vis-8-vis de Daguenet et de Georges. FElle n'est

pas vltra-sensible a son propre 6gard, ne mesure pas 1l'importance des

attaques de Fauchery dans son article sur la "Mouche d'Or". Elle juge la

valeur de cet article en se reférant & sa longueur plutdt qu'ad son contenu.

On ne blesse pas Tacilement Nana, une courtisane peut difficilement s'offrir

ce luxe, et il est naturel que Nana en vient & regarder les aulres sous ce

méme jour. Ceci est un trait de psychologie générale.
Dans quelle mesure peut-on accuser Nana de stupidité? Toul d'abord

les autres 1'ont trouvée stupide. Lorsque Muffat observe la perverse

adoration qu'elle a pour elle-méme, il doit reconnaitre qu'il est amoureux

d'une idiote: "Il avail conscience de sa @éfaite, il la savait stupide". (203)

Vandeuvres, a Longchamp, la juge de la méme facon: "Seulement, elle

hHenry James, The House of Fiction: Essays on the Novel (London,
Rupert Hart-Davis, 1957), 27h-280.,
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1'agagait, il 1'aurait battue, tant il la sentait stupide." (337) Il est
évident que Nana est naive. Ceci est le moins qu'on puisse dire. Ses
jugements sont assez typiques des opinions superficielles des femmes de
) . . P s . 2 T
son époque, femmes quil avaienl néanmoins une influence extr&mement
é

puissante sur la société&. A plusieurs reprises les idées sociales de

Nana sont trés réactionnaires et démontrent & guel point elle se laisse

influzncfe par les gens qu'elle fréquente. Elle se dit choquée
d'avoir lu une histoire d'une fille dans un Jjournal, et elle parle du
peuple da la fagon suivante: "Que voulaient«ils donc, ces sales gens qui
ne se lavaient jamais?. . .Une jolie ordure, le peuple!" (310-311) Et elle
s'emporte contre les républicains:

Non, voyez-vous, ce serait ﬁn grand malheur pour

tobt le monde, leur république. . .Ah! que Dieu nous

conserve 1'empercur le plus longtemps possible! (311)

On voit bien que les plus saillants des traits de Nana sont
précisément sa vanité et son orgueil, dont on trouve tant d'exemples.
Elle s'examine dans un miroir avec un plaisir évident; elle achdte un
chapeau & Mme Maloir pour ne plus rougir d'elle et ses aspirations
semblent souvent stupides. Sa colére a l'occasion du souper qu'elle
donne semble complétement absurde: "Je suis grise, clest possible. Mais
je veux qu'on me respecte." (169) Elle est comme Gervaise, facile & vivre,
encline au laissez-aller, mais comme le montre cette scéne, elle ne se
laissc attaquer que jusqu'a un certain point. Son exaspératjqn grandit
jusqu'a ce qu'elle explose. Personnage capable d'excls, elle est préte

1"

a rire tout aussi vite, prenant "ce chameau de Rose'" par la main, riant

- - - L gl - K N . E, ~ . T . . _
de Bordenave endormi, battant des mains comme un enfant a 1'idéc de boire
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du lait au Bois de Boulogne. Et encore, lorsqgue Fonfan abuse d'elle elle
pleure pendant cing minutes, mais c'est vite oublié: "Puis, elle oubliait,
trds gaie, avec des chants et des rires". (229) Méme au moment le plus triste
de sa vie, lorsqu'elle se rend compte gque le destin fait tout marcher de
travers pouf les gens avec qui elle vit, elle chasse ces idées de son

esprit. Lorsque Zo& annonce Mignon nous lisons: 'Nana le regut en

souriant; elle avait bien pleuré, c'était fini." (he2)

En ce qui concerne 1'étude psychologique de Nana, Zola fait preuve

d'uné intuition aigu€. TLorsgu'un catastrophe survient elle invente
a . . N
repidement quelque chose. Par exemple, quand elle a menti a Muffal pour aller
rendre visite 2 Fontan nous voyons Nana "toujours hé&sitante, visiblement
en proic au travail intéricur d'une personne qui tache de se remctire
et de prendre un parti". (194) Et naturcllement elle est en colére contre
ellezméme lorsqu'elle se trouve prise dans un réseau de mensonges et
qu'elle en veut & Muffat: "Un instant, elle eut la rage blanche d'une
femme qui se sent prise'et qui doit se montrer douce". (194-195)

On ne peut pas reléguer Nana parmi les esprits simples. A de
nombreux égards elle est extrémement rusée. Rusée dans‘le choix de ses
roles, rusfe lorsqu'il s'asgit d'obtenir ce qu'elle veut. Par exemple,
elle regagne la confiance de Muffat par un tour rusé mais efficace, celui
du fabliau dans lequel le mari se déguise en amant pour vérifier la
fidglité de sa femme, tandis que sa femme le failt fouetter et jeter sur
un tas de fumier, désormais libre d'avoir autant d'amants qu'elle veut
avec un mari aussi complaisant. Aprés leur réconciliation Muffatl se

comporbe comme s'il faisait réellement confiance & Nana bien qu'il ne



19

puisse pas s'émpécher d'étre un peu méfiant. Nana s'en rend compte.

Lorsque Muffat arrive a 1'improviste, trouvant Nana en compagnie il se

retire‘discrétementjpensant ainsi faire preuve d'une confiance qu'il

n'éprouve pas réellement; Nana lui fait des reproches, prouvant ainsi

qu'ellen'a rien & cacher: "Il obtint difficilement son pardon. Au fond,

il était ravi. C(C'était par des scénes pareilles qu'elle le tenait souple

et convaincu." (298) ILorsque Philippe vient chez Nana pour la premicre

fois, elle le fait attendre dans le salon pendant un guart d'heure, elle

veut ainsi le vaincre: "Qa le calmera, ce gargon, d'attendre un quart d'heure

. . .Bt puis, s'il croit venir chez une fTille, le salon va 1'épater". (29k)
Nana est trés consciente de ses limitations, et conscicnte

Le balancement de ses hanches compense

également de son sex
les limitalions de sa voix: "Comme elle terminait le couplet, la voix
Jui mangua complétement, elle comprit qu'elle n'irait Jjamais au bout.
Alors, sans s'inquiéter, elle donna un coup de hanche". (19) Elle gagne le
dessus sur Muffat, quand, n'arrivant pas a le convaincre avec les mots,
elle modifie sa tactique, dans le dixicme chapitre, et le prend sur son
point faible:

Alors, elle ne s'atlbarda pas a disculer. De ses petites

mains, elle lui renversa la télte, puis, se penchant,

colla sa bouche sur sa bouche, dans un long baiser. . .

--Va, dit-elle, simplement. (276)

La cruauté de Nana devient de plus en plus évidente, et & la fin
du roman cetle cruanlé forme l1'essence méme de son personnage. A ce
moment-13d on ne peut pas s'emp&cher d'éprouver de la pitié pour ses
victimes. La fagon dont elle renvoie Georges, par exemple, est

extrémement dure:
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I1 me bat maintenant! Voyez- vous ce gamin!. . .Mon
petit, tu vas filer, el tout de suite. . .Moi, je te
gardais par gentillesse. Parfaitement! Quand tu feras
tes grands yeux!. . .Tu n'espérais pas, peut-&tre,
m'avoir pour maman jusqu'd la mort. J'ai mieux a
faire que d'élever des mioches. (392)

Finalement il est &vident qu'elle se montre méchante & L'égard de Muffat,
qui a feit tent de sacrifices pour elle. Il vient un jour sans 1'argent
dont elle a besoin, et Hana 1l'insulte ainsi:

2

Et mes &chéances! On ne saisira, moi . pendant que
monsicur viendra ici & l'oeil. . .Ah! ¢a, regarde-toi
donc! Est- ce gue tu t'imagines que Je t'aime pour

. tes formes? Quond on a une gueule comme la tienne, on
paic les femmes qui veulent bien vous tolérer. . -(400)

Nous avons vu que Fana est l'esclave de son enviromnement el de son
hérédité, mais qu'elle a une personnalité qui lui est propre, celle de la

> ] it 1 I s
jeune arriviste, spontanfe dans 1'amour, et dans ses humcurs, et trds
susceptible aux idées des autres. Blle se monlre souvent stupide &

s - s S i = o - . . e =~

plusicurs égards, mais peut-&tre instinctivement;elle se montre rusée
dans ses relations avec sces paramours, et avee son monde. MNous la voyons
forte dans son indépendance, comme toutes les femmes du Second Fmpire qui
sortaient Jdes cadres étroits ol elle avaient éL& traditionellement

-~
e

confinées pendant des générations.

Si 1'on a souvent signalé 1'aspect “"réel" du personnage de Nana, on
parle autant de 1l'aspect mythique de ce personnage. Nana est une déesse;
elle n'est pas tout simplement la femme ordinaire de son époque. Et ceci
& cause de deux facteurs.,

D'abord Nana a ce cbLé mythique qu'ont toutes les femmes que les

hommes prennent comme idoles. Ce sont les hommes eux-mémes qui entourent

. - ) ~ N s -
certaines femmes de nystére, et Nana, d'ailleurs, sous la plume de Zola,



profite pleinenent des

désirs du mile.

Ensuite, Nana est mythigue, ou

femmne extraordinaire, puisque Zola la souléve au-deld de la donni@ SOC--

iale
ersonnage composite qui
P & 38 ‘]

1'incarnation de 1l'idée

Zola révéle les contours mythologiques de Nana avec finesse

- . -~
subtilité accentuant des
Lorsque Nan
non pas une femne,

est une

(6)

car tout & Paris

de Bordenave."

_pour qu'elle devienne le symbole d'un érotisme de

a actrice apparait pour la premiére fois

mais une marionette bien dressée (celle de

structeur, uvn

représente tous les aspects de 1l'amour, et

que Zola se fait .de lL'amour.
et

le d@ébut du roman la dualité de son personnage.

, le public attend

Bordenave) ,

affaire de pudlicité: "Nana est une invention

Tout d'abord quel est l'effet ou'a Nana sur les hommes? Nana
incarne le désir du mile. Mais pourquoi a-t-elle sur les hommes ce
pouvoir que des femmes plus belles n'ont pas? Les honnétes femmes se

demandent ce que les

facile d'elles-mémes.

courtiseanes

Le

euvent offrir sux hommes & part le don

secret,

mémes. Hana, par exemple, est tout & fait consciente des pouvoirs de son
corps; son irrésistible séduction vient de sa "tranquille audace". En

d'autres temps on aurait parlé de son sex--avpeal .

Dés le premier
de Nana.
désirs.

Fauchery ne

l'attend:

I1 est visible

"Ca doit étre du propre!"(6) It

chapitre, alors, l'accent est mis sur la sensualité
qu'elle éveille les €rotions des hommes et leurs

'illusions eu sujet du spcc,i.@cle qui

Bordenave remarque lui-méme:

Est-~ce qu'unc Temme a besocin de savoir jouer et chanter?
Ah! mon petit, tu es trO“ béte. . .Nana a autre chose,
parbleu! l 1 vlace tout. . . c'est

joliment fort

c'est la confiance gqu'elles onl en elles-
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L'atmospheré au théitre devient de plus en plus insoutensble, tout le
monde attend Nana avec impatience, et le mystére de son nom s'accentue
et prend méme une signification sexuelle. Les gens crient pour Nana, "dans
un de ces coups d'esprit bé&le et de brutale sensualité qui passent sur les-fou-
N : Lo
les." (12)Alors suit la description si évocatrice de l'entrée de Nana,
baignée de sensualité; c'est la premidre fois qu'elle apparait sur scéne
msis elle est parfaitement & 1'aise. Lorsqu'elle se met & chanter, elle
est si mauvaise que le public se demande s'il ne s'sgit pzs 13 d'une plai-
santerie. Ce n'est pas qu'elle ait peu de talent, elle n'en a point du
tout. L'acceuil qu'elle rencontre ne la trouble pas le moins du monde.
Elle donne simplement un coup de hanchey elle n'a jomais préparé ccci,
'est un dnstinet. Georges reconnait le premier son pouveir sexuel
en criant "trds chic", et d¢s cel instent 1'atmosphire change, tous
1'admirent. Quoiqu'elle fasse, elle éveille les &motions des hommes.
La réaction des gens & la fin du premicr acte, c'est que la pidce elle-
néme esl idiote, mais cela n'a avcune importance. Tous parlent de Nana
et le triomphe revient uniquement au sex-appeal de cette femme. L! dh@{HOOau
sensuelle du chapitre est atteinte lorsque Nana apparait nue:
I1 n'y eut pas d'appiavuwoﬁenents. Persomme ne riait plus,
les faces des hommes, sérieuvses, se tOHULlQnL, avece le nez
aminci, la bouche irritée et sans salive. Un vent semblait
avoir passé trés doux, chargé d'une sourde menace. Tout
d'un coup, dans la bonne enfant, la femme se dressait,
5 . ) { B o
inquiétante, apportant le coup de folie de son sexe, ouvrant
l'inconnu du désir. Nana souriait toujours, mais d'un
sourire aigu de mangeuse d'hommes. (30)
Nous voyons encore une Tois HNana devenue idole de par l'hystérie de la foule

& la fin de la picce:

La. toile tomba sur une apothéose, le chocur des cocus



agenouillé, chantant vn hymne de reconnaissanée a Vénus,
souriante et grandie dans sa souveraine nudité. (32)
A Iongchamp Nana dowine la foule encore une fois dans un triomphe
scandaleux. La Tidvre monte, comme au théitre, avec 1'atten£é angoissée
de la foule pendaut la course et les cris frénétiques des spectateurs
“acclamant le cheval qui porte son nom. Cette frénésie, cette folie, for-
ment un peralléle avec le frémissement et l'attente du premier chapitre.
Dans la description de la course Zola joue sur les prénoms, la courtisane
et le cheval ne font qu'un: "'Qui est-ce qui monte Nana?'demanda le Faloise.'(335)
Cgs comparaisons rabeleisiennes et grossiéres se fondent en une véritable
apothéose, celle de Nena femme el du cheval gqui remporte le ruban:
Ce fut comme la clameur montant d'une marée. Nana! Nana!
Nana! le cri roulait, grandissait, avec une viclence de

tempéte, emplissant peu & peu 1'horizon, des profondeurs
du Bois au mont Valérien, des prairies de Longchamp & la

plaine de Boulogne. . .. Nana! DNana! Nana! Le cri mon-

tait dans la gloire du soleil, dont la pluie d'or battszit

le vertige de la fouvle. (348-3L9)
Auparavaent Nana s'€tait tenue debout dans son landau toisant la foule, trés
ferme, souriant & toul ce monde pour se faire voir de tous. Cette image
forme un contraste violent avec celle de Nana devenue idole el, encore
une fois, de pzr l'hystérie de la foule; Nana c'est "la reine Vénus dans
' ik 1"
le coup de folie de ses sujetls: (350)

Nana différe de toutes les sulres courtisanes de son €poque, et
tout le monde s'en rend coupte. Il y a quelque chose d'extrémement
attirant en elle. DNous avons signalé plus haut qu'elle différe des

~

autres femmes fatsles de son €poque & trois égards. D'sbord psr son

attitude,deuxiémement par le fait qu'elle présente tous les aspects de

.

1'amour, et troisicmement parce qu'elle incarne 1'ide que Zola se fait
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de 1l'amour. Pourtant il est trés difficile d'etablir la fronticre préclse

entre Wana femme, et Nana créature €pique, tant est subtil le mariage de

le, femme ct du mythe. Mais cela précisément ajoute & la grandeur du
personnage. Comme disait Flaubert: "Nana tourne au mythe, sans cesser

e

d'étre réelle., Dixi. Voild d'ol vient sa grandeur.
D'abord nous voyons Nana obligfe d'agir contrairement & ses propres désirs.

Dans les apothéoses des scénes au théatre et aux courses elle ne réagit pas

en conformité avec son personnage. FElle est fondamentalement bonne; elle est
fondamentalement pure; en fait elle est dégoitée du monde en géniral et
des hommes en particulier.

51 Nana en a assez des hommes pourquoi est-elle courtisane? Nana
est 1'instrumenl du vice et elle n'y peut rien. C'est une force qui lui
échappe. Les hommes la dégofitent mais elle a besoin d'eux, tout autant
qu'ils ont besoin d'elle:

Dans son mépris de ces cochons, comme elle les nommait,

elle ne pouvait pourtant restait le coeur libre, ayant

toujours quelque smant de coeur sous ses Jupes , roulant

aux béguins inexplicables, sux golts pervers des lassi-
tudes de son coips. (L03)

Nana proteste toujours son innocence, et surtout aprés la mort de Georges
quand "elle avait surtout a coeur de prouver son innocence." (396) Elle ne
comprend pas son pouvoir, elle trouve incroyable 1'amour que Georges et
Philippe ont pour elle: "Nana resta &tranglée. Mais pourquoi tout c¢a?
1'autre avait volé, & présent! ils étaient donc fous, dans cetbte famille!™

(396) Elle se montre bouleversée devant Muffat:

Voyons, chéri, est-ce ma faute? Si tu €tais la justice,

Slettre cited dans Zola, OBuvres complétes, Bernonard, X, YR

-

ber. Nana, 172, 199, 289-290, 330, h09.
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est-ce que tu me condammerais?. . .Je n'al pas dit &

* Philippe de manger la grenouille, bien Eﬁr; pas plus que
. . - .
je n'ai pas poussé ce petit malheureux a se massacrer. . .
Dans tout c¢a, je suis la plus malheurcuse. On vient
faire des bétises chez moi, on me cause de la peine,
on me traite comme une coquine. . .(396)
Pour faire une distinction entre Nana femme et idole, Zola montre
une succession de métamorphoses, la femme se transforme en un symbole
sexuel. D'abord dans le cinquicdme chapitre, aprés avoir flirté avec le
Prince, Nana se prépare pour le prochain acte, "la face changée, tout
d'un coup a son affaire." (145) L'effet de son enlre est surprenant:
Au milieu du grand silence, un soupir profond, uvne loin-
taine rumeur de foule, montait. Chaque soir, le méme
effet se produisait a 1'entrée de Vénus, dans sa nudité
de déesse. (1L46)
A la fin de 1'avant-dernier chapitre, apres qu'elle a &té la cause de
tragédies, de ruines, de suicides, Zola nous lg montre dans son vestibule
~ ~ . . ~ . -,

préte a4 sortir, sereine, apreés avolir serré le ruban de son chapeau el
boutonné ses gants. Puis la vision change. Tout d'un coup elle n'est
plus "une poule de luxe" qui se prépare a sortir en voiture, elle est
une Circé:

Elle demeurail seule decboubt, suv milieu des richesses

entsssées de son hotel, avec un peuple d'hommes abaltus

a ses pieds. Comme ces monstres antiques dont le domaine

redouté &tait couvert d'ossements, elle posait les pieds

sur des cradnes; et des catastrophes 1l'entouraient. (L22)

Nous le voyons bien, alors que Nana va au-deld de la donnée sociale.
Soudain elle est une figure mythique, plus proche de 1l'antiquité que du
roman naturaliste. Zola fait d'elle le symbole d'un érotisme destructeur.

Nana représente donc tous les aspects de 1l'amour. Il ne s'agit
I &

pas simplement dans Nana de discuter l'amour entre homme el femme, ou entre
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prostitufe et clients, mais d'explorer aussi les anormalités sexuelles.

Nana est plus gu'un symbole sexuel, elle est une Vénus moderne, décadente,
sanewuelle. D'abord ses relations avec Satin nous conduisent au théme
du saphiswe, passion illicite, qui forme le sujet d'épisodes précis dans
Nana; le café de Laure Piedefer, par exemple, forme le décor d'un remarquable
scéne de jalousie saphique. L'amitié qu'éprouve Nans pour Satin nous conduit
a une sutre variation sur le théme de la perversiié. Sa sensation de bien-
étre dans la maison de Satin tend & impliquer I'amour gu'elle a de la saleté,
et de la corruption:

Et Nana se sentait trés bien chez elle, assise & ne rien

faire, au milieu du 1lit d&fait, des cuvettes qui

trainaient pur terre, des jupons crottés de la veille,

tachant de boue les fauvteuils. (231)

Le travestisscwent est habilement assimilé dans Nana lorsque 1llaclrice
introduit Georges dans sa chambre, tout mouillé de pluie, et lui donne

une de ses chemises de nuit, le trouvent irrésistible parce qu'il est féminin:
"il semblait une fille, avec ses deux bras nus dg jeune blond, avee ses
cheveux Tauves encore mouillés, qui roulaient dans son cou . (164). Bt

nous entendons Nana appeler Georges: "'ida chére!;ga lui semblait plus fami-
lier et plus tendre," (165)

Un trait egssentiel de la femme fatale est sa domination de son
partenaire. Dans ses relations avece Steiner el Muffat, toute bonne fille
qu'elle demeure, avec ses deux hommes elle se montre néanmoins sadique,
consciente de fegon aigué de ses talents destructeurs. Avec Satin, surtout,
Nena acquicrt une sorte de force et nous la voyons chasser Satin Jjusqu'a
chez Mme Robert, ot elle fait preuve d'une violence extréme:

Elle paya aun champagne, gri
Satin, comme madame Robcru

sa cing ou six tables, puis enlevs
L
Ete

11t aux cabinets. Dans la



27

voiture seulement, elle la mordit, elle la menaga, une autre

fois, de la tuer. . .. A vingt reprises, tragique dang ses

fureurs de femme tromp€e, Nana courut & la poursuite de

cette gueuse qui s'envolait par toquade, ennuyée du bien-

étre de 1'hotel. Elle parlait de souffleter madame Robert;

un jour méme, elle réva de duel; il y en avait une de

trop. (302)
8i Nana se comporte comme un homme ici, plus tard nous la verrons se
" dBguiser en homme pour aller dans les bordels de Paris. (Loh)

A d'autres reprises 1l'on voit L'sdmiration perverse que Nana a de
son corps: '"Nana s'était absorbée dans son ravissement d'elle-méme, " (201).
Elle se regerde, "son visage noyé d'un rire amoureuxt!, (202)  Avec les
hommes comme avec les Temwmes, l'amour de Nans n'est qu'une prolongation de

l O

1'amour qu'elle a pour elle-mBme. Elle est Narcisse et Vénus 8 la fois.

Le théme de 1l'amour tient une place capitale dans

d¢s le début. Quelle est lL'attitvde de Zola & 1'égard de L'amour? C'est
une question & double tranchant mais nous ne considérerons ici que L'atti-
tude de Zola philosophe. Pour Zola, l'amour prend la place de la religicn
éorrompuo de la fin du dix-ncuviéme siécle. Philip Welker souligne avec
raison 1l'érotisme quasi-religieux que l'on trouve chez Zola, et il wmet
J'accent sur son paganismc.r Zola, en effet, semble étre 1l'un de ceux qui
ont donné & notre &pogue le culte primitif de 1l'acte sexuel & la place de
1'idéalisme néo-plateonicien, de la sentimentalité et des épanchements
romantiques, I1L fallsit, selon Zela, une nouvvelle religion qui remplace-
rait 1'église périm€e. Le Comte Muffat sbandonne le prétre défroqué Venot
pour adorer Nana, Vénus reine, et symbole du sexe. Quand p}usﬂﬁgpd il va

prier dens 1'église, il s'assied, 1l'édme en peine dans 1l'obscurité (atten-

TPhilip Walker, "Prophetic Myths in Zola", PMLA, LYYIV (1959),

Lhkolis52,
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dant le spectacle), comprenant que Dieu n'est pas encore arrivé. (215)
C'est Nana qui est la prétresse d'une mythologie vers laguelle la
société se tourne et le thédtre est la cathédrale ol elle se manifeste
o P et . . 20 . ‘ —

aux hommes. Zole évogue cette impression déz le premier paragraphe svec
sa description du vide de la salle, le demi-jour du lustre, ce recueille-
ment d'église plein de voix chuchotantes et de battements de portes. Plus
tard Zola dépeint le théatre comme une église démantelée pendant 1'absence
de Nanaz, ou dans s Jols ts e "une nef éventrée" .(260) B

> Nana, ans ses propres mots comme "une nef é&ventrée .(260 our
Zola, nous l'avons dit, il semble que le sexe soil devenu une nouvelle
religion, et c'est Muffat qui nous en donmne un exemple frappant par son

sdoration de llena el plus tard dons les images sexuelles qu'emploie Zola

8

-

pour décrire son retour & 1'église.
Zola entowre l'acte sexuel de toutes les forces vitales et

régénératrices de la nature. La fascination que détiennent & ses yeux

la naisgance et la mort fait partie intégrante de gy philosophie. Dans

La Joie de Vivre cecid

spparalt clairement dens la mort de Mune Chanteau,

dans l'angoisse de Lazare, dans la naissance du béb& de Louise. Dans Nana
il y a la mort de Nana, les angoisses métaphysiques de Muffat (et jusqu'a
un certain point celles de Hanz), et la mort du bébE de Nana, symbolisant

son incapacité 3 créer la vie. Dans lLa Joie de Vivre on discerne un

~

certain optimisme, puisque Pauline trouve une réponse & ses problemes,

S

mais dsns Nana le ton est extrémement grave, et la conclusion embigué.

Parfols Zola symbolise sa peur de ls mort el de la solitude par desg espaces

cf. Bel-Ami de Maupassant, ol Madame Walter voit Georges comme

l'imaze du Christ.
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confinéds, &étroits, étouffants. Dans Germing) Catherine et Etienne sont
- réfugiés suvr un &troit rebord quand ils font 1l'amour; dans L'Assommoir
Gervaise meurt dans le trou du pére Bru; dans Nana 1'héroine meurt dans
une chambre d'hdtel.

A bien des &gards la fagon dont Zola traite 1'amour rappelle D.H.
Lawrence. L'éros de Zola remplace la gréce divine, et les vertus qu'il
communique sont violemment paiennes: virilités force, courage, joie

sauvage de 1'animal, unité avec la nature. L'acte sexuel est 1ié au

-théme de la fertilité et, en plus, dans La T

est une &chappatoire sux horreurs quotidiennes.Mais, comme la plupart des
thémes de Zola, l'acle sexuel a une signification doublej; il symbolise la
vie et la mort, mais i) symbolise également la destruction et la création.
On verra bien que les anormalités sexuelles du Second Empire constituent
une indication de 1'€état peu sain de 1'époque, de la destruction inévitable
de 1'Empire. Enfin les désordres sexuels de Nana trouvent leur reflet dans
l‘acroujement du Second Empire. Zola attague la virilité du Second Pupire
par le biais du sexe.

Les vertus palennes de la joile physique, la Jjoie dans sa propre
animalité, sont €vidents dans toute l'oeuvre de Zola. Nana est instinective.
Elle porte la joie dans son corps, l'aime, sait faire 1'asmour avec Fonten
et Georges. MNous voyons son unii€ avec la nature lorsqu'elle court dans
sa, propri&i®, et qu'elle arrache des pommes de terre sous la pluie. Zola
la comparc a4 des animaux divers. Nang,c'est 1l'animal doré, monstre
libidineux des Eerxitures, cheval de course, dinde qui se rdtit, un ours,

9
t_une mouche.” Enfin, compe Lawrence, Zola aimait 3 employer

cf. F. McHeely Leonard, "lana, Symbol and Action", Modern Fiction
. # =
IX (1963-6h), 150-151,
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un vocabulaire €rotique capable de choquer ceux d'enbre ses lecteurs
qui @taient prudes. EL, comme chey Lawrence, le sexe est 1'€quivalent de
l'aspiration universelle & la vie.

Ayant étudiétles liens étroits entre le sexe et la nature, et
1'amour comme la nouvelle religion, il devient évidentl . que 1'idée
chrétienne de 1'ame, ou de la vie intérieure de 1'homme a complEtement
disparu de la philosophie naturaliste de Zola. Flle est remplacée par
‘iuhe autre idée, celle du cosmos doué d'une vie propre, celle de la
fécondité de la nature, de Dieu capable de se renouveler lui-méme. Dans
une lettre & Jules Lemaftre Zola constate cette philosophie:

L'ame que vous enfermez dans un &btre, je la sens

épandue partout, dans 1'é&tre et hors de 1'étre,

dans 1'animal dont i1l est le frére, dans la plante,

dans le caillou.lO

.
Ie lecteur d'aujourd'hui pense a certaines tendances des philosophes du
vingtiéme siécle, qui considérent le cosmos comme &tant en perpétuclle trans-
fofmation.
B: Muffat

Dans quelle mesure peuﬁwon discuter la caractérisation de Muffat?
Est-elle réaliste? Dans quelle mesure son attitude & 1'égard de Nana
est-clle le reflet des altitudes phildsophiques et émotives de Zola &
1'égard des femmes en général?

‘Tout d'abord analysons 1'@ducation et le milieu de Muffat. I1

10

a1

tes, Bernouard, Correspondance, 1L, 63k,

Zola, OEuvres complé
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vient d'une excellente famille, sa mére est particuliérement sévire, et
influence ses idfes en matiére de religion, de sexe, de relations. Ce sont
les idées regues, les principes des autres, la fagade, les préjugés, qui
l'ont fagonn&. La vie qu'il a menée jusqu'alors est profondément arti-

¢ q Jusq P
ficielle et guidée par une &thique qu'il n'a jamais questionnée, car par
tempérament, bien sfir, Muffat est susceptible 3 1'influence des autres.

3 9
Muffat se conforme dans ses actes aux normes d'un homme de son rang. Il
>

est fier, il croit au. statu quo, il est dévoué & 1'Empereur comme & la
religion. Enfin, il vit son r3le de maniére totale, allant méme au
théatre avec une "gravité officielle".

Dans tout ceci, Muffal est tres influencé& par sa mére. La Faloise
nous signale le r&8le qu'elle s jould dans 1'@ducation de son fils:

C'était la maman Muffat qui lui avait donné cette belle

€ducation: tous les Jours & confesse, pas d'escapades,

a2s de Jeunesse d'aucune sorte. Il pratiquait, il

avait des criscs de foi d'une violence sanguine,
hareilles & des accés de fiévre chaude. (66)
I

Par excmple en malicére dé sexe, la présence de sa mére et ses idées,

se font fortement sentir. Cette vie stérile et artificielle, Muffat 1l'a
regue comne une norme. Il ne l'a jamals remise en question. I est rentré
dans les liens du mariage avec "une sorte de répugnance dévote."™ (237)

Cependant on a l'impression qu'il n'est pas complétement vaincu par son

~

réle, celui-ci ne lui ve complétement. Au plus profond de lui-méme, il

a des désirvs sexuels, majs & cause de 1l'@ducation qu'il a regue; il en
a honte, et les refoule avece difficulté:

Cet homme si grave, ce chambellan qui traversait d'un pas
digne les salons des Tuileries, wordait la nuit son traversiy
-

+ eay nd+ e TV T Arasnisa T N as A Bln e oo
et sanglotait, exaspéré, évoguant toujours la méme image
sensuelle. (170)
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Muffat le noble est convaincant m@me s'il n'est pas particuliére-
ment intéressant dans 1'évolution et la destruction de ses idfals, dans
le conflit entre sa conscience et ses désirs. Puisqu'il n'a Jjamais connu
le plaisir de l'sdolescence il n'est pas &tonnant qu'il se comporte comme
un gamin avec Nana au début. Nous le voyons courir aprés elle pour lui
planter "un rude baiser sur la nuque", (1501_ Dans ses relations 1'on
sent que 1'inévitable va arriver:

C'était sa jeunesse qui s'éveillait enfin, une puberté

goulue d'adolescenl, brélant tout & coup dans sa {roi-

deur de catholique et dans sa dignité d'homme miir. (153)

Mais ce qui est fait est fait. Il ne se débarrassers pas entiérement des
entraves et du sens du péché gu'on lui a inculqués si jeune.

Plus tard, pourtant, sa destruction parait trop poussée et trop
lourdement symbolique d'un refus social, religieux et sexvel. Un homme
d'une droiturc solide est complétement détruit. A un certain moment il
dit 3 Mme Hugon: "Non, pas de pardon pour certaines fautes. . .. C'est
avec ces complafsances.qu'une société va aux abimes." (373) Et,
néamoins, ce@ homme qui. refuse de sc compromettre va tomber au point

le plus bas dans 1l'échelle de vealeur zolienne quand il donne sa fille

& Daguenet, accepte l'advltére de sa femme avec Fauchery, el permet méme
3 Feuchery d'entrer dans sa maison.

Une comparaison du ménage Muffat/Sabine avant et eprés 1l'intervention
de Naﬁa permet de mesurcer sa dégradation. La premicére image que nous tren-
vons nous montre Sabine jouant son =~ rdle a'épouse soumise et douce en
harmonie parfaite svec les Muffat, car: "C'était Muffat, qui s'imposait,

P

qui domipait avee son €ducation dévote, scs pénitences et ses jefines." (67)
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On observe un changement au bal grice 3 la remsrque de lMme, Chantereau:
. Bt penser qu'il était le maitre, reprit madame Chantereau,
que pas un petit banc ne serait pas entr€ sans qu'il 1'eqt
permis! . . .Ah bien! elle a changé ¢a, il est chez elle,
& cette heure. . .Vous souvenez-vous, Jlorsqu'elle ne vou-
lait pas refaire son salon? C('est 1'hétel qu'elle a refait.

(367)

On peutl aussi,véir 1'effet physique que Nana a sur lui: au bal, Zola
parle d'un "Muffat,vieilli, un peu pale". (367).

Ce qui le @égrade par-dessus tout c'est la nullité de la fewne &
laquelle il a sacrifié sa vie, elle est stupide, infidéle, méchante et
perverse. Elle est stupide, mais elle le tient bien: "Il avait
conscience de sa défaite, il la savait stupide, orduricre et menteuse, et
il la voulait, méme empoisonnfe". (203) Il est méme tout a fait
conscient de son infidélité, de sa sensualité, de sa promiscuité avec
d'autres hommes: "il la sentait menteuse, incapable de se garder, se
donnant aux amis, sux passants, en bonne béte née pour vivre sans chemise.n
(399), Enfin, il admire Mme Hugon et voit bien le mal que Nana lui fait.
I1 va méme jusqu'd accepter con saphisme avec Sstin. I se défait de sa
Jalousie pour la garder. La seule chose sur laguelle il insiste c'est que
Nana ne couche pas avec quelqu'ug de son monde. Quand il apprend qu'elle
st la maltresse de Foucarmont il veut provoguer celui-ci en duel. On le
persuade de 1'impossibilité de se battre pour Nenz, le dernier coin de sa

[

dignité s'écrovle et: "Ce fut sa derniére révolte; il se laissa

convaincere, il assista dés lors au Aéfilé des enis, de tous les hormes

qui vivaient 1%, dans 1'intimité de 1'hdtel . (h05) Quand, dernier

coup, Nana part avec son beawpdre,vieil homme décrépit, Muffat n'est

3

o
plus qu' une épave, un symbole de la déchéance.
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ans quelle mesure retrouve-t-on & travers les réactions de Muffat
D quell e trov t-0

3 1'égard de Nana celles de Zols a 1'égard des femmes? Dans quelle
mesure les hantises de Zola se redessinent - elles en filigronedans
le réseau psychologiquc de ses romans?

Il est évident que Nana et Muffat sont trés chers au coeur de Zola.
Muffat est peut-&tre un dévot maniague mais il est facile de discerner,
grice & 1'adoration et & la haine qu'il porte a4 1'égard de Nana, le vrai
vigage de Zola. Lorsque Muffat regarde Nans entrer en scéne, ou poser
.nue devant lui, 1l'on discerne le saisissement muet de Zola devant le
magnétisme de 1'autre sexe. Son horreur de la femme, de la destruction
rappelle parfols un Thomaé d'Aguin ou un Innocent 111.

Nana incarne de fagon dramatique l'entité féminine nue, l'essence
éu mal. Lorsque Nena incarne le théme de le fatalité, du mal, de la mort
avec les armes de la beaulé, Zola essaie de nous rappeler que Nana est
une "bonne £ille": "Comme caractére moral: bonne fille, c'est ce qui
domire tout. Obfissant & sa nature, mais. ne feisant jamais le mal pour
le mal et s'apitoyant. . .finissant par considérer l'ﬂomme comme une
matiére & exploiter, devenant une force de la natuvre, un ferment de

destruction, mais cela sans le vouloir".ll

Le mot obsession revient fréquemment dans toute discussion tour-

nant sutour des idées de Zola, sur le sexe, la religion, les origines de
la vie. Idées chires & Zola, vers lesquelles il revient constamment. Ses

idées peuvent paraitre comme des variations sur le théme de la jalousie,

11

cf. L'Ebauche de Nana, ¢dition Bernouard, liSO.




ou sur celui du regard et de ce qui la relie & l'obsession sexuelle et &
la fascination qu‘ex?rce sur nous un spectacle défendu. Le théme de la
jalousie sexuelle chez le mile est la source des scénes les plus violentes.
Georges Hugon et Muffat entretienneant 1'illusion que Nana leur est fidéle.
Hugon est conduit au suicide et Muffat & la vie religieuse, (quoiqu' il
passe sur toutes les infidélités de Wana Jusqu'd ce qu'elle couche avec
son beauw-pdre). On peut méme faire le comparaison entre la jalousie de
Muffat aprés que Ssbine 1'a trompé avec Fauchery et celle de Hennebeau
Jorsqu'il se rend compte que sa Temme le trompe aveé son neveu dans
Germinal.

Cependant 1'on peut discerner des cas paralléles dans chacun des
romans de Zola, bien révélateurs de la sanlé morale d'un homme qui ne céde
pas & la Jalousie sexuelle. Ce sont J1'indifférence et en d&finitive le
retrait de tous les instincts de possessions du mile, leur remplacement
par une apathie totale-qui sont les indicateurs précis de sa dégradation.
Par exemple, Coupcau abandonue avec facilité ses droits de mari a4 Lantier,
révélant par 18 1'effet démoralisant que 1'alcool & sur lui. I1 va
Jusqu'a insinuer que Gervaise pourrait bien se prostituer si cele

“

rapporteit quelgue argent. Encore, dans Lo B8te Humaine, Roubaud, aprés

avoir tué le premier amant, est si dfchiré€ par 1l'sngoisse qu'il la voit
tomber dans les bras d'un deuxicéme amant sans un sourcillement d@'indig-
nztion. Chez Nana par exemple, la dégradation de Mignon se mesure & la
dépendence dans laquelle il se trouve & 1'€gard de Rose et de Muffat et puis

de Rose et de Fauvchery. Dernier exemple enfin, celui de Muffat qui tombe

si bas qu'il perd enfin tout sens de sa dignité, de sa fortune, de sa
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position, de la réputation de sa femme, et de sa religion. Le chapitre
oli Muffal apprend de la bouche de sa maitresse L'infidélité de sa femme
et reste dans la rue & regarder la fendtre illuminée de 1'amant de sa
femme;)révélation dramatique de la liaison de la comtesse avec Faucﬁéry,
marque la derniére étape de sa chute.

Le théme qui vient le plus naturellement & 1l'esprit aprés celui-

-

ci est celui de la maitresse intéressée Dans La Fortune des Macqguart,

Duvillard entretient Silviane qgui l'exploite comme Nana exploite ses
riches mmants, pour les m@mes raisons inconscientes. Quant au théme
de l'innocence, il est tout sussi .amiJief, dens Ja nostalgie de 1'enfance
reflétée en Nana et & travers les jours heureux qu'elle passe avec Georges.
Le regard chez Zola s une fonction dramatique, et 1'on remarque
comma un leitmotiv latent ce rctour du regard dans de nombreux romans de
%cla. Le thoéme du regard a souvent inspiré la critique et en pavtwcvlncr
Roger Ripoll qui met 1l'accent sur le lien qui existe entre le regard et
les obsessions, entre l'observateur et 1l'objet: “Le specﬂacle s 'empare
du spectateur avec la lyrannie d'une'obsession, malgré la répugnance ou
la crainte qu'il peut provoguer chez luiﬂ'lg Une contemplation angolsqv
de la nudité est une attitude commune & bien des personnages de Zpla.

J.C) Lapp a signalé les ressemblances frappantes entre Madeleine Férat et

Nana.™ Dans lec premier roman Guillauwwe €prouve devant Madeleine ce que

12 y y . o
Roger Ripoll, "Fascination et fatalité: le regard dans l'ocuvre
de Zola", Les Cahiers naturalistes, XXXIT (1966), 10k,
l‘)’J.C‘, Lepp, "The Watcher betrayed and the fatal woman: some
recurring patterns in Zola", PMLA, LXXIV (1959), 276-28L.
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Muffat ressent devant Nans, leur trouble est identique quand les femmes
posent nues devant eux, Nana devant le miroir dans sa loge et Madeleine
devent le feu. Il y & une différence cependant entre leurs attitudes
car Nana jouit de sa nudité, alors que Madeleine en est absolument
inconsciente. Les réactions des deux hommes sont cependant trés proches
1'une de 1l'autre. Guillavme "s'absorba dans le spectacle de cette
créature demi-nue, dont les formes grasses et fermes n'é@veillaient en
- T Ll _— w1 .
Jui gu'une ingquiétude douwloureuse, Quant & Muffat, 11 "la contemplait.
Elle luvi faisait peur." (202) Enfin le corps de Madeleine parait
largement impur & Guillaume, tandis que pour Muffat Nana est le "monstre
de 1'Ecriture, lubrique, sentant le fauve." (202)  Aprds avoir &té€ une
idole, Nana devient une hallucination. Muffat ne peut pas se débarrasser
de cette obsession:
Muffat regardait toujours, obsédé, possédé, su point
wayant fermé les paupicéres, pour ne plus voir, l'animal
q Y ! s ¥
vy o LI o P v e o qman voobhrant
reparut au fond des téncébres grandi, terrible, exagtrant
sa posture. Maintenant,il serait 14, devant ses yeux,
dans sa chair, & jamais. (203)
Il y a toute une série de scénes qui reviennent dans 1l'oeuvre de
Zola avec une remarquable régularité, et qui ont pour source une intrusion
dans un domaine intime et interdit. Lapp sppelle ces sclnes les "spectacles
interdits". Le fait qu'il s'agit d'un spectacle interdit ne se démontre

que trop clairement, car ce sont des enfants qui sont souvent témoins de

scénes susceptibles de leur blesser. Dans La Terre Laure et Jules

assistent au meurtre de leur grand-pére. mnolir Lalie voit son

gre rouer de coups le corps de sa meére et la tuer, et Nane, lorsqu'elle
§e 1 9 by

1k, : ' . . .
Zola, OEuvres complétes, Cercle du livre précieux,l, T99.
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se rend compte que sa mére va chez Lantier pour la premiére fois, la
regarde avec "de grands yeux d'enfant vicieuse, allumés d'une curiosité

1 : s
? D'autres spectacles i1nterdits ne concernent pas des enfants

sensu'el.le,.'.l
mais des adultes; Etienne assiste au meuwrtre de le sentinelle; Fouan au
viol et & l'assassinat de Frangoise; Jacques aux derniers instants de
Grandmorin. Et ici encore le rencontre de la sexualité et de la violence
est rapide, brutale, aigué&. Nous voyons un peralléle entre deux scénes

~

interdites trés importantes dans Nana et dans La Confession de Claude.

Muffat et Claude sont debout dans la rue, observant les orbres qui leur
ont fazit comprendre & quel point ils sont des victimes. Muffat et Claude
reconnaissent les femmes & leur chignon, dans chacune des scénes des
silhouettes viennent 8 la fenétre trois fois et chacune des scénes se
terminent quand la lumicére s'éteint.

Tous les gestes d'une femme qui se maguille et tous les artifices
qu'elle emploie rendent "interdites" certaines scénes. Ils ont un effet
hypnotique et fascinant sur le spectateur, un peu & la maniére de Bauvdelaire;
ce pouvoir pliysique, cette domination de la femme si ajgus chez Nana et

Madeleine Férat nous rappellent les Métamorphoses du podte. Un exemple

frappant en est Claude observant la toilette de Laurence, oi la vieille
Péquerette appréte Laurence pour le bal, ce qui préfigure non sculement
le déclin et vieillissement auv¥quels Laurence est condamnée,mais encore
cette unit? hostile que toutes les femmes, quel que soit leur &ge, forment
contre 1l'homme. On observe ici cette fraternité féminine que rencontre

. .

Nana & la fin du roman. Dans toutes les scénes de violence il v & une

15 . % . . E—— :
“Zola, OXuvres cnmplctgﬁj Cercle du livre préc1eux,lI1, 812.




femme qui excite la foule et porte sa fureur & son point culminant, par

exemple la vieille dans Germinal qui incite les grévistes & leur rendez-

vous en plein air au clair de le June. Finalement il y a la scéne dans

lJa loge de Napa lorsqu'elle se maguille devant une foule d'admirateurs.

Cette description a deux perspectives. D'abord c'est une description

sérieuse et minutieuse; tous ses admirateurs observeni Nans avec respect,

et Zols s'est

documenté avec précision pour décrire les différentes

~

étapes du maquillage. Quant & la deuxiéme perspective, elle est toute sub-

Jective, elle

est, tout com

analyse 1'effet de la scéne sur Muffat; et nous voyons qu'il

re Claude, séduit par la perversion des poudres et des fards.

Autres exemples de ce regerd, qui résultent d'un choc inattendu et

soudain provoquant chez le spectateur colére et dégolt, sont la scéne ol
Catherine voit Etienne embrasser la Mouquette; celle ol Florence voit
t 4
ensemble Joecques et Sévarine, et bien entendu toute vne série de scones
5

dans HNanz, et surtoul celles ol Muffat surprend Nans avec Georges, avec
Foucarmont., avec Fonlan, avec son beau-pére.
L'effet de surprise vient précisfment du fait que le spectacle a
~

un carazctére interdit el une fascination extréme, car toutes ces femmes

sont surprises dans une nudité compléte, comme Frangoise, La Cognette,

Sévarine. Quant & Nana, elle offre maints exemples de cetbte association

de nudité, de surprise et de dégolt; d'abord dans la vision grotesque de

Fontan qui "fit le lapin comme il disait, avangant la bouche, frisant le

nez, desns un remuement du museauw entier. Sa téte de faune canaille suait
le viece." (219) Puis Zola nous montre le Marguis de Chouard dans une

"attitude de fuite, la chemise retroussée sur son corps de squelette, une
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Jambe hors des couvertures, une pauvre jambe livide, couverte de poils
gris." (L15)

I1 est donc bien clair que toules les obsessions de Zola en ce
qui concerne la sexvalité, sa violence et ses terreurs, la peur qu'elle
suscite, la répulsion et la répugnance qui 1l'entourent se dessinent avec

une netleté aigud et smére dans son "polme des désirs du male".

C: Les personnages secondsires

11 est bien évident que Nena et Muffat sont les personnsges de
premier plan. Les aulres n'ont pas leur quelité de vie, la netteté de
leurs contours. Ils ne sont 14 que pour meltre en valeur un certain

-

des marionncttes- affublées de chupeaux ridicules,

aspect de la socibté,cormn
de maniéres polies, ou d'idées stupides. Il y a toujours un certain aspect
de leur personnzlitl qui est exagéré. Ils ne vivent que dans vne seule
dimension. Pourguei %ola les a-t-il narqués d'un trait perticulidrement
eriard qui revient tel un leitmotiv, & chacune de lcurs entrées? Zola
a~-t-il manqué ici de finesse psychologique?

La théorie naturaliste dc Zola en ce qui concerne le roman
s'articule autour de la notion que les hommes sont le produit de leur
environnement et de leur hérédité. S'€lever su-dessus de sa condition
suppose des nerfs d'acier et une ambition peu commune. Le probléme avec
lequel Zola s'cst trouvé confronté se résume ainsi: ol se situe la

frontiére, la ligne de démarcation entre des types humains, classifiés,

[y

scientifiquement d&limités, et de purs produits romanesques, fruits de

. . . - .y
son 1magination? Zola & de belles réussites. Dans

al. par exemple,



5]

Hennebeau, Denculin, Négrel et Gregoire sont des personnages de leurs
pleins droits, vraiment esuthentiques et cependant déterminés par leur
condition. Toussaint Maheu est bien différent de Cheval et Levidque. La
Maheuvde, Catherine et la Mouquette sont fortement individualisées, tandis
que Bomnemort et les enfants, Jeanlin en particulier, n'ont qu'une
dimension et se définissent moins comne des individus que coume des
symboles du mal incarné par la mine.
environncment . Ils.ne sont pour la plupart que des tyopes d'ﬁne comédie
de moeurs, utilisés pour le besoin de la cause, avec une technique
dramstigue. D'autres d'entre ecux incarnent une passion de style
balzacien. D'autres cncore démontrent 1'effet & long terme de certaing
actes, ou le mal qu'on peut faire & soi-méme.Tous illustrent pourtant la
théorie de Zola au sujet de 1'amour.

Zola, nous semble-t-il, a emprunté bon nombre de personnages & la
conédie de moeurs, en particulier la vieille femme, & la fois sentimentale,

ridicule et sensuelle qui prend dans Nang les traits de Mme. Lerat, femme

el

qui croit & la pureté de 1'awour de Nana pour Fonten, ef%essaie de séduire’
le vieux Boscj; vient ensuite le vieillard libidineuvx, ici le Marquis de
Chouvard, qui reproche publiqnement a Muffat d'entretenir Nana mais qui
couche aQec elle. %o0é et ¥rancis sont les soubretbtes traditiormelles qui

prodiguent conseilet affection tout en misant sur le succes de leur

n

maitresse. On reléve les maris qui joue,le rdle de rabatteuvrs, de plein

gré ou & l'insu; les metteurs en scéne, qui dirigent les comédies et les

intrigues, sont Bordenave au théftre et Labordetite dans le demi-monde.
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Citons enfin le fat, ici le provincial qui vient & Paris pour y devenir
un homme d'esprit: nous le reconnaissons sous le nom de la Faloise.

Quant 3 Mme. Hugon, elle est un personnage trds balzacien. Si Goriot
incarne la paternité, elle incarne la matérnité: "cette respectable madame
Hugon, cette figure maternelle éclairfe d'un si bon sourire". (70) Pour-
tant, alors gue Goriot est lui-méme plus ou moins responsable des souffTrances
que lui infligent ses filles, il est difficile d'en dire autant & 1'égard de
Mme Hugon. Son amour n'a rien d'anormal. A travers tout le roman elle
apparait généreuse et compréhensive, avec "sa sérénité ‘de vieille femme
aimazble" (72) et sa tolérance indiscutable: "N'est-ce pas, mon ami, on doit
pardonner beaucoup aux autres, lorsqu'on veut &tre soinméme digne de pardon?"
(373) Faouchery, également, semble sorti d'un roman de Balzac quand, devent tous,
il va saluer les Muffal au bal. La son courage est manifeste. Zola loue
son action comne "un de ces héroismes ignorés, qui dénouent les vulgaires
tragédies de 1'existence." (375) Cet épisode nous rappelle le courage de
Mme de Beau;éant, abandonné par son amant lors du bal qu'elle donne, dans

Le Pére Goriot.

La clé de tous les personnages de Zola, c'est peu£»6tre le leitmwotiv
lancinant qui les accompagne, et feutuétre sait les résumer: les chapeaux
de Mne Maloir, (43, 299) les rares cheveux el les yeux troubles de Chouard,
(27, 53, 79, 371) la voix douce de Daguenet, (199, 30U) le visage de vierge de
Satin, (3, 28, 132, 302) et les mauvaises dents de Venot. (63, 67, 77, 21h)

Quelques-uns des personnages sccondaires se définissent par plus
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qu'une dimension, quoiqu'on ne puisse pas songer, & proprement perler, &
une évolution. Ila Faloise est dessing comme fal, mais c'est un personnage
tout & fait vivant. Il veut choisir un rble, il sait lequel, mais celui-
ci nous apparait comme un piétre objet de convoitise. PEn plus il est
égoiste. Il ne donne rien pour rien, Lorsqu'il veut se faire inviter par
son cousin 1l satisfait la curiosité de ce dernier en parlant du Comte
Muffat: "afin de le toucher", (69) Il manqué de sincérité envers tout
le monde:

Maintensnt, il affectait une blague continuelle,

posant pour le jeune homme eyant sbust de tout et

ne trouvant plus rien digne d'étre pris au sériecux. (369)
11 est crvel et absurde lorsque Foucarmont parle de Vandeuvres: “Vandeuvres,
laissez donc, un raté!. . .Personne n'en parle seulement plus. Ras@, fini,
enterré, Vandeuvres! A un autrel!" (370) 1) se fait des illusions quant

& son importance comme le prouve 1'incident du mouchoir (il a peur d'étre

compromis). Enfin, il tombe sous 1l'emprise de Nana par vanité plus que

par sensuslité réelle. Au moins il fera partie de son mythe, méme dans
un style mineur: "Il postulait depuis lonztemps 1'honneur d'@tre ruind
par elle, afin d'étre parfaitement chic. . .Le Figaro avait imprimé deux
fois son now'". (h06-h0T7) Il veut méme &pouser Nena, "pris du besoin
d'étonner Paris. Le mari de Nana, hein? quel chic!" (408-409)

Migron aussi est complétement artificiel. Il vit sux crcchets de
sa Temme, c¢'est un pur perasite. Clest un intrigant; ses relations avec

"I1 le connaissait, deux fois il l'avait aidé &

Steiner le prouve bien:
tromper Rose, puis, le casprice passé, l'avait ramené, repentant et fideéle."

(28). 11 nous rappelle un petit peu Venot, trop heureux d'attendre le bon
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moment pour en tirer profit. Comme tous les bourgeois de Zola, il

e

manque absolument de dignité. Comme eux aussi il abandonne sa femme a
dg nombreux amants.

Bordenave a une qualité de vie indiscutable. C'est un excellent
personnage secondaire. Si les avntres sont intrigants, lui eét vulgaire,
franc, et direct en ce qui concerne son métier. Il a l'air réel. L'effet
de contraste entre l'attitude de Bordenave et celle de Muffat, & 1'égara
de leur vie sexuelle, est frappant. Son naturcl apparait dés le premier
chapitre. Par exemple la curiosité des gens au sujet de Nana le ravit au
fait mais il prétend avoir mieux & faire que de leur parler: "Ah! vous
m'en demandez trop!... .IL disparut, enchanté d'avoir allumé son public.'
(10-11)

Un personnage change vraiment. Clest Zo&. Cette évolution se
définirait, cependant, plutdt - comme une faiblesse. Il est difficile
d'en trouver la justification. Voir le contraste entre la Zoé du
huitiime chapitre qui par dévouement & Nana resteit sur la bréche quand

Nana parteit vivre avec Fontan ("Plus tard, medame la paieraiti elle
A . n oy .2 . oA Vianairanid =
n'était pas inquicte." (221)) et la Zo€ qui vole de 1l'argent & Nana pour
établir son propre bordel.
Ces personnages secondaires servent de toile de fond; ils

fournissent une dimension historique et sociale au roman, les touches de
1 >

couleur aux angles, mais ils nous révélent €galement 1'attitude de Zola,

son jugement sur 1'homwe et la femme face & 1'amour. A présent que nous
avons exawiné€ la psychologie de Nana et de Muffat en ce qui touche leur vie

tmotive et sexuvelle, essayons de voir dens quelle mesure les personnages
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secondaires féminins font un paralléle avec lNana, et comment la relation
homme /femme des personnages secondaires reflétent celle de Muffat et de
Nana.

En quoi ces femmes nous rappellent»elles‘Nana? Tout d'abord elles
présentent les traits fondamentoux de toutes les feummes, queile que soit
leur origine. En tant que femmes elles semblent plutdt stupides et il
suffit de comparer le style des conversations chez Nana avec celles de

L

chez Sabine, pour voir que la banalité, et la trivialité sont‘égales dans
ces doux mondes. Au diner de Nena Zola souligne cette idée: "Un instant,
on fut de nouvesu dans ie salon des Muffal; seules, les dames &taient
changées." - (99) L'ennui de Georges aussi souligne les paralléles
évidents qui se dégapgent de toutes ces activités féminines quand nous
lisons que Georges est ennuyé "d'entendre ces choses une seconde Tois".,
(99) Toutes parlent de la pguerre, mentionnent Bismarck non comme une
menace & la sécurité de leur pays, mais comme un homme. Elles partagent
un intérét commun pour la vocation de Mlle Fougeray et réﬁgissent de la
m@me<mani5re, avec horreur, en ce qui concerne la vie des cloitres.

Flles aiment discuter et babiller au sujet des princes qui vont venir 3
1'Exposition. On discerne un parelléle évident entre la sentimentalité
de Mme Lerat et le romantisme imb&cile de Mme Jonquan. Mme IMugon
reconuait que: "la musique me pgssionne peu, je 1l'avoue" (T4) mais

Mme de Jonquan affecte une certaine horreur devant cétte remaerque.  Suvif
une description détaillée deé effets dc la musique sur sa sensibilité

(ceci, au passage, évogue d'aulres excds bien romantiques, ccux d'Emma

et Léon au moment de leur premiére rencontre dens Madame Bovery).
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Si 1'influence des classes, en ce qui concerne leur stupidité, ne
se fait pas remarquer, 1l'on peut en dire aubanl en ce qui concerne leur
sensualité. Point de différence entre elles. Nana écarte les voiles
pudiques des conventions, de la respectabilité. FElle s'exprime ainsi a
Muffat: "Mon cher, toutes les femmes se valent".. (204) Et quand celui-
ci lui défend de parler des honné&les femmss parce qu'elle ne les connalt
pes, elle réﬁondt.

Je ne les connais pas!. . .Mais elles ne sont

seulement pas propres, tes femmes honnétes!

Non, elles ne sont pas proprés! Je te défie

d'en trouver vne qui ose se montrer comme je

suis 13d. . .Vrai, tu me fais rire, avec tes

femmes honnétes! (207)

La Comtesse elle-méme nous Tournit un bon exemple ﬁe ce que Zola
veult dire lorsqu'il perle de la nature sensuelle des femmes, en se faisant
enlever par un gargon de magasin. D@s le début, en dépit de 1'abime social
qui sépare Sabine et Nana, elles ont un lien: leur fémininité. Mais 13
encore elles se montrent différentes, car Sabine n'est pas avssi magnifigquement
sensuelle que Nana. I1 parait que Sabine refoule sa fémininité. Elle a une
nature aussi sensuelle que celle de Nana mais elle la réprime: Zola la compare
& une chatte:' "une chatte qui dormait, les griffes rentrées, les pattes &
peine agit€es d'un frisson nerveux." (81) Son grain de Eeauté nous rappelle
celuil de Nana (67) et (80), et on remargue la fagon surprenante dont les poils
blondissent, pour devenir "Absolument le signe de Nana, jusqu'a la couleur."
(80) Leur nudité les rapproche aussi, du méins dans les yeux de Muffat, car
"Nana nue, brusquement, évoqua Sabine nue." (210) Enfin la conscience toujours

plus aigué qu'elle a de son sexe, la joie que lui procure sa vie sexuelle, trans-

forment Sabine. D'un "pale sourireelle passe d'un sourire d'ivresse'". Relevons auss
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le changement dans son rire qui devient plus chaleureux et spontané. (72 et 377)
Mme Robert nous révéle aussi la sensualité cach@e de la "bonne société", car
cette femne qui trompe son mari avec scs amants aussi bien gu'avec ses
petiteé amies posséde "un appartement sévére et bourgeois, tendu d'étoffes
sOmbfes, avec le comme il faut d'un boutiquier parisien, retiré aprés
fortune faite." (233)

En ce qui concerne l'ﬁtilisation de ls sensualité pour monter
dans 1'échelle sociale, on doit reconnaitre que ces mots que Nana adresse
& Muffat lorsqu'elle 1l'accepte comme son amant pnique, s'appliquent
tout aussi bien & la "bonne sociétd" qu'au monde des prostitufes: "OU est
1'hotel?. . .Et il y a des voitures?. . .Des dentelles? des diamants?. . .
Et cette fois, je te jure, ce ne sera pas comﬁe a premicre }ois, puisque
maiﬁtenant tu comprends ce qu'il faul & une femme. Tu donnes tout, n'est-
ce pas? salors je n'ai besoin de personne". (276) Le pouvoir de la femme
gsur 1'homme, nous le discernons grace & Nana el aux personnages féminins
secondaires.. Tout comme Nana, qui prend un fort ascendant sur Muffat et lui
donne des conseils en malicre de relations conjugales, Sabine se met 4 dirviger
sa maison, et prend une autorité qu'elle n'avail jamais eue du temps de
Mme. Muffat mére.

Toutes ces femmes sont fiéres du pouvoir de leur corps. ILucy
fait remarquer ia,maniére dont - Blanche montre ses épaules au protecteur de
Nana. ¥lles mettent léﬁrs corps en valeur, séns scrupule aucun. Leurs
bavardages sont infinis et tournent autour de leur vie sexuelle., Elles

sont slres de leurs pouvoirs mais ont rarement une parfaite connaissance

()

des faits. Elles discutent avec passion des sujels les plus banals, se



48

donnent‘fréquemment des coups de dent ou de griffe. Par exemple, dans

le premier chapitre Lucy et Blanche se demandent si Nana a couché avec
Faughery. Elles se querellent l3-dessus. Leur vie sexuclle, et celle
des eutres, ont infiniment plus d'importance que toute autre = chose,
leur pays y compris. La sexualité de Blanche va jusqu'a former ses
Jugenments sur la guerre. ElleAest la seule & la condamﬁcr mais seulement
perce qu'elle connait un Prussien trés gentil, dont son pays 1l'a privée.
Ses opinions ne se modifient nullement, et elle conclue en faveur de
Bismarck (71). Méme & la fin du roman ses idées sont exactement
pereilles.

Personne ne s'inquiéte du sort des courtisanes si une guerre
survient. Elles-mémes savent bien gu'elles se tireront toujours d'affaire.
La sensualité triomphe des pires imbroglios politiques. Dans leuvrs
relations avec les hommes, donc, elles sont remarquablement fortes. Au
théatre elles ont toutes leur sphdre d'influence comnme Nana. Le théme
du sexe présenté dés les premiéres pages du romen se poursuit avece 1'entrée

0

P . Poitd : - s
de Gaga: Flle & fait les d€lices des premidres années du régne de Louis-

"

Philippe." (14) Au diner de Nana toutes les fenmmes parlent de leurs

conquétes; le trianglc Rose, Fauchery, Mignon nous rappellent celui de
Muffat, Nana et l'amant de service; et Irma est une figure légendaire
d'épogue tout comme Nana. Dans leurs relations sexuélles lés hommes ont
le dessous. Pour autant que les filles symboliserd la ciasse ouyriére,
elles sont remsrquoblenent fortes.Comme disait Vandeuvres: "les filles

"

vengeaient la morale, en netloyant sa caisse, (100) ¥Elles reprennent

5 e 2 2 s iy 2 N e o T & 4% e Al . o R oy
ce gque la bourgeoisie a arraché a leurs parents, ou aux leurs, et ceei grice

-
€

& leur pouvoir sur les hommes. Ceux-ci sont détruits par leurs propres désirs,
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leur sexe, tout comme dans Germinal ol 1'€picier est tuvé, puis chitré.

Dans quelle mesure les hommes ressemblent-ils & Muffat? Ils ne
définissent pas avec autant de précision que Muffat 1'horreur de Zola &
i'égard de la femme. Nous ne remarquons pas aussi facilement que chez
Muffat 1l'influence de la religion sur leur vie sexuelle. Mais comme Muffat
ils sont extrémement souciecux dclpréscrver les apparences, néme si
plus terd, toult comme lﬁj, ils renoncent & tout p&ur Nana, et lui offrent
le mariage. Tls sont insatiablement dévorés par le désir de posséder, ou

’ oS
B

d'étre possédés par une femme, Steiner, par exemple, est ﬁoujours i la
merci a'une femme. Fauchery et la Faloise une fois repoussés par Nana, se
voient mettee le grappin.dessus par d'sutres Temmes.

Ieur principale caractéristique, c'est leur faiblesse. Fauchery
demande & Nana de batire son consir: "le soir méme, elle lui donna un
souflfletl, puis continua d le battre,trouvant ¢a drdle, heureuse de montrer
combien les hommes étaient laches." (hOS) C'est, en effet, leur licheté
et leurs d&sirs qui les unissent. Ceci devient €vident chez Mme Hugon lor-
sque’ tous refusent de reconnaitre qu'ils ne sont venus gue pour voir
Nana. Ceci est encore plus évident avec leurs réactions & la fausse
couche de Nana, leur autoujustificgfion et Jeur muette acceptation d'une
décision, aTin de ne pas se prﬁnoncer, de ne pas juger:

Jusqu'd minuit, une douzaine de messieurs avaient causé

bas devant la chemiue, tous amis, tous travaillés par

la méme idée de paternité. Ils semblaient s'excuser

entre eux, avee des mines confuses de maladroits. (359)

Cet &vénement nous rappelle leur rassemblement & la mort de Nana.
Ld les hommes foruent un groupe sans disﬁinction de classe, d'origine ou

a4 .

de position; un groupe de laches. Cette licheté masculine revient 3 de
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nombreuscs reprises. Aucun d'entre eux ne rentre . dans la chambre de
Nana, de peur d'étre contaminé. Le sexe faible, c'est eux. Particulicre-
ment révélateur est le fait que c'est l'anciennec rivale de Nana, Rose, qui
prend soin d'elle, veille sur elle et lui ferme les yeux, tandis que
Mignon et Fauchery sont dehors. Ils prodiguent conseils et recommen-
dations mais se gardent bien d'entrer. Nous entendons des choses comme:
"Cette idée que Rose pouveit perdre sa beauté 1'exaspérait. I1 léchait
Nana carrément, ne comprenant rien sux dévouvements bétes des femmes." (L27)
s 5

Quand Fauchery demande des nouvelles, il n'en sait rien:

Toujours la méme chose, mon petit, d€clara Mignon. Tu

devrais monter, tu la forcerais & te suivre.

~Tiens! tu es bon! toi! dait le journsliste. Pourquoi

n'y wmontes-tu pss toi-méme? (h27)
Fonlan n'est pas plus courageuwx. Il parle de la guerre, peunt-&ire
pourrait-il s'engager, car comme il dit: "Quand 1'ennemi é&tait aux
frontidres, tous les citoyens devaient se lever pour défendre la patrie"
(L28) Mais i) ne va pas voir-Nana de peur d'stiraper la pcintc vérole:

-Voyons, montez-vous avec nous? lui demands Lucy.
—-Ah! non! dit-il, pour attraper du mal! (L208)

Il rationalise et Justifie son comportement. Lorsqu'il apprend la mort de
Nana il regrette qu'il n'eit pu lui serrer la main une derniére fois; {1
surait aimf aller la voir, mais il ne va pas. Maintensnt il prétend que
les risques de contsgion sont plus grands eprés la mort qu'avant. Pour-
quoi. courrait-il un risque inutile? En fait tous les hommes Justifient

et rationalisent leur ldcheté. T1 y a un violent contraste entre les
femnes et les hommes. Les femmes entrent & 1'int&rieur de 1'hétel pour

dire un dernier edieu & Hana. Marie arrive la dernidre sans cavaelier.

Elle juge sans indulgence ce dernier, qui a refusé de 1'accompagner,

- McMASTER UNIVERSITY LIBRARY
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lorsque Lucy lui demande oﬁ_se trouve Steiner. Et bien entendu 1l est
dehors; les hommes sont tous dehors, fumant des cigares, prenant des
poses héroiques, parlant de politique. Un flashback violent crée un
effet de contraste entre leur attitude et celle des femmes douces,
compatissantes . et vraiment en danger. On voit bien que la rivalité
entre femmes n'est que secondaire & 1'hostilité qufelles Eprouvent
contre 1l'homme.

Plusieurs personnages incarnent des attitudes sociales. La Faloise
est le type d'honme qui fait partie de cette hystérie collective & 1'égard
de la femme, de l'actrice, et du mythe. Chouard est le libidincux, Georges
1'innocence que Nana aimorait posséder mais elle est tellement destructrice
au fond d'ellesméme qu'elle cause le suicide de Georges. Georges forme un
contraste aigu avec Muffal, qui lui ne veut pas s'engager et se tient un
certain temps & 1'écart jusqu'ﬁ ce qu'il soit détruit, exactement comme
Georges, mais malgré luif Georges est innocent, pur, assoiffé d'expléricnce.
Satin incarne le vice "avec son beau visage de vierpge", car avec sa paresse,
avec la saleté de sa maison, de sa propre personne el de ses goflits, elle
aussi est une "mouche dlor". Par son avarice et par sa laideur, Fontan
révéle 1l'horreur de la corruption physique, et les liens étroits entre la
coriruption physique et intériéure, car noug lryouvonsg que: ﬁsa téte de faune
canaille suzit le vice." (219) Fontan c'est le monstre, dont le masque
affreux ne cache pas tout & fait ses perversions, "ses golits de monstre".
(267)

Trois personnages synmbolisent les exploitants. D'abord Laure:

H 1"

"one vieille idole du vice" qui "régnait sur sa clientéle. . .trdnant



5@

dans cette fortune de maftresse d'hotel"™. (236) Ensuite il y a Bordenave
et la Tricon qui se ressemblent singuliérement. Tous deux rdgnent sur les
femmes. Aux courses, par exemple, nous voyons que la Tricon "dominait la
foule", qu'elle "semblait régner sur son peuple de Temmes." (325) Ils
les posscdent, les femmes, mais en sont délach@s. Aucun des deux n'as de
- respect pour 1l'aristocratie. Par exemp}e, gux courses encore une fois:
"La Tricon, tranquille, examigait fixement le prince, en femme qui pcse
un homme d'un regard. Un sourire &claira son visage jaune." (1U4) Méme
s'il fait des maniéres avec ie prince,'BordenaVG le comprend gdmirablement;
au rcncontre du cinquidme cﬁépitre Jordenave nous révéle‘que les distinctions
sociales n'ont pas de sens pour lui:

Et, quand Bordensve fut seul, il résuma son jugement suvr

le prince par un haussement d'épavles, plein d'une dé-

daigneuscment philosophie.

-I1 est un peu mufle, tout de mfme, dit-il. (153)
A leur rendez-vous €questre tous deux choisissent Nana et ont un point
faible pour elle. Pour Bordenave Nana est comme sa propre Tille. Devant
sa victoire il "machait des jurons, avec un abtendrissement de pére." (350)
La Tricon, dans la confusion générale, se montre trés calme; elle choisit
le cheval Nana, elle gagne et elle sacre Nana, "en matrone d'expérience."
(350) Ces gens, si forts, si impitoyables, si m€chants méme par certaing
cotés, si accoutumés au pouvoir des femmes, ﬁis>nt sur Nana parce qu'ils
voient en elle quelque chose de spécial. Bordenave, qui ne miche pas ses
mots en ce qui concerne toute cette affaire,'rappclle un peu Georges, il
est-aussi franc que lui, et tous deux forment un contraste avec Muffat, lui

gui est si prude en maticére de choses sexuelles. Enfin, Bordenave et la Tricon
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sont conscients de la puissance indomptable du sexe. PBordenave a un peu
envie de la puissence potentielle de la femme quand, reconnaissant le
succeés de Nana il dit: "Ah! si j'étais femmel" (332)

Enfin les femmes sont stupides dans l'ensemblé, et, par conséquent,
ne peuvent &tre blémles des effets gu'elles ont sur les homaes. Zola
manifeste parfois un méfris de la femme qui rappelle )'horreur de Nietzche
& leur égard. Des femmes groupées dans la loge, Zola dit qu'elles
Maissent avtour d'elles de désordre, dans un iieu ol elles ne font que
passer ¢t dont la ssleté ne les touche plus." (149) Clest peut-8tre le
jugement que prononce Zola sur la femme dans la vie. De toute fagon, pour
Zola, ce sont les femmes, i) le dit clairvement, qui sont dangercuses, non
en tant qu'individus meis de par ce qu'elles représentent. Tentation du
mal, & laguelle n'importe quel homme, méme le plus fort, péut succonmber.

Dans ce poéme des désirs du wAle, les deux forces, la femme ct
1'homme, s'opposent avec force et violence, révélant le c¢6té mariomette
de 1'@&lre bumain, sa fragilité, sa banzlité, sa puissance, et mettent en

évidence le concept zolien de lhamour,



CHAPITRE DREUX

NANA, DOCUMERT SOCTAL

Le but de Zolsa dens les Rougon Macquart était de montrer la

structure non sculement de la société€ du Second Empire mais surtout

celle des premiéres années de la Troisiéme Républigque sous tous ses
aspects. Nana devait avoir pour toile de fond le monde galant, et

comme nous avons vu,Zola s 'est documentélavec soin sur ce nonde. Toutes
les oeuvres de Zola & partir de L'Assommoir se penchent sur les problémes
de son épcque; que visait-il par deld la pure création littéraire,

1'oeuvre achevée, ordomnée, finie?

Le, théme de Nana est assez semblable &

~
P

tue & un niveeu diff€rent: aprés nous avoir orésenté les exploitis
&4 l

s¢C &

dans L'Assomuoir, il se propose dans la

na, de nous montrer les exploitents:
Chez les ivrognes des Faubourgs, ¢'est par la misére noire
5 £S5, 5
le buffet sons pain, la folie de l'alcool vidant les mateles
M po s
. . . gAY - . ~
que finissent les femilles gitées. Tci, sur 1'écroulement de
= . £ “ . < i L » - . .
ces richesses, entassées et allumées d'un coup, la valse
sonnait le glas d'une vieille race, pendant que Nens.,
invisible, épandue au-dessus du bal avec ses membres souples
déceorposait ce monde, le pénftrait du ferment de son odeur
flottant dans l'air chaud, sur le rythme canaille de la
musique. (377)

Les pavvres se laissent exploiter afin de pouvoir subvenir & leurs besoins
guotidiens, et les riches exploitent les pauvres pour obtenir d'eux ce dont
ils nc peuvent sc passer, l'accumulation de grandes richesses. Nana donc

est ure variation sur le théme de 1l'injustice sociale. Zola est parfaite-

nent conscicnt des proportions que cetle derniére

'

régime capitaliste 1ibéral. . Si avec Germi

1 Zola se contente de montrer

5l



du doigt au passage les abus les plus slroces, sans insister davantage,
c'est en raison de sa philosophie nsturaliste. 11 se refuse & condaumer
les hommes complétement, mais préfére préserver une illusion d'impartia-
'Jlte ou méme d'inconscience. Cependant Zola montre bien l'injustice du
systime de classe, l'artificialité des barriéres sociales et de 14 leur
Tragilité, leur corruption et leur chute imminente, dont Nana sert
accentuer et & accélérer le procéssus. Examinons done le tableau de la
"bonne société" gue nous propose Zola, et ensuite sbordons le probléme de
1'injustice des bourgeois, et la chute inéviteble du Secopd Empire.

Qui fréguentait la "bonne socifté"? Zola mdle & ses romans tous
ceux qui frayasienl avec le monde galant; ministres, banguiers, agents de

change, journalistes, hommes de thé&itre, noblisux du sporting ou du

jing, méme le Prince d'Icosse. Tous en font partie. En fait Steiner,

Georges, Vandeuvres, la ¥aloise, Fauchery, et Philippe représentent chacun
un aspect de ce monde qui fait une place de choix 4 ses courtisanes. Nous
voyons des maris servir d'entremetteurs & leur épouse. Nous voyons venir
& la ville le fat la Fsloise, gérgon de campagne, pour y devenir homme du
monde et bel espfit. Muffat incarne l'aristocratie titrée et froide.

Ceux qui frayaient avec le monde galent croyeient honn€tement que
1L'argent ftait tout. Leur société &tait fondfe sur luis et elle détrui-

.

saeit ceux qui n'en avaient point. Quand il ne peul pas regagner au Grand
o)

Prix l'argent qgu'il a perdu, Vandeuvres n'a pas d'autre choix que de

s'enfermer dans ses Gcuries et d'y metire le feu. Steiner gagne et perd

P

sa fortunce avec une certaine facilité, mais ceci au prix de son humanité.
M

. . 4«

Pourqueil cet argent leuwr est-il indispenseble? Parce que le monde galant

est b&ti sur des assises fragiles, fondé sur une relation de puissance
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entre 1l'homme et la femme. L'homme a l'argent et la femme les appats
sensuels. Une courtisane s'achéte et tout homme le sait. Il peut méme
lui acheter la gloire. Nana, en fait, est lancée sur le marché, et sa
réputation feite comme celle d'un produit de consonmation courante.

Une courtisane peut bien prétendre et affirmer qu'elle n'est pas
& vendre, elle n'en marchande pas moinsrses chermes avec apreté, avec
fureur, ou avec ruse:

C'esl drdle, les hommes xiches s'imaginent qu'ils
peuvent tout avoir pour leur acgent. . .Eh bien,

et si Je ne veux pas?. . .Je me fiche de tes

cadesux. Tuo me doannerais Payis, ce serait non,
tonjours non. . .Vois-tu, ce n'est gudre propre,

ici. Eh bien, je trouveresis ca trés gentil, si ca

me plaisait d'y vivre avec toi; tandis qu'on créve
dans tes palais, si le coesur n'y est pes. . Ah!
llargent! wmon pauvre chien, Jje J'si gquelque part!
Vois-tu, je danse dessus, l'argent! je crache dessus!

(213)

La femme a le dessus sur lfhommu, et ce grice a4 son sex-~gppeal
cheymes, son astuce. Cé souvoir qu'elle & sur 1l'homme, c¢lle 1'schite,
elle en paie le prix, et cher, avec son corps. La crusulé est Egale de
part et d'avtre, et elle empoisﬁnnc toute cette cociété. La feume a besoin
de l'argent de Ll'homme. Sa cupidité entraine 1'homae & exploiter le pauvre
"bougre", l'ouvrier, ou & vendre ses propriétés. Cette hiérurchie est
toutc cﬁti&rcmcmt fondfe sur les intéréts les plus 6goﬁsteg, et le pou-
voir, et les bénéfices immidiats.

D'ou viennent les prostitufes? Un fort pourcentage d'entre elles
viennent de familles laborieuses, dont les péres ouvriers ne rapportent
aux foyers que de mis@&rables salaires et c'est pourquoei les hommes de ce Lemps

avaient tant de maitresses. Nana, née dans les tauwdis de Paris, s'enfuit

4]
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de chez les siens, et illustre bien ce phénomére social,
Zola révéle 1'état de la société, des moeurs, et de la religion

de ces tLemps. Il .nous fait toucher du doigl le vide de la vie bourgeoise,

e A i

L'ennui des hourgeois et leur désir de préserver, cofite que colite, une

fagodc. Muffat ¢t Sabine nous sont présentés comme le couple type de
temps. Ils veulent maiuzéni; une fagade, €tre ce que les autres attendent |
d'eux gu'ils soient, meis la société dans laquelle ils évoluent n'esl q'un {
masque, recouvrant pourriture et décomposition. ILa soirée de la Comtesse
‘Sabine est une comfdie, celle d'échanges polis et de manieres froides,

tissée d'hypocrisies et de furtifs murnmures au sujel du diner chez Hana,

le lendemain soir. La conversation va d'extases romantiques sur la
musique & la meilleure fagon de faire le thé, en passant par la religion,
et en cffleurant awn passage les yocations mystiques ou les effeires des /)

aulres.

té et des cadres, d'autres convenlions se

(’)\

Au cocur de cette socié

révélent tout cussi cruelles, ou immorales. Ces gens sont imbéeilement

.

nationalistes et patriotiques, on remarque teci & la soirée chez la
Comtesse et le dfner de Nena. Ils ont un amour irmodéré des titves,
témoigné par lﬂatten@e de 1'arrivée du Prince, par les conversations
interminables au sujet du Comte Bismarck et le Shah ‘de Perse. Leur
conscience sociale est aisément appaisée lorsqu'ils font collecte
d'aumine pouvr les paﬁvrcs,lorsquvils»parlent des pauvres avec syumpathie.
Dans toutes ces choses ils se montrent extrdmement réactionnaires. _Qette

L

société est fond&e sur le plaisir, elle est vide, elle n'a pas d'idées.

Muffot ct Szbine sont catholiques, c¢'est~&-dire ils professent Ja religion

d'Etat, acceptée, de bon ton. Ils respectent les conventions de la religion,
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ma2is leur vie inlérieure est vide. Muffat et Nana par exemple sont trés
superstitieux, et Venot, le prétre, est une sangsuve. Tous ces gens sont
censés étre chrétiens, mais ne font que respecter les formes, les
8pParences.,

Pour Muffat et Sabine, & la fois du point de vue religieux et
moral, leur soidisant mariege n'a pas de sens. Enfin Muffat finit par

N

prendre des maliresses et Sabine un amant. Afin de payer leurs plaisirs,
leurs caprices, ils vendent leur bien. Rose et Mignon illustrent égale-

‘ment les mariages rotés. D'silleurs tous les ménages des hommes avec qui

Nana couche, sont forcément des ménages malheureux. Un mariage dans ¢

ectte

société est. un. contrat ou un arrengement financier. La Feloise peut ainsi

{5 g
——————
e ————
~—

-

épouser une Tille laide et dévote puweqd*d]rc‘c t bien pourvue. Et
Daguenel peut convoler en justes noces avec Estelle, ceci avec la
permission de Muffat. La cellule familiale n'existe plus en tant que telle,
et le plaisir se cherche &illeuvrs.

. .

On consacre sa vie & s'amuser ou & se procurer de l'argent pour

s'amuser; on passe sa vie 8 fuir 1l'ennui, ou d essayer de le fuir. Ce
plaisir, on peut le chercher & 1'Opéra-Bouffe dont Zola se fait le critique

amer. La Vénus Plonde trouve son terrain d'élection dans l'opéra de cette

-~
époque.

Qu'on aille auv:

25

courses, ou au bordel pour s'amuser, l'essentiel
est de sauver les apparences. On peut eaveir des maltresses comme Irma ou
Gaga ou se laisser aller ou saphisme, car comme dit Nana: "Ca se faisait

pertout”. (303) Ce qui compte c¢'est de ne pas laisser voir ce genre de

ublic de sa vie. Ainsi Muffat et

m
o]
£

feiblesse. On doit respecter le cdl

Sabine accueillent leurs invités, donnant & tous 1l'inage d'un couple uni,
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du parfait hﬁte et de la parfaite hotesse au bal qu'ils donnent pour les
fiangailles de leur fille. A la campagne l'aristocratie ne reconnait
pas le peﬂit—monde bien que ce soit Justement pour le voir qu'elie est
venuve chez Mme Hugon.

Si tou£efois la noblesse veul sauver les apparences, le petit-
monde n'en a nulle envie. Les courtisanes veulent détruire toute
barriére sociale. Nana et Satin surltout montrent jusqu'a quel point les
hommes sont égaux. En effet 1'on reldve dens le romen 1'&tude d'un
phénoméne social bien particulier a ce temps, la montée du demi-monde.

Ce demi-monde si facilement méprisable, Zola 1'utilise comme un catalyseur,
capable de mettre en lumidre les vices de la "bonne société”. Grace a cette
juxtaposition, Zola réussit & faire spparaitre cette fraction si réduite

de la société, le demi-monde, comme le¢ reflel immédial et parfait de

toutes les abtltitudes artificielles et arbitraires du haul monde. Par
exenple, Nana se laisse souvent aller & des jugements sentencieux, faisant
ainsi penser, bien qu'inconscieumment, aux €vocations hautement morales de
Sabine. Les conversations polies au sujet de 1'Exposition qui remplissent
le salon de. Sabine; continuent dans le chapitre suivant & la soirée de

Nana. Les prétentions ausx bonnes mocurs et a la vertu des invités de Mme.
Hugon sc contrastent comme nous 1l'avons vu avec la col@re des courtisanes
lorsque leurs amants ne les saluent pas en public. De la méme fagon, aux
courses la ”ﬂbnﬁc société" occupe le pavillon juste en face du demi-monde.
Les deux groupes manifestent de la curiosité et 1'indifférence. Comme le
dit Mcleeny Leonard:

the demi-monde is a sociely existing in society and

threatening to devour the progenitor. When this little
world of kept women and expensive gaiety comes into
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direct contact with the broader world and its facades
of .sobriely and conscientious morality, there arises

a, pungent social. comedy illuminating the hypocrisy and
foibles of both.

Pendant la premicére partie de son romen Zola dé€finit et &tablit
la relation précise qui existe entre les deux mondes, le demi-monde et
la "bonne sociéte™; il dessine la fonction de Nana comme celle d'un
catalyseur, car elle évolue de 1'un & l1'autre. Dans la seconde partie
i

du roman, Jjorsque son triomphe semble universel, les assises solides de

2 1"

la "bonne société" s'effritent sous nos yeux. Demi-monde et "bonne

société" se rejoignent alors, par deux mouvements, 1'un monte et 1'auvtre
descend. Considérons, donc, l'artificialité des barridres sociales.

2

D'sbord il est évident gue chacun se modifie afin de micux se
conformer & un rdle pré-&tabli. Le thdme du rdle dans §3E§4cst aisément
discernable. Nana, elle-méme, nous en fournit de multiples exemples.
Elle est tantdt consciente des rdles gu'elle joue, et tentdt inconsciente
des choix qu'elle a faits. Inconsciente, elle se montrera dupe de sa
mouvaise foi, mais & d'aublres moments on se demande si elle joue un rdle,
ou si elle est vraiment elle-méme. DSs le début, Zola met 1l'accent sur
1'artificialité de son image, elle est "une grosse blague", un canular.
Fauchery la signale, par exemple, comme "une invention de Bordenave" (6)
et noﬁs voyons la fagon mécanique dont elle "prit son air de princesse".
(51) Zola dit clairement gu'elle joue un f@le lorsque le Prince entre dans

sa loge. Nous voyons ici Nana 1l'actrice: "jouant la confusion, avec des

tons roses sur le cou et des sourires embarrassés." (133) Avec Georges,

F. Mcleely Leonard, art. cit., 1h9.
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il semble qu'elle retourne & sa vraie nature. Vénus est née & la
Mignotte, la proprié&té que lui a donnée Steiner. Elle vit le réve de
son enfance et s'abondonne avec -émerveillement & la beauté de la vie
de campagne. Elle ramasse des légumes au potager, folle de joie d'avoir
échappé 3 Paris et au théatre. Clest de loin l'imege la plus sympathique
que nous ayons d'elle, naturelle, heureuse, et vraiment & son aise.

Mais elle adopte vite un autre réle, Aprés avoir vu Irma d'Anglars
elle se laisse tenter par une autre espéce de vie, maintenant elle a
.devant ses yeux "lu vision royale de Chamont " (196) et 1'ambition de
devenir "une Nana trés riche et trds salufe,"(187)  Cependant elle se
lasse aussi vite de cette image: "Eh zut! J'en ai assez d'@tre chic!"
(218)_ La vie d'une bonne bourgeoise n'est décidément pas la sienne. Il
lui faub se décider entre 1'aisance, les compromis, et une vie plus
naturelle, plus sincére. Différente en cela de la bourgeoise qui se
prostitue pour une position sociale, Nana a le courage de renoncer &
cette forme d'existence et de se consacrer & l'amour de Fontan. Pourtant,
méue 14, elle ne peut se défendre d'un certain cabotigisme: "Elle sortait
peu, jouant & la solitude et & la simplicité." (225) Quand Fontan la

. ~

maltraite elle joue & 1'héroine, et sa conduite ¢

o

1L son égard "la rendait
trés grande et trés amoureuse & ses propres yeux." (253) C'est lorsque
Nana tombe au niveau de la prostitufe qu'il semble qu'elle cesse de jouer
un réle.

Celui qu'elle tient ensuite est peut-&tre le plus rlussi de sa

carrviere. Elle veut revenir au théitre aprés sa liaison avec Fontan, et

- i ~ o [ P TR OR B S |
en reison de l'attitud

P

¢ froide de Muffat "elle joua le grand jeu." (271)
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Elle prétena désirer son amitié. Alors, tandis que Muffat lui offre son
hétel, son argent, el tout, elle dit non de la té&te superbement, afin de
lui persuader de lui acheter le rdle de la femme honné&te dans la nouvelle
picce. Le rdle qu'elle joue ensuite est celui d'une femme chic, elle
"jouait & la ville des rdles de charmeuse sans un effort." (286) - Episode
qui illustre bien le vide de la structure sociale du temps.

Nana se lasse de ce role pourtant, comme elle s'est lassée des
eutres. Ceci la conduit au vice, & Satin. TLorsqu'il lui faut choisir
entre une vie palpitante d'inconnu avec Sabin mais précaire et dangereuse,
et 1la sécurité de son hotel particulier et son argent, c'est entre la
liberté et un confort €légant el raffind qu'elle doit faire son choix.
Choix que font tant de femmes, surtout & cette &poque, souvent sans en
&tre conscientes. A ce moment-13 ses besoins sont ﬁatériaux. Elle
reconmait elle-méme "ses besoins de domination et de jouissance,. . . de
son envie de tout avoir pour tout détruire." (317) Finalement 1'instinct
de liberté a le dessus, et elle joue encorc une fois la comédie, au 1lit
cette fois (elle est malade), et, assoiffée de liberté,elle réussit
& persuader a Muifal de se partager enlre sa femme et elle-méme. FElle
iriomphe. A présent elle cesse d'étre une femme honnéte, soucieuse de sa
position, et de la religion de Louiset, car: "Elle grandit encore &
1'horizon du vice, elle domina-la ville de 1'insolence affichée de son
luxe, de son mépris de 1'argent". (381-382)

En ce qui concerne Nana, ce besoin de se conformer a un rdle pré-
dessiné est traité i un niveau assecz symbolique. Mais dans le cas de

Muffat il a des contours plus universels. L'homme du temps modifie
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fréquemment sa propre personnalité pour se conformer aux éxigences de

-~

1'église et de la société. Il dirige ses énergies et son talent vers
un trevail qui ne le tente pas particulic¢rement, mais la position qu'il
occupe est infiniment plus importante que sa personnalité, aussi

s'appuiera-t-il plus volontiers sur la premi®re que sur la seconde. Le

yrobléme de l'identité, traité par Gide dens Les Faux-Monnayeurs, par
¥ 3 5

exemple, nous le voyons se dessiner nettement quand Muffat et Chouard font
une guéte chez Nena. Tous deux utilisent 1eur-position comme membres du
bureau de Dbienfaisence de l'arrvondissement pour s'introduire chez elle,
et ne s'avouent pas que c¢'est pour elle qu'ils se déplacent et non pour
les enfants de cette institution charitable. Et, encore, lorsque Vandeuvees
invite Muffat au souper chez Wana, Muffat fait semblant de ne pas la
éonuaitrc; 10r§que Vandeuvres insiste qu'en effet Muffat la connait, il
répond: "Ah! oui, l'autre jour, pour le bureau de bienfsisance. Je n'y
songeais plus. . .",(78) t&moigrant d'une indiscutable mauvaise foi.
Invité au diner chez Nana il a l'air de dire que la Placé d'un homme de
‘son rang n'est pas a la table d'une dc ces femnes. ILda il vit son rdle.

I.e rdle le posséde complétement. Finalement Chouard et Muffat faiblissent;
tovs deux s'encouragent, mais.Mnffat voit Venot qui le regarde fixement, et
encore vne fois nous voyons la dvplicité du Marquis: "Alors, le marquis
refusa avec plus de sévérité encore. Il parle de morale. Les hautes
classes devaient l'exemple." (82) Dernier excmplc.en ce qui concerne
Muffat, il ressent le besoin de justifier sa présence au théatre en

disant que son besv-pere aimait le thédtre et 1z encore il rationalise

sa propre conduite. FEt pourtant chacun le soutient dans son réle: "On
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ne parla point de la pitce, le nom de Nana ne fut pas prononcé." (26)

Deux autres pevsonnages illustrent cette importance du rdéle dans
la société, la Faloise, qui amuse le lecteur préeisément parce qu'il & de
la peine & assumer son role (mais qui croit que c'est son devoir de le
faire) et Fontan. En un sens Fontan symbolise le cabotin. Il a toute la
laideur du concept du rdie. Ou qu'il apparaisse, il se montre peu sincére,

affecté et vil, au 1lit de mort de Nana on le voit qui Jouve le sentiment.

Le monde entier Tait de la comfdie. Pas de différence entre
e e T

‘demi-monde et bourgeoisie. Conme Nana, le demi-monde affecte les mznicres
de la bourgeoisie. A son diner par exemple Nana joue la parfeite hélesse,
tout & fait cérémonicuse, et de facon semblable toubtes les invitées Jouent

leur rdle sans sc poser plus de questions. Lucy nous offre un bel exemple

de 1o transformation du natuvrel & L'artificiel:

o

ans l'antichambre, on entendit Lucy qui traiteit le concierge
e sale mufle. Mazig, quand le laguais eut ouvert la porte,
elle s'avanga avec sa grace ricuse, se nomuia elle-méme, prit
les deux meins de Nana, en lui disant qu'elle l'aveit aimée
tout de suite. (86-87)

Bt évidemment il en est de méme des autres femmes:
Labordette avait amené tout g¢a dans une seule voiture; et
elles riaient encore d'avoir &té serrées, Maria Blond sur
les genoux des autres. Mazis elles pincérent les lévres,
#* e ‘ S -~ = . - i a __\.
echangeant des poignees de main et des saluls, toutes treés
comme il feut. (88)
Finelement, lorsqu'elles se racontent leur existence (version embellic)
la scule qui les convaingue est la leur, et elles savent pertinemment qu'elle
est fausse. Toutefois elles acceptent les illusions d'autrui, pourvu

qu'elles ne soienl pas trop longues ni trop poussées, et point a leur

désavantage & elles.
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La bourgeoisie aussi joue son rdle et c'est la raison pour laquelle
Nana Jui feit tellement peur. Elle sait que la position qu'elle aétient
est infiniment plus vuln€rable que celle de Nana. Zola parle de lMme
Hugon qui éprouve devant Nana et ses amies, "cetle sorte d'obsession
qu'exercent les Tilles sur les bourgeoises les plus dignes." (176) Uné
fois franchie la respectable fagade de Mme Robert, on entrevoit la
corruption de toutes ces femmes, gquelle que soit leur extraction sociale.
La femme se prostitue délibérément si elle gagne par 1& une certaine
respectabilité. (2706)

Cette idée du rdle nous rappelle également Camus, & la fois La

Peste et L'Etranger. "Ce monde du thé@tre prolongeait le monde réel,

3

dans unz farce grave " (134) nous dit Zela. Notion que d€nonce & la
fois pour Zole et Cemus, 1'idée de privilége,de classes ou d'église.
En effet Zola fait allusion & ceci dans la scéne ou Nana regoit le Prince

dans sa loge cer nous y voyons le désordre, l'obscurité et 1'absurdité

qui caractérisent le systéne des classes:

Nana. . .jousit la grande dame, la reine Vénus, ouvrant
ses petits appartements aux personnzges de 1l'Etat.. . .
traiteit ses chienlits de Bosc et de Prulliéve en
souverain que son ministre eccompagne. Et personne ne
souriait de cet €trange mélange, de ce vrai prince,
héritier d'un trdne, qui buvait le champagne d'un
cabotin, trés & l'aise dans ce carnaval des dieux,

dans cctte mascarede de la royauté. (134)

Zola refuse au jugement humain toute prétention d'impartialité,

d'objectivité. Nous jouons tous un ou plusieurs rdles. Yontan montre

au lecteur qu'on ne peut &tre impartial. L'on est impliqué dans cette

O\

comédie qu'on le veuille ou non. Un refus peut entrafner des cons

£

quences
ACNCCES

sévéres. Quand Fontan écrit la letire 3 Georges, par exemple, Nana commet
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la faute de ne pas lui savter au cou en exclamaot son plaisir; il en est
trés vexé et une querelle violenle éclate. Autre exemple, quand Fontan

discute son rdle avec Fauchery i1l ne semblait que soumettre des idées,

n

dont il douteit lui-méme. Fauchery de son cdté ne joue pas son rdle

"il

d'écrivain satisfait de son interpréte et Fontan devient trés vexé:
se vexa tout de suite. Trés bien! Du moment ol 1'esprit du réle lui

échappait, il vaudrait mieux pour tout le monde qu'il ne le joudt pas."

~~

278)

¥n utilisant bien a4 propos le miroir ou le théitre dans le roman,

-

Zola nous montre que les classes sociales, lorsqu'on se penche sur elles

avec attention, sont trés peu différentes. Par cons@quent chacun de nous
notre acceptation de nos propresvrélcs et notre complicité en ce qui
concerne ceux des autres.

Dans quelle mesure les personnages du monde de Zola sont-ils
conscients des rdles éu'ils jouent tous? Tls doivent 1'éire car dans
la vision qu;il a des autres_ Zola semble impliguer que toutl ce que
nous avons besoin de savoir est 14, & la surface, et que l'on peut le
comprendre, le s%isif par la pensfe, si l'on se donne la peine de regorder.
Par conséquent Georges voit nettement & quel point l'attitude de la Comtesse
change quand i1 arrive chez sa mire & la cémpagne; M. Venot également
base son jugement sur une attentive observation des faits lowsqu'il arrive
en reterd chez Mme Hugon. Entre Sabine et Fauchery le lecteur remarque
1"

un regard: un de ces longs regards dont ils se sondaient prudemment,

ine et Nana se mesurent & leur tour

avant de se risquer." (178)

"un . regard profond, un de ces examens d'une seconde, complets et
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gérinitife " (180), & tel point que Nana peut exclemer plus tard: '"Vous
savez, J'ai l'oeil moi. Maintenant, je la connais comme si je l'avais
faite, volre comtesse.. .Voulez-vous perier qu'elle couche avec cette

2N P 1" E C— s . B . S ;
vipére de Fauchery?. . ." (181) Ceci incite Sabine & son tour & regerder
son mari de prés afin de comprendre la nature de ses relations avec Nana.
Aux courses également Mignon prétend se faire des soucis pour Nana &
cause de da lettre que sa femme va envoyer & Muffat accusant Nana de sophi
saphisme. J1 est de mauveise foi pourtant. Tout ce qu'il veut, c'est
éviter les complications qu'entraine un ménage & trois qui n'est pas

B
riche. Nana ne se fait aucune illusion & ce sujet: "comme il insistait,
elle le regards fixement."“ (334) Elle lit souvent dans les visages des
gntres ce qu'ils cachent. Lorsqu'elle veut obtenir le rdle de 1'honnéte
femme elle permet & Muffat de lire en elle comme dans un livre: "Seulement
1 s
elle eut un sourire, et ce sourire, qui était dréle, disait la phrase.
g ‘ . -~ P Ui

Muffat ayant levé les yeux sur elle, les baissa de nouveau géné et pile.
(276) ,

2 N

Puisqu'il a refusé & la société tou@c faculté @'impartialité, il
est bien évident que Zola condamne sa complicité vis-f-vis des rdles des
autres. Considérons par exempie la complicité du regard qui met au grand
Jjour les mobiles véritsbles d'un groupe, et prenons le groupe &'hommes
qui passe des vacances chez Mme Hugon. Devant Mme Hugon tous les
hommes prétendent ignorer que Nana a une propriété dans la région.
Personne ne dénonce persomne. Tout le monde accepte cette facade. Tous
traitent la chose avec sérieux; pas un des hormmes n'a un sourire, Zola le

sculigne bien, quand ils échangent des regards sournois. Jouer un rdle

e
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fait partie des conventions. Il n'y a pas d'imparticlité possible. Tous
sont coupables de complicité. Cependant parfois le comportement de 1'un
d'entre eux les &étonne encore, de sorte que 1'on discernc ici et 1l un
regard interrogateur, et ceci en barﬁiculier & 1'égard de Georges. Il
faul faire uvne distinction entre le regard que Mme Hugon jette sur son
fils, un regard totelement dépourvu de lucidité et ceux, inquisiteurs,
de Chouarg ¢t de Muffat. Plus loin nous voyons que: "Ces messieurs
évitérent de s'expliquer entre eux, tout em n'étant pss dupes des raisons
Qui les réunissaient."  (169)

Le long regard que Sabine jette sur Muffal fait faire quelque
progrés ea Comte, et va Jusqu'd 1ui faire reconmaitre sa mauvaise foi.
(180) Ceci nous rappelle deux autres regerds que Muffat a dd subir.
D'sbord lorsque le Marguis de Chouvard pairle de la vertu de Muffat devant
le Prince et Nana, celle-ci le reggrde si drdlement que lMuffal éprouve
une vive contrariété, car il venait slivement de chasser d'impures
pensées. (2.38) Ensu{te gquand ‘il est sur le point de demander & sa
fenwe pourquéi elle a changé, elle le réduit au silence d'un seul regard:
"elle 1l'avait regardé d'un air si singulier, en souriant, qu'il n'osait
plus 1'interroger, de peur d'une réponse trop nette." (364) I1 ne veut
pas savoir. Il ne veut pas admetire devant sa propre conscience qu'il
connait la raison de ses récentes dépenses; ¢'est~d~dire, qu'il est au
courant de sa liaison avec Fauchery. Enfin il ne veut pas non plus lui
donner l'occasion de lui reprocher sa propre lisison svec Nana. Cette

comédie est générale et se reproduit & d'innombrables reprises. Citons

Ja scéne cu Muffat Lit l'article "lLa Mouche d'Or' et comprend toutes les
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illusions qu'y sont faites, car sa lecture "venait de réveiller en lui
tout ce qu'il n'aimait point & remuer depuis quelques mois." (201)
Encore Nepa l'oblige & faire face & la vérité lorsqu'elle est couchée

et malade. Quoi qu'il dise, elle sait qu'il ne prendrs sucune mesure

contre Fauchery; elle le fait voir pourquoi: e
Et  veux—-tu savoir ce qui t'embéte, chéri?. . .C'est

que toi-méme tu trompes ta femme, Hein? tu ne découches

pas pour enfiler des perles. Ta femme doit s'en douter.

Alors, quel reproche peux—tu Jui faire? Elle te répondra

que tu lui as donné 1'exemple, ce gui te fermera le bec. . .

Voild, chéri, pourquoi tu es jei & piétiner, auv lieu d'étre

18 -bas & les massacrer tous les deux.  (362)

Si les conventions sont si bien 1ézardfes, si le demi-monde
rejoint en cela la "bonne sociét@", comment 1'écroulemznt de chacun est
i)l annoncé et déclenché par Nana? HNana représente pour Zola les
générations opprimées de la classe ouvriére, qui vont se mesurer avec
1'aristocratie décadente. Nous asvons vu & quel point elle nous fait \
mesurer L'uniformité des différentes clesses (en matiére de préjugés
destructeurs), et leurs communs dénominateurs, particuliérement en ce
qui concerne son symbolisme sexuel et ses relations avec Muffat.

Considérons & présent la fagon dont elle nous fait toucher du
doigt 1'inéviteblilité de la confrontation, la nfcessité de la violence.
I1 secmble que Zola ait congu son roman comme une mensce contre la société

-]
de classes, et cette menace trouve son visage sous les traits de Nana
elle-méme. Dans les scénes du théétire au premier chapitre, au lever du
- - n\ - . .
rideau du troisicame acte, Nana est nue, souriant toujours, mais "d'un
1"

sourire aigu de mangeuse d'hommes." (30) et encore Zola parle de "son

sexe asscyz fort pour ddtruire tout ce monde". (32) Elle est ici plus
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qu'une femue qgi balance ses hanches. Toul comme la mine de Germinal
symbolise toutes les mines du monde et tous les ouvriers, Nana reprééente

le systéme et les oppresseurs. Aux courses nous voyons encore le pouvoir qu'a
Nana sur cette société de classes: "Alors, Nana, debout sur le sicge de son
landau, grandie, crut que c'était elle qu'on acclamait." (349) Elle croyait
que: "CYétait son peuple qui 1'spplaudissait". (349) Troisidme exemple
‘enfin, Nana est assoiffée de la liberté et comme tous les opprimés elle hait
‘1'oppresseur. Au débul il semble qu'elle réve de liberté, comme toute femnme
qui. sait qu'ele n'est que la possession d'un homme. Mais peu & peu ce réve.
devient tout puissant et on peut 1'envisager de deux maniéres; d'abord comme
1l'obstacle normale de la femme qui a renoncé a sa liberté pour y gagner la
sééurité (chérement), et deuxicmement comme 1'ivresse de la classe ouvridre
(ivresse folle et effrénée), éprise de liberté. g

Nana,dangereux poison pour les hommes, symbolise la destruction &

venir. OuU qu'elle aille elle détruit tout, familles, fortunes, vies \
humaines, la société bien assise:

Nana, en quelques mois, les mangea gouliiment , les uns
aprds les aulres. Les besoins croissants de son luxe
R A e . " . i ;

enrageaient ses appétits, elle nettoyait un homme d'un

coup de dent. (405)
La mort de Vandeuvres, nous 1'avons vu, ne lui arrache gqu'un geste d'ennuie

> 3
Sa cruauté est symbolis@e par son pouvoir destructif: "elle cassait tout,
ca se fanait, ¢a se salissait entre ses petits doigts blancs". (383) Ce
pouvoir atteint son point culminant le jour de son anniversaire lorsqu'elle
-~ . . . . e T .

detruit devant Philippe ses cadeaux. (385) Zola lui-méme nous fournit la .

clé de son symbolisme dans 1'article "La Mouche a'Or". WNana est le produit.

de Torces déterminantes pourries qui s'expriment dans son excds
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)

de sensualitd, dans ce que Zola nomme un "détraquement nerveux
de son sexe de ferme," (201) Comme le dit Fauchery: "Elle avait poussé
dans un faubour sur le pavé perisieny. . .ainsi gu'une plente de plein
519 & <K > 4 ~

fumier." (201) Fauchery a peur des effets contagieux de cette pourriture
sur la bourgeoisie:

Avec elle, la pourriture gu'on laissail fermenter dans

3 - .

le peuple remontait et pourrissait 1l'ervistocratie.

Elle devenait une force de la nature, un ferment de

destruction, sans le vouloir elle-m@me, corrcmpant et

désorgenisant Paris entre ses cuisses de neipe. (201)

~

Eneux et, en tant que tel, elle contamine la soci&ié.

Nana est un insecte vé
Tous ceux qu'elle fréle sont faibles et perdent leurs principes, Son
h6tel particulier "semblait biti sur un gouffre", (382) Chez elle "le
sucre enmpoissaitl les verres, le gaz brlilant & pleins bees, jusqu's faire
sauter les murs"; (382) ¥Fnfin, %ola nous le dit, la maison de Nana cst
"dévorée par tent de bouches", (382) car elle a contaninf_ tous ses
employés.

La fille de joie est la lumiere de prouve du roman, et & ses pieds
Zola mel tous les modéles de vertu, tous ceux gui incarnent un nom et les
bonnes traditions. Muffat par exemple est noble (de la noblesse d'Fupire),
et démontre ce qui asrrive quand une société gasjillc ses richesses avec
inconséquence., Lui, si fort au début, symbolise 1'universalité de la chute,
>, A dénx reprises elle se montre d'esprit lervge,"eédant

Jlana. développe ce thd

-

3 cette idée philosophique qu'on ne sait jemais par ol 1'on finira", (2LG)
et surmontant son horreur devant les golits pervers de Satin, elle finit

"ne savait jamais ce qu'on pourrait aimer un jour."

par comprendre qu'on:
(235) Nana corrompt 1'ensemble de la société, mais c'est Muffat qui en

supporte les conséquences, Muffat son amant, chambellan de la Cour
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Impériale, hérault de l'aristocratie titrée, Lorsgu'il rend visite 3
Nana pour la premiére fois, il est1lé'Vuffat officiel", le Muffat qui
profit de sa position. Mais plus tard cette fagade s'écroule, et la
chaleur ‘rasante du salon de Nana révéle 1'esprit déséguilibré de
Muffat, (52-53) Ls consolation qu'il trouve dans la réiigion ne lui
suffit pas, aussi se tourne-t-il vers lana. Mais il a une prémonition de
1'effet ou'elle va avoir sur lui:

Elle lui faisailt peur.,. . .J1 eut un instant conscience

des accidents du mal, il vit la désorganisation avnvortée
ar ce fermenl, lui empoisonné, sa famille détruite, un
> & A5 b 3

1

coin de société qui craquait et s'effendrait. (202)
J1 essaie done d'érrouver du déroiit 3 o Erard. se reémémore ses bons
1 essaie donc d'éprouver du dégofit & son €égerd, se remémore ses bons

rincipes religicux. TLa scéne cui nous nmontre le début de la dépradation
S i) 8

0

ociale de Muffat est celui oll 11 fournit un hotel pour elle, lui demn#de
sa fidélité, et est Torcé & profiter de la liaison de sa femme avec .
Fauchery pour demander & celui-ci le r8le de 1'honnéte femme pour Nana,
Plus tard l'absence totale de dignité chez lui s'accuse; i) accepte les
perversions sexuelles de Nana (301) et ses amants (309, 399, L0L-L05)

La seule chose qui lui reste c'est sa foi en 1l'BEmpereur, en.sa position,
mais cela aussi lui est enlevé, (310-311, L0l) Ceci est vu sous un

angle symbolique. Muffat incarne‘l'ar’stOCTQtig titrée mais chesz Nana

il n'est plus gqu'une bé&te & qualre pattes, ‘Nana dans un sursaut de

sadisme nmonte sur lui comme sur un cheval el iui fait attraper son mouchoir

comme un chien. Cet incident n'a rien voir avec une observation

&
o2

impartiale des faits. Ceci nous conduit & une autre scéne d'humiliation,

Muffat acoiiesce & toutes les fentaisies de Nana et aimwe & souffrir 3

S€es

mains, Quand Nana exige de luil qu'il lui rende visite en grand uniforne



méme le personnage officiel doit passer par cette dégradation, il est forcé
de le déshonorer. Sa lente descente se situe & la fois dans le monde de
ses émotions et dens celui de sa vie sociale. FEnfin Muffat trouve Nana

au 1it avec son beau-pére, ce qui le fait retourner & la religion aprds

yue Nana a &t€ longtemps la sienne. Le rdle de Muffatls'achévc en deux
phrases avec: l'acc&lération finale: "M, Venot 1'emmena comme un enfant,
Dés lors, il lui appertint tout entier," (hlG) 11 est entre les mains

de Venol aussi impuissant qu'entre celles de Nana. Sa femme n'est pour
‘1ui qu'un sujet de honte. Sa faillite est totale: financiére, sociale,

professionielle. Et Nans 1'avait prévenu: "c'était son existence

entidére qu'il jouerait, sa trancuillité,sa haute situation & la cour,

1'honneur de son nom; et pourcuoi?'  (362) ) -
Yurfat est trop abject, trop écrasé .~ de sorte que le personnage

manque de vérité; il &volue eu cours du roman avec les mouvements

-

d'un hypnotisé., 7Tl n'est que le symbole de l'effet destructeur et.

déshumanisant de la société. De nombreux personnages mineurs illustrent

.
.

cette dégradation générale de la société, et en particulier il y a le
Prince d'Ecosse dont la majesté palit au contact de celle de Nana, lor-
squ'il porte un toast a4 son honneur. Le Iarquws de Chouard est un
vieil h&pocrite; Jandeuvres c'est le dandy qu'on mentionne toujours avec
la vie &questre, les courses, le jeu; oisif, il a beaucoup de charmes

mais passe son temps & bavorder avec la Comtesse Sabine sur la manicre

de faire le thé, ou d s'occuper de

9]
@
N

chevaux, Philippe représente la

vie militaire, il est trésorier de son régiment, il fait des détournements

-

de fonds ot se trouve en prison, La Faloise symbolise la facade du mode

R
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de vie aristocratique) différent des autres par son désir de Tinir entre

les mains de Naﬁa; provincial,vil veul Nana, parce qu'elle est le 'gros

lot', & travers elle il croit atteindre le respect et la éélébrité. Ruiné,
il revient en province, il n'a plus de propriété, certes, mais il a vaguement
1'impression que cela en valait la peine; a présent il peut bien épouser la
fille d'un de ses parents.

Dans Nang donc, Zola vtilise ses personnages pour démontrer
thésé; il place tous les péchés de la bourgeoisie sur leurs épavles,
ne lui sont que les pions d'un jeu d'échecs. Satin les regerde tous, ils
incarnent tous les vices possibles et imaginables et elle conclut d'un air
Ces dis-

dégotité que "les gens chics n'étaient d2ja pas si propres." (135)

tinctions de classe semblent s'effriter en poussidére, ces &tres semblent

courir a leur propre perte, la provoquer el 1'accé€lérer. Il en est de méme

d tous les niveaux. Ce phénoméne se manifeste dans la scéne oll le banquier

et le Comte &changent un regard de désespoir devant la cruauté de Nana,

(218) ou dans le désir que presque tous &prouvent d'épouser Nana. (379,

386, 39k, 408, 409) L'humilistion est la méme dans tous les cas. Les

honmes acceptent leur destruction. Vandeuvres par exemple en esl pleinement

conscient. (194-195 et 386) Chouard se plaint que les gens ne sont plus

-différents les uns des autres, & cause de la "débauche moderne':
il désapprouvait d'ailleurs le mariage, avec des
paroles indignes contre la désorganisation des .
classes dirigeantes par les honteux compromis de
la débauche moderne. (371)

Et pourtant il couche avec Nana. Nana a son tour condamne toute la société

(199, 330 - 331) et Satin s'indigne a'une fagon trés claire contre la

—
———
e

U
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corruption qui a lieu & tous les niveaux: '"les plus comme il faut &taient
les plus sales. Tout le vernis craquait, la b&te se montrait, exigeante dans
ses golits monstrueux, raffinant sa perversion." (249) Satin s'emportait
contre les bourgeois; elle éclatait "devant la dignité des gens en voiture,
disant gue leurs cochers &taient plus gentils . . .Du haut en bas, on se
roulait. Eh bien, ga devait &lre du propre dens Paris. (2h9)

. Dans 1l'ironie lourde, enfin, du passage suivant, on doit voir une
altaque personnelie de Zola contreu%favsgglemggtwdeswEarisiens, qui fait
penser 3 Voltaire et 3 1'idée du meilleur des mondes possibles: "Qu'avait-
elle donc, cette enragfe-ld, aprés 1'empereur? BEst-ce que le monde n'était
pas heurcux? est-ce que les affaires ne marchaient pas?" (437) %Zola va
méme jusqu'a parler simplement de Paris, sans faire plus de distinctions.

Par exemple, au théatre, c'est Paris qui applaudit Nana. 1es spectateurs

deviennent Paris:

~~~~~~ . ——

Paris était 13, le Paris des lettres, de la Tinance, et
du plaisir, beaucoup de journalistes, quelques écrivains, ..
. N P 3 8 2 Z .
. .monde singuliérement mélé, fait de tous les génies,
~a 7 . ~ ~ . b
galé par tous les vices, ou la méme faligue el la méme
fidvre passaient sur les visages. (1h)

Zola pousse cetle idée méme plus loin, le mythe de Nana s'€tend au monde
entier, corruption et vice n'épargnent personne, tous les nobles sont
corrompues., Nana contaminde tient le nonde, méme les barbares. (h25) Bn

P
<

@épit de son orgueil pour le régime, Muffat est trés instable et le régime

s'effondre. Les premiers dangers qui le menacent se dessinent daans la
confrontation nécessaire entre Napoléon III et Bismarck, évidente dds le

début. Tandis que le succds du cheval Nana flatte 1'orgueil national, la

mort de Nana elle-méme annonce l1'effondrement complet de 1'Empire.
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On a qualifid Zola de grand architecte en matiére de composition
technique, mais ceci concerne égslement le contenu de ses romans. Jacques
Dubois nous montre le cdté symboligue des maisons successives de CGervaise
ments ol elle vit,2 Ils symbolisent sa montée et sa~chute, culminant avec
la niche du pére Bru. On peut regarder Nana, ou la chute du Second Empire
sous le méme angle, avec le premier hétel qui incarne le mythe de Nana et
qui s'effondre comme un chiteav de cartes, sa maison de campagne, sa
rechute avec Fontan dans un petit appartement, son golt pervers pour le
trou de Satin, son triomphe dans 1'hoétel que lui offre Muffat, sa fin dans
une chaubre d'hdotel.

Un aspect capital de la nature symboligue de la demeure est que
1'habitat et 1'animal doivenlt y étre compatibles ensemble. L'on peut envisagern
un paralléle entre 1'élat du personnage Nana et le style de sa maison lorsque
1'aristocratie boit & sa santé. Ceci & son tour peut &tre contrasié par son
changement de cadre lorsqu'elle part vivre avec Fontan. On voit les Muffat
aussi & travers leur maison. Leur apathie séxuelle es£ soulignée par les
premicéres descriptions de leur maison. Tout le monde y dort dans wn état
perpétuel de limbes. Toul & 1'hdtel a les apparences de la stabilité et
les fondements d'un chiteau de cartes. Le théme de la chaise de Sabine
montre 1l'assouvissement des sens endormis de la Comtesse. Sa chaise n'est
qu'un grain de fantaisie dans une maison par ailleurs plutét triste. (61,

67, T1) Mais plus tard quand Sabine transforme compldtement toute la

2. s f . .
“Jacques Dubois, "Les refuges de Gervaise: Pour un décor symbolique
ol

de L'Assommoir’) Les Cshiers naturalistes, XXX (1965), 105 - 117.

’
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maison, le style de la chaise triomphe partout. (366) Un paralldle assez
frappant entre la maison de Nana et celle des Muffat nous vient & 1'esprit

lorsque on joue l'air de la Blonde Vénus chez les Muffat, au bal des fian

cailles. Enfin le descente des Muffat n'a rien d'inhabituel. Elle n'est
qu'un premier exemple parmi d'autres des talents destructeurs de Nana.

Zola attaque Eégalement 1'géglise. A part Chovard et Muffat, qui
est la brebis égarée, il dépeint Venot, qui rappelle le Tartuffe de Molicre.
Silhouette douvée d'une certaine dimension, qui s'enveloppe volontairement
de mystére, il adopte les allures d'un Inquisiteur sympathique. On le

trouve dans les salons, la rue, les anti chambres. Il rassemble les ames

abandonnées; 1'église vigilante 1'envoie récolter les ames pécheresses au

bon moment. Lorsque l'heure des épreuves arrive il appelle Muffal son
b .

frére, et celui-ci revient & 1'gzlise, corps et &me, avec le résultat que:

Le ciel l'enlevaitl des mains de la femme pour le
remettre aux bras mémes de Dieu, C'était un pro-
longement religieux des voluptés de Nana, avec
les balbutieménts, les pricres et les désespoirs,
les humilités d'une créature maudite écrasée sous
la boue de son origine. Au fond des égliscs,. :
il retrouvait ses jouissances d'autrefois,
spasmes de ses muscles et les &€branlements
délicieux de son intelligence, dans une mé&me
satisfaction des obscurs besoins de son &tre.

(h17)

les

Mitterand a bien montré la malignité de Zola: "Il affecte de considérer
. . . - 3
la religion comme un épilogue naturel au dérdglement des sens."2 On

reconnait Venot & quelques leitmotive, nous avons remarqué déja ses dents

3Dans ses notes sur Nana, €dition du Cercle du livre précieux, 15
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mauvaises el son sourire fin qui symbolisent 1'horreur d'un homme soi-
disant religieux qui s'exprime en ces termes: "La religion tolérait bien
des faiblesses, quand on gardait les convenances." (372)

La classe ouvridre apparafit sous les traits de Louis. Il incarne
les effets 8 long terme de 1'hérédité. Comme les enfants de Germinal, et
Jeanlin en particulier, il esl 1l'enfant sur qui se reflétent des sidcles
d'abjecte misére et d'horribles conditioﬁs. Bien que Nang ait soigné Louis,
les effets de 1'hér&dité sont implacables et bien enracin€s; Nana atirape
la petite vérole du fils qu'elle avait essayé de protéger. Elle non plus
ne peut &chapper a sa condition. La classe ouvriére n'est cependant nulle-
ment idéalisfe. Quelles que soient les raisons de sa dégradation elle ne
lutte pas, et ne cherche pas é‘changer l'ordre social. Elle prend secs
plaisirs ol elle peut. Etienne dans Germinal est peut--8tre un &tranger parmi

les mineurs, mais il les.comprend et il est 1'un d'entre eux jusqu'a ce

gu'il acquicre de 1'instruction et qu'il voie un avenir se dessiner pour
lui & Paris, et qu'il se mette & les mépriser. Nana symbolise ce théme de
l'arriviste. Elle n'a nul respect pour les rangs de la société, mais cela
ne veut pas dire qu'elle idéalise le sien. Elle est en dechors de la
société, elle est un symbole. Comparons par exemple Nana aux courses
désignant la loge d'honneur avec mépris:

Puis, wvous savez, ces gens ne m'épatent plus moil, ., |,

Je les connais trop. Faut voir ¢a au déballage!. . ,

Plus de respect! fini le respect! Saleté en bas,

F m 1 g o v . .
saleté en haut, c'est toujours saleté et compagnie. .
(330 - 331)

. -~ . . -~ . . . ~ - -
avec sa réaction, violemment réactionnaire, vis-d-vis du peuple?

Une jolie ordure, le peuple! Elle le connaissait,
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elle pouvail en parlery...elle tapait sur les siens
avec des dégolits et des peurs de femme arrivée. (311)

De ces faits on peut voir se dessiner la notion de lutte de classe.
Zola nous montre un phénoméne social; l'injustice des classes qui a entrainé
1'écroulement du Second Empire. Mais les causes des mécontentements n'ont
pas &té résolus sous la Troisiéme République. Avec le temps, les choses ne
faisaient qu'empirer.

Quelle est donc la portée de la mort de Nana? Elle nous appafait
plut@t-ambigué. Fataliste par certains cdtés, Nana l'arriviste est étoufrée,
ou corrompue par la haute bourgeoisie comme 1'Etienne de Germinal a failli
1'étre. Est-ce que Zola vevut dire qu'il n'y a pas de solution aux maux de
la société? Est-ce qu'il implique que les ouvriers luttent non pour le bien
public mais pour leurs propres inté€réts €goistes? En plus ce roman a peul-
étre quelque chose de 1'ultime fatalité des efforts de Gervaise pour &chapper
contagiecuse, abtrapée de son fils qui incarne les maux enracinés dg la
‘socibté.

D'autre part on ne peut s'empZcher .e voir dans la scéne finale un
message pour le monde ouvrier. Si 1l'on regarde Nana comme le symbole de
la corruption et du vice, il semble qgue sa mort, ou celle de la corruption
et du vice, ne puissent étre que le résultat d'une action violente. Enfin
Nana, image du monde ouvrier, détruit systématiquement la"bonne soci&té",
sape ses fondements, tout comme elle mange des pralines. (57, 382, LoT)
Bien entendu on ne peut s'empécher sussi de remarquer 1'inévilabilité du
changement & travers le dfcor symwbolique, 1l'aspect de 1'auto-destruction
des bourgeois dans leur poursuite de Nana, et, ce_qui forme un paralléle

~avec ceci, l'acceptation fataliste du changement de la part des femmes. (23)
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Enfin le triomphe invitable de Nana est déja exprimé dés le premier
chapitre. (25)

S$i par fidélité 3 ses théories naturalistes Zola ne peut se
déclarer trop ouvertement sur sa vision de l'avenir du monde ouvrier, il
fait iwmplicitement allusion toutefois a un changement. Ce changement
interviendra brutalement, avec les hommes qui réclament justice, ceux qui
ont vu que les différences des classes sonl injustes, étant donné le manque
de mérite de la bourgeoisie, el l'inconscience avec laguelle la bourgeoisie
dépense 1'argent qu'elle oblient par des moyens si injustes. Ces hommes
lutteront contre 1'€glise, et contre la "borme sociélé&" qui savent & quel

point leur défaite est inévitable.



CONCLUSION

La premiére réaction du public & la sortie de Neana a &té unc
indignation scandalisée. Le roman a attiré la colére et les insultes des
lecteurs, qui pourtant n'ont pas saisi toute la portée de Nana, et ont
accusé Zola d'aimer les ordures. Les intentions humanitaires ont &tLé ou
- . Ay A . -
interprétées de Lravers ou ignorées.

Les reproches des critiqgues de Zola ne sont pas totalement
dépourvus de fondement, car il est vrai que Zola est obs€dé par le corps
et par la malédiction de 1'ordure. Il est possible de 1L'identifier avce
Muffat, el cela eppuie celte critique. Notons toutelois que si Zola est
un obsédé sexuel, ses critiques ne le sont pas moins. Dans son article
sur Pot-Bouille, Brunetiére fait une comparaison entre le bourgeois et
1'homne du peuple que Borie résume ainsi:

L'homme civilisé, le bourgeois, est 1'homme de la

nature vaincue, du corps dominé&. L'homme du peuple,

fruste, simple, vit au contraire au niveau des

instincts. Il est 1'homme naturel, c'est-a-dire

~ ~ " L }

a peu prcés la brute.
Zola lui-méme partage avec le bourgeois qu'il scandalise cette conception
catastrophigue du corps et des instincts. Mals cowme nous avons essayé
de le montrer, il n'y a pas que l'aspect sexuel, il y a aussi 1'aspectl
social. Considérons donc le lien qui existe entre les deux thdmes; 1'amour

et la société.

Zola €tablit une €quivalence entre la société et la nature, entre

~

i g g . s
‘Brunetidre cité par Jean Borie, "Les fata
Rougon-Macquart’} Les Temps modernes, CCLXXITT (1969

-

ités du corps dans les

1
), 1568.
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P

le corps social et le corps physigue. Pour Zola la société est, 4 1l'image
du corps physique, une totalité organique fermfe. Les organes sociaux sont
rattachés commé ceux du corps, de telle fagon que la maladie d'un seul
d'entre eux s'étendra fatalement et affectera 1'ensemble de 1'organisme.
Zola se trouve par conséquent en mesure de profiter de cette mélaphore
qu'il a gtablie entre le corps biologique, celui qui est fait de chair et
d'os, et le corps social. Cette notion modifie notre interprétation de
Nena.

Deux obsessions hantent les hourgeois; les désirs sexuels que
1'église et leur éducation puritaine rangent su nowbre des péchés, et la
conscience qu'ils ont de leur injustice a 1'é€gard des pauvres. Afin de se
justifier ils &lLablissent des distinclions entre eux et les pauvres,
distinctions sexuelles bases sur un refoulement Qe leurs désirs. DNous
avons vu qu'on identifiait le peuple aﬁec les animaux, "la Béte"; 1'identi-
fication du populaire et du naturel nous montre bien gue le bourgeois sera
prét a accepter la fagade puritaine du refoulement choisi et voulu, pour
Justifier ou ppur expier l'exploitation sociéle dont il profite. Le
bourgeois a gagné le droit de dominer le peuple parce qu'il a su vaincre
en Jui la Nature, ou bien il se sacrifie el prouve éinsi que sa position de
chef n'est pas usurpée mais 1légitime, car il ne 1'occupe point pour en tirer
une jouissance personnelle, mais pour les intéré&ts supérieurs de 1'organisa-
tion sociale. Le corps physiqﬁe et les travailleurs sont donc opprimés et
vont se voir dds lors &troitement 1liés; disons qu'ils vont pouvoif fonc--
tionner constamment comme la métaphore 1'un de 1'autre.

La distinction entre le bourgeois et le peuple repose sur un artifice,
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car nous avons vu combien les bourgeois de Zola sont des obsZdés sexuels

et combien leurs mariages sont ratés. Zola nous montre le caractére de

o

u nariage rgeois, et l'exploitati i arti les liens
" a ge bourgeois, et l'exploitation qui articule les liens

"compromi s
du‘mariage; les gens rentrent dans le mariage avec des remords terribles
au coeur, un sens aigu du péché pour tout ce qui touche § leur vie sexuelle.
Cette dernidre est quelque chose d'intrinséquement mauvais que le mariage
ne fait que ratifier. C'est alors qu'on découvre que ce péché auquel on
croit n'a qu'une existence "économique'; il n'est ri=n d'autre qu'une dette
contractée envers le monde, représenté ici par le mari. Paradoxe d'une
faute sans existence rlelle, et pour laquelle, cependant, il faut payer.
Ils font ua compromis, clest-é-dire ils se marient, tout en &tant convaincus
que le péché est & la racine de la vie sexuvelle el que 1l'on doit contrdler,
au besoin refouler les éclabs de celle-ci. Ainsi on voit se clore le cercle
vicieux ol se trouve enfermée lg vision sociale de Zola. Le monde bourgeois,
sous le dérisoire‘vernis de 1'hypocrisie et des maniéres est toul entier en
proie au furieux appétit du corps. Msis le corps par excellence, le corps
réduit a 1ui-ﬁéme, c'est, nous 1l'avons vu, le peuple.
C'est donc le peuple qui est & l'origine de la catastrophe, il est

le bouillon de culture & partir duquel la maladie va pouvoir s'étendre.
Cette conception est trés clairement exprimée dans le dyptique L'Assommoir--
Nana par le personnage de la courtisane, sortie des taudis de la Goutte-d'Or,
et corrompsnt toutes les classes de la socidté.

La différence entre Zola et le reste de la bourgeoisie de son temps
c'est que les bourgeois s'accomodent & la situation, et se réservent la

tache de veiller & ce que les secrets scient bien gardés; tous complices au
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fond, nullement dupes les uns des autres, ils essaient de dépasser leur
situation avec 1l'aide de la religion. Pourtant Zola, en méme temps qu'il
l'accﬁse, veut absoﬁdre le peuple. Il accuse les bourgeois; il les altague
sur leur compromis, sur leur fagon d'accepter la situation, et il dénonce
leur silence; il leur refuse la vie de 1l'au-deld. Qu'on pense & la premidre
rencontre de. Coupeau et de Gervaise et aux tris modestes désirs de cette
derniére; les petites gens aussi ré&vent de décence et de "proﬁreté". 8i
donc le peuple est réduit au corps, c'est qu'il est condamné par la bourg-
eoisie a rester séparl, & rester peuple. Borie a formulé celte contradic-
: .
tion: - "le mal vient du peuple, et il est imposé au peuple." “Comme le dit
Nazna: "La société est mal fTaite. On tombe sur les femmes, quand ce sont

les hommes qui exigent des choses". (421) Zola déerit, donc, les secrets

Jumeaux du corps et de l'exploitation sociale. Il lui Taul avoir recours
& des interm@daires infernaux pour dévoiler le corps, et dans Nena c'est
les prostituées qui rempliront cetté fonction, (mais remarquons bien que
c'est la "bonne société" qui est relégue en enfer.)

Enfin, nous l'avons vu, Zola n'offre pas la reliéion comme une
solution possible 3 1'injustice, le probléme qui concerne &galement la vie
sexuelle et la société. Pour le chrétien, si le monde et le corps sont
marqués par le vice, la religion devrait &tre, logiquement, un espoir, une

inflexion de la fatalité vers le salut. Mais Zola ne nous offre jamais cela

comme réalité. Se livrer & Dieu, tout autant que se livrer au corps, c'est

®Borie, art. cit., 1578.
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faire le jeu de 1'instinct de mort. Voila doncile paradoxe, Zola est un
puritain parce que pour Zoia le monde est le lieu du régne de la mort dans
la vie, c'est-d-dire que la question sexuelle esl omniprésente; le paradoxe
vient du fait que ce puritanisme refuse & la fois la transcendance et le
compromis.

4 Une nouvelle reproche se dessine, complémentaire de <7 de la
complaisance dans 1'ordure. Zola pour ses Critiques? n'est pas un humean
tairc; selon eux, il n'aime pas Qraiment ce peuple qui est la source de

vie ﬂcltgus ges livres, 11 €crit pour le bourgeois de la fin du dix-
necuviéme siécle qui aime gqu'on lui chuchole les secrebs honteux et y trouve
des jouissances. Pourquoi fait-on cette accusation? Parce gue Zola ne
plaint pas 1'aspect pitoyable du peuple, il le représente tout simplement.
Cette critique est mal fondfe toutefois puisque 1'oeuvre de Zola n'est jamaisg
un secret honteux et voluptueux, jamais elle n'est ce plaisir furtif ol la
conscience jouit de son propre renoncement. Au contraire, elle montre avec
clarté que le refoulement de la classe ouvricre n'abolit pas son existence
dans la conscience bourgeoise. %Zols détruit, tout simplement, le bien et

la beauté-des deux; la classe ouvridre devient bas-fond et le corps ordure.
Mais ceci offre au bourgeois de grandes tentations auxquelles il succombe et
dont il devient la proie.

Quelle est la solution gue nous propose Zola? Mettre un terme a cette
dégradation, voila 1'entreprise qu'il se propose. Il se propose le difficile
nettoyage du corps et du monde. Zola a expliqué Ta situation en détail.

Il nous demende de faire un effort non simplement pour vivre avec nos désirs
sexuels, et pour nous montrer passifs dans un monde injuste, mais d'exorciser

nos concepts et de repartir a zéro. Nous avons déja parlé des efforts que
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Zola a d0 faire pour se libérer de son enfance. Bien slir le succés n'est

jamais acquis, mais eu moins il a fait un effort. Comme le signale Borie:

"L'oeuvre de Zola n'est pas qu'un document, elle témoigne d'une entreprise.'

Chaque chose a sa cause. 11 n'y a pas un Zola "social" & opposer &
un Zola "physiologiste'". Eviderment, d'une certaine fagon le corps "cache"
la réalité sociale. Cela est inévitable & une époque ol, dans les mots de

Borie: '

'le puritanisme victorien fait du peuple la métaphore du corps et
rétend justifier 1'exploitalion sociale par 1'argument de son propre
2 l
refoulemcnt."7 T1 est bien &vident que Zola lui-méme a &té influencé par
les idées de son &poque ar ses obsessions et son angoisse. L'on doit
; pogue , 8
accepter les ambiguités qui en résultent. Quoiqu'il en soit, cependant,

(=R

Zola a esssyé d'ausculter par le langage les tabous; il a tenté d'exprimer

P’

6

des problémes contemporains et de libérer les secrets enfermés des bourgeols;

enfin il a essayé de provoquer chez ses contemporains une prise de con-

science.

61via., 1590.

T1pia., 1591.
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