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INTRODUCT ION

L'orientation récente de l'analyse littéraire
montre bien une chose: sous l'agencement des intrigues
et la mise en place des personnages, sous la narration
d'une histoire pré&tendument survenue & des &tre supposés,
circule de mani&re plus ou moins explicite, plus ou moins
latente, ur propos du romancier sur le monde. Xt ce
propos nous intéresse dans la mesure ofi, au-dela d'une
parole individuelle, 11l fait entendre le discours d'une
classe, celle, précisément, a laquelle appartient 1'@crivain.

L'auteur de 1'Assommoir, dans une courte préface, nous

apprend gue nous allons lire:

"une oeuvre de vérité, le premier roman
sur le peuple gui ne mente pas et gui
ait 1l'odeur du peuple®".l

Emile Zola, l'Assommoir, é&ditions de la Bibliothé&que

de la Pléiade, Paris, Gallimard, 1961, p.373-374



Quelgues lignes plus loin, se défendant contre les attadues

viclentes d'une certaine critique, il nous affirme que:

"le buveur de sang, le romancier féroce, est
un digne bourgeois, un homme d'étude et
d'art, vivant sagement dans son coin".2

Nous allons justement, dans les pages qul suivent, essayer
de préciser dans quelle mesure le discours zolien se
trouve lézardé par une idéologie, jusqu'é gquel point la
représentation des personnages appartenant &, ou issus de,
la classe dominée porte l'inscription d'un ensemble

d'idées et de croyances propres a la classe dominante.

Avec l'Assommoir le personnage-ouvrier est

approprié pour la premiére fois par le roman classique.
I1 faut remarquer, bien entendu, que cet ouvrier est,

en pleine phase d'industrialisation, l'artisan faubcurien,
celui que ni les machines ni les grandes manufactures

n'ont encore absorbé dans la masse anonyme. L'Assommoir

parle exclusivement de lui - 1la classe bourgeoise n'a

2
“Emile Zola, Ibid., p. 374



pour ainsi dire pas droit de cité dans l'univers homogéne

du roman

- et, par le processus du style indirect libre,

le narrateur va jusqu'd lul déléguer la parole. Comme

le dit Jacgues Dubois:

"Le XIX8me si&cle frangais et ses écrivains
ont volontiers entretenu l'idée que faire

la révolution littéraire, c'é&tait accueillir
le peuple dans les oeuvres afin que les
classes inférieures aient droit au roman™.3

Mais c'est ici gue se pose une question fondamentale que

Dubois formule ainsi:

"On peut se demander comment au sein d'une
appropriation bourgeoise du sujet, les
romanciers romantiques ou réalistes

affrontent des tensions idéologiques

accrues par la nature méme de leur entreprise".4

Nous chercherons, dans les pages qgui suivent, les &éléments

d'une réponse.

lous savons, grdce aux investigations de la

3Jacques Dubois, L'Assommoir de Zola, Société

discours, idéologie, Paris, Larousse, 1973, p. 88

4Jacques Dubois, Ibid., p. 90



sociocritique, que la littérature, en dépit des apparences,

-

ne peut jamais reproduire la socié&té. Comme 1l'écrit

Claude Duchet:

"elle dit toujours moins et plus; moins,
parce que le roman ne peut tout dire pour
la raison simple de la linéarité; plus,
parce gu'il donne forme et sert & ce que
Sartre nomme le 'pratico-inerte', parce
gu'il est lecture de la société&, lecture
orientée, active, transformatrice".5

Cette lecture orientée, active, transformatrice, peut prendre
pour nom idéologie. Il serait imprudent d'avancer sans
donner quelques définitions gue nous empruntons a Jacques

1 3 D

Dubois:

"Généralement tenue pour une fausse conscience,
1'idéologie forme un ensemble d'idées et de
croyances, de valeurs et de représentations
d'une relative eoherence qui -se rapporte

d un groupe - une classe - et qui sert

au groupe & situer sa position dans le tout
social, ainsi gqu'a la justifier."6

Louis Althusser serre de pré&s cette notion gquand il &erit

que:

5Claude Duchet, "Pour une socio-critique du roman"
Poétique, ilo. 16, p. 434.

L'Assommocir de Zola, Sociéteé,

Jac
discours, idéo




"1'idéologie représente le rapport
imaginaire des individus & leurs
conditions réelles d'existence"7

et insiste sur le fait qu'une idéologie ne se donne jamais
pour ce qu'elle est et que c'est 18 le signe le plus potent

de sa fonction mystificatrice.

Nous allons partir d'un fait évident: les

1N

récits de Gervailse et de Nana aboutissent 8 la mort. Ce

double décé&s avait, bien entendu, &té& prévu par 1l'arbre

généalogique des Rougon-Macquart; Gervaise et sa fille,

ainsi'que tous les personnages par lesquels passe la branche
de 1l'hérédité alcoolique, sont condamnés & l‘'avance. Dans
le discours para-scientifique que tient ou que cite Zola
l'alcool tue, et dans la scé&ne fantasmagorique du Docteur
“Pascal, ofl le wvieux Macquart, imbibé& d'alcool, s'enflamme
et se consume entifrement, Zola exploite le potentiel
mythique du phé&nom&ne pour nous dire 3 quel point le

poison élimine, raye. Plais n'y a-t-il pas autre chose?

Le poison de l'alcool exerce son ravage, certes, et il

7Jacques Dubois, Ibid., p. 101



dépose sur l'existence de Gervailse et de Nana la marque
initiale et finale. Et pourtant, quand nous lisons

L'Assommoir, 11 parafTt difficile de considérer l'histoire
r P

de l'alcoolisme comme l'axe majeur de lecture. L'Assommoir

est, avant tout, le roman de la promotion sociale,

l'histoire d'une petite planchisseuse qui réve de devenix
patronne, et qui arrive méme & réaliser son ambition.

Et Nana, comme nous l'apprend le texte dans le texte, le
récit de la Mouche d'Or, est une histoire de vengeance;
Vénus, comme le dit Michel Serres, est un virus qui
décompose tout autour d'elle, et, & son tour, se décomposegg
et Vénus est une plébéienne qui exerce ses ravages sur

le monde des riches, qui transforme l'antigque et digne

salon de Sabine en hdtel de passe. 5L'Assommoir et Nana

se déroulent dans une société antagonique, et il nous

- parait -difficile de lire la mort de Gervaise et de sa
fille sans tenir compte de cet antagonisme, sans écouter
le propos que Zola tient, de manié&re plus ou moins explicite,
plus ou moins latente, sur la société& de son époque. Nous
allons montrer que nos deux romans tournent autour de ce

que l'on peut appeler une transgression: transgression
L g

8-ﬁichel Serres, Feux et signaux de brume: Zola, Paris,
Grasset, 1975, p. 240




de Gervaise qui ambitionne de devenir patronne, qui réve
de changer de condition sociale; transgression de Nana
qui, dans sa mission vengeresse, devient la bé&te de
1'Ecriture, l'animal inconscient comme une force, reparu
du fond des téné&bres. A travers cette double transgression
nous voyons poindre la question si lourde des conditions
de changement pour l'individu, le groupe, la socié&té.
Double transgression; double décé&s. A ce point le
recours a l'explication physiologique se révéle bien
faible, et c'est bien, nous semble-t-il, dans 1l'histoire
sociale des Rougon-Macquart, plutdt gue dans leur

histoire naturelle, gue la mort de Gervaise et de sa

fille prend sa véritable signification.



PREMIER CHAPITRE

L'ASSOMMOIR

Gervailse, toute fraiche arrivée & Paris, prés
d'étre abandonnée par son amant Lantier, se voit entourée de
1'hostilité& de cette ville &trangére. Cette hostilité qui se
révéle jusque dans les murs du guartier, prend les dimen-
sions symbcoliques de la mort. Gervaise semble, dé€s le début,
condamnZe d une fin lamentable car tout converge & créer une
atmosphére de détresse menagante: d la fois les &léments de
la fatalité et ceux dits du Destin. Nous entendons “"Destin”
dans sa signification classique, 3 savoir une force qui

dicte le cours de l'existence. Les mauvals présages, les

“signes avant-coureurs de la fin tragigque de Gervaise truf=~-

P

fent le texte et assombrissent déji le prétendu projet réa-
liste. Nous considérons "Fatalité" dans le sens que lui
denne l'auteur, c'est-d-dire, l'influence destructrice
exercée par l'environnement des quartiers populaires. %ola

-

gcrit dans la préface & l'Assommoir:

14

J'ai voulu peindre

la déchéance fatale d'une famille ouvriére dans le milieu

enpesté de nos faubourgs". Il &tablit ainsi imm&diatement



une corrélation de cause & effet entre l'environnement

et la déchéance des ouvriers; il impose dés lors au

lecteur la vision du "wal" inhérent 3 la classe populaire
qui devient classe dangereuse. C'est décrits comme un
troupeau sinistre que les ouvriers du faubburg apparaissent

4 Gervaise qui guette par la fenétre le retour de Lantier:

"A la barrigre le piétinement de troupeau
continuait dans le froid du matin. Cette
foule de loin gardait un effacement platreux,
un ton neutre oli deminaient le bleu déteint
et le gris sale. Par moments, un ouvrier
s'arr&tait, rallumait sa pipe, tandis qu'au-
tour de lui, les autres marchaient toujours,
sans un rire, sans une parcle dite & un cama-
rade, les joues terreuses, la face tendue vers
Paris gui, un 3 un, les dévorait par la vue
béante du Faubourg Poissonniére".9

Ce bétail humain, pascsif, soumis 3 l'avalement
quotidien de Paris, va devenir son monde. L'alcool,
3 la fois force reviéoraﬂﬁe'comméilerviﬁ'ét "assommoir" comme
l'eau de vie, est dé&jd 1d. El "l'Assommoir" du Pé&re Colombe,

avec la magie mystérieuse de 1l'alambic, cet appareil & distiller

9E. Zola, L'Assommoir, (Paris, 1961), p.378.

le
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vitriol, sert dés lors de toile de fond au roman:

"L'alambic, avec ses ré&cipients de forme
étrange, ses enroulements sans fin de tuyaux,
gardait une mine sombre. Llalambic, sourde-
ment, sans une flamme, sans une galté dans
les reflets éteints de ses cuivres, conti-
nuait, laissait couler sa sueur d'alcool,
pareil a une source lente et entétée, qui

8 la longue devait envahir la salle, se
répandre sur les boulevards extérieurs,
inonder le trou immense de Paris...
Derriére eux (Gervaise et Coupeau & peine
sortis de 1'Assommoir) l'Assommoir restait
plein, soufflant jusgu'd@ la rue le bruit
des voix enrouées et l'odeur liguoreuse des
tournées de vitriol".1l0

C'est dans le décor macabre d'une nuit noire au
gilence "déchiré par des cris d'assassinés" que nous décou=
veons Cexrvaise pour la premiére fois. De la fenétre de sa
nisérable chambre ol elle attend le retour de Lantier, elle
fouille l'horizon. Son regard est arr&té par les deux ins-
Vﬁiﬁutioﬁs dé lé souffrance et de 1é”ﬁdit, i‘hépitairetfi
ltabattoir, tous deux l‘emprisonﬁant dans un guartier dont

la misére des conditions de vie, semble dire Zola, la

condamnerait infailliblement:

"Elle regardait & droite, du c8té du boulevard
de Rochechouart, oll des groupes de bouchers,
devant les abattoirs, stationnaient en tablier

105, zola, Op.cit., p. 411-412.
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sanglants, et le vent frais apportait une
puanteur par noments, une odeur fauve de

-~

bétes massacrées. Elle regardait 3 gauche,
enfilant un long ruban d'avenue, s'arr@tant
presque en face d'elle, & la masse blanche
de 17hdpital de_ Lariboisiére, alors en
construction”.*+

Tout l'univers de la jeune fenme, avec la dé-
tresse qu'il laisse augurer, se résume dés les premiéres
pages. Mais le drame que Gervaise connaltra ne semble pas
se justifier dés l'abord, pulsque rien dans son attitude
ne pourrait entralner la désapprobation de l'auteur. Car,
malaoré les sympathies de 1l'écrivain pour les défavorisés,
la vision zolienne de la société se fait au travers de
1'idéologie bourgeoise. Cette idéologie est implicite
dans les jugements, pourtant savamment cachés sous une
écriture dite "objective",que porte Zola sur cette frac-
tion du prolétariat parisien. C'est ainsi que l'on notera
rﬁhé dégradaﬁioﬁ progtessive dans son apéfébiéﬁibn de
Gervaise, au fur et 3 mesure gue celle-ci s'émancipe, seule,
des contraintes de la misére et &volue vers un état de pe-
tite bourgeoise. Mais & l'é&tape présente de la vie de
Gervaise, l'héroine conserve encore l'attendrissement
bienveillant de l'auteur gqui la décrit comme "une femme

courageuse, bonne, remplie de qualités"%‘2 Si necus nous

E.%cola, Op. Cit., p. 376

E.Zola, Op. Cit., »n. 419-420



référong 8 l'une des sources livresqgues de Zola, nous
constaterons combien la Gervaise du début correspond 3
llouvriére modéle telle gue les bourgeois derl‘épcque
l'envisageaient. Ici, l'écrivain n'échappe pas 4 l'idéclo-
gie ambiante. Ainsi le texte de 1'Assommolr s'inspire
(probablement sang aucune prémé&ditation de la part de
1'auteur) des nombreux essais sur "la cuestion ouvriére”
parus durant la seconde moitié du XIXe siécle. L'’un des
ouvrages les plus reconnus,puisgu'il fut couronné par
1'Académie Francaise, fut celui que Th. H. Barrau publia
en 1851 et qu'on réédita vingt ans plus tard : Conseils

aux ouvriers sur les moyens d'améliorer leur position .13

Th. H. Barrau décrit les cualit@s propres 3 définir le
"bon ouvrier" : la sobriété, l'é&conomie, le respect des
patrons et de l'ordre, la fuite des plaisirs et des fré-
guentaticns. Cervaise attire dés la scéne du lavoir,
‘1'admiration de Madame Poche pour sa force et son entrain

4 purifier le linge:

"Ouelle maitrise ! elle nous aplatirait du fer
avec ses petits bras de demoiselle... Elle ve-
nait d'étaler une chemise sur la planche &troite
de la batterie... elle la frottait de savon, la
retournait, la frottait de l'autre cdté...

elle empoigna son bhattoir, se mit 3 taper, criant
des phrases, les ponctuant & coups rudes et
cadencés™, 14

13
Voix J. Dubois, Introduction & L'Assommoir
de Zola (Paris, 1269), p. l4. ; —

14, zola, L'Assommoir, (Paris , 1961}, p.387-388.
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L'accent particulier cue met Zola 8 la descrip-
tion de la propreté& méticuleuse Gé Gervalse, nous rensei-
gne sur l'attitude de l'auteur face 3 sa créature. Le lavoir,
par dé&finition, est l'endroit ol l'on nettoie le linge, ol

on le débarasse donc de sa crasse. Mais 8 cette &tape du récit,

&

la déscription de la crasse ne porte pas encore la connoktation péjora

tive qu'on lul trouvera plus tard dans la blanchisserie

pulsgue Cervaise lutte contre elle. Avec la "fessé&e" qu'elle

inflige & Virginie, Gervaise tente de se défendre contre les
nolmbreuses vexations dont elle, l'étrangére, est la cible.

Mais en sauvant sa dignité de cette maniére, et en présence

de presgue toutes les femmes du quartier, elle s'affirme par

la méme occasion membre de la communauté populaire. Ainsi,

son effort de s'incorporer & ce groupe social, nouveau

pour elle, ajouté & ses qualités de "bonne petite ouvriére"

apportent & la scé&ne du lavoir toute sa signification de
purification. Trés- propre dong, -mais aussi courageuse, elle S
est contente d'avoir trouvé un emploi de bklanchisseuse au-

quel elle s'adonne consciencieusement et d'avoir pu envoyer

ses enfants 8 l'@cole. Pleine d'ardeur a la t3che -"la

fermme faisait des journées de douze heures chez Madame

Fauconnier'~-1% elle ne songe qu'd s'occuper de son petit

n

monde. Elle commence méme 3 faire des &conomies: "on
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calculait ou'ils (son mari et elle) devaient mettre de

¢Bté pas mal d'argent".16 Avec cela extrémement modeste
dansg ses ambitions, elle n'aspire cu'd "travailler, manger

du pain, aveoir un trou & soi, &lever ses enfants, mourir

dans son lit",l7

Enfin, pour compléter la ressemblance par-
faite avec l'ouvriére mod&le de Barrau, elle révéle un
dégout prononcé pour l'alcool: elle est prévenue contre
les dangers que présente la consommation de l'alcool
puisqu'elle a déjad failli en mourir. Scobre, puisqufelle se
contente de rares prunes prises en compagnie de Coupeau &
1'Assommoir, &conone, isolée dans un petit monde qui compte
son mari et ses enfants, Gervaise représente bien l'ouvriére
eremplaire, Il est évident gque, jusque dans leurs conseils
aux ouvriers, les bourgeois se posaient en idéal 3 suivre,
car finalement "le bon ouvrier" n'est que l'image, certes
lointaine car affadie, appauvrie, du bourgeois.

Plusieurs mauvais présages truffent les débuts
de Gervaise dans sa vie parisienne, entre autres, ceux

gui assombrissent la noce; l'orage la laisse guelque peu

inquigte de l'avenir :

"Le jour baissait encore, il faisait presque

165 z01a, Op.Cit., p. 463.

g, gola, Op.Cit., p. 410
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nuit, une nuit livide, traversée par de larges
éclairs. Alors l'orage &clata avec une extréme
violence. Pendant une demi-heure l'eau tomba &
seaux, la foudre gronda sans reldche. Pendant
l'orage, elle était restée les veux fixes, re-
gardant les é&clairs, comme vovant brusqguement
des choses graves, trég loin dans l'avenir, &
ces lueurs brusgues”,

et la rencontre brutale avec le croque-nort cldture la

noce sur une prédiction angoissante:

"Ca ne vous empé€chera pas d'y passer, ma petite,
vous serez bien contente d'y passer un jour...
Oui, j'en connais des femmes, cuil diraient

merci, si on les emportait... Quand on est mort...
écoutez ca.,, cuand on est mort, c'est pour
longtemps“,19

Bien qu'immédiatement effrayée yar ces mauvais
signes au seuil de sa nouvelle vie avec Coupeau, l1l'héroine,
vu son comportement sans taches, ne sembkle pas &tre direc-
téﬁénﬁrmeﬁécéé;rcéi éi ellérohéit éomﬁe élle seﬁblé lér ”
faire, au début, aux lois de "bonne conduite" dictées aux
ouvriers par la bourgeoisie afin de perp&trer son systéme,

Gexrvaise effectivement ne représente aucun danger.

C'est plus tard que la menace va en s'aggravant

car la bonne ouvriére démontre des prétentions exagérées,

185, zola, Op. Cit., p. 439-441

19, Zola, O». Cit., p. 463
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une nette propension & l'embourgeoisement. Comme le dit

Jean Borie, dans Zocla et les nmythes, "il est dans notre-+

civilisation un id&al de vie tout entier organisé autour
de la maison. Fonder un foyer -~c¢'est~a-dire affirmer sa
maturité- cela se traduit par l'installation dans une
maigog“ezo En effet, Gervaise mariée, s'installe, mais a
1'écart, loin du coeur du quartier, puisqu'’elle cheisit
une malson sur la rue Neuve de la Goutte-d'Or; ainsi, elle
fuit les forces hostiles de son milieu ou ne les affronte
gu'en lieu clos. A la différence de ses débuts oll elle
ranifestait un intéré&t & s'incorporer au peuple de la
Goutte-d'Or, 3 se faire accenter de lui, aujourd'hui, en

sfisolant, elle trahit une intention de sortir de sa classe.

Gervaise ne s'établit réellement, ou affirme vraiment sa

Dy

maturité, gu'avec l'achat des meubles. Cette propriét

r

dont elle a un sens trés plononCc, occupe alors le centre

de ses DLQDCCHUathn% ct de son attentlon. Elle dev1ent

méme partie intdgrante & ses possessions:

"Elle eut une religion pour ses meubles, les
essuyant avec des soins maternels, le coecur
crevé & la roindre €gratignure. Elle s'arré-
tait, saisie comme si elle se fut tapée elle-
néme, guand elle les cognait en balayant".Zl

20
J. Borie, Zola et les mythes ou de la nausée
au salut, (Paris, 1971}, p. 134-135.
21

BE. Zola, l'Assommoir, ( paris., 1961), p.465.
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Lors de son accouchenent, elle souffre dans son
gtre & volir ses propres affaires souillées par des mains
étrangéres. Et ¢'est dans le meuble adoré par dessus tout,
la pendule, gqu'elle garde la preuve de ses &conomies accu-
mulées, le livret de la Caisse d'Epargne.

Sa disposition profonde &8 se distincuer de la
masse populaire se démontre surtout dans ses nouvelles
ambitions. De modestes cu'elles é&talent, elles deviennent
une véritable obsession. Et Barreau qui continue de pro-

nouvolr l'asservissement et la soumission ouvriers,

b}

s'empresse de prévenir le dominé contre les dangers de

o
&

{

1'ambition. Donc, Gervaise sort déj& de la voie que la
bourgeoisie lui indigue. La petite ouvri&re ne songe plus
qu'd s'identifier & la classe possédante car, comme elle,
Gervaise aspire d la propriété immobiliére et & devenir

patronne:

"Quand leurs é&conomies atteignirent la sonme
de six cents francs, la jeune femme ne dormit
plus, obsé&dée d'un réve d'ambition, elle vou-
lait s'@établir, louer une petite boutique,
prendre & son tour des ouvriéres. Elle avait
tout calculé.Au bout de vingt ansg, si le tra-
vail marchait, ils pouvaient avoir une rente
gu'ils iraient manger guelque part & la
campagne" , 43 (bis)
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Cl'est & ce point des ambitions de Cervaise
gu'intervient 1'accident grave de Coupecau. Certes l'accident
fait la preuve de la précarité de certains métiers et des
dangers que le zingueur encourt guotidiennement. Mais la
chute de Coupeau parait une coincidence étrange puiscu'elle
est survenue le jour méme ol Gervaise s'appré&tait & conclure
1'achat de la boutique. Est-~ce 13 une premié&re désapproba-
tion de l'auteur bourgeois devant une ouvriére qui excéde

ses droits, qui ne sait plus reconnaitre sa place ?

Le nouveau statut de petite bourgeocise de
Cervaise ne tient toutefoié plus gqu'a un léger sursis, le
tenps du rétabligsement de Coupeau. La voild bientdt, &
force d'arbition tenace, & la réalisation de son projet.
Elle est patronne de la houtique :c'est 1la réussite. La

description forte en couleur de la boutigque et l'intense

-
3

satisfaction qu'elle Eprouve & découvrir sa propriété

contribuent & la consacrer dans ses nouvelles positions:

"De loin, au milieu de la file noire des
autres devantures, sa boutiocue lui apparais-
sait toute claire, d'une gaité neuve, avec
son enseigne kleu tendre, oli les mots :
Blanchisserie de fin, &taient peints en gran-
des lettres jaunes. Et elle trouvait sa bou-
tique jolie, couleur de ciel. Dedans, on
entrait encore dans du bleu; le papier, qui
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imitait une perse Pompadour, représentait une
treuille oli couraient des liserons. Mais gon
premier regard allait toujours & sa mécaniqgue,
un po#le de fonte, od dix fers pouvaient chauf-
fer 4 la fols, rangé&s autour du fover, sur des
plaques oblicues. Elle venait se mettre &
genoux, recarcait avec la continuelle peur que
sa petite béte d'apprentie ne fit &clater la
fonte, en fourrant trop de coke".

Jacques Dubois décéle "une allure de cérémonial

S ajet de CGervaise a d érie ers
dans le trajet de Gervaise allant de l'extérieur ver
l'intérieur : comme dans un rite sacré, la progression est
lentement émerveillée et sfach@ve en agenouillement au

. w 23 . cs

centre, au coeur du lieu, le foyer". Ausgssi, dirait-on
de Gervaise qu'elle préte serment d'obédience & la boutigue,
mais surtout 8 ce qu'elle représente, la réussite petite-
bourgeoise. Installée dans la blanchisserie, elle devient
patronne aprés seulement deux semaines puisqu'elle emploie

déjd trois ouvriéres.

Plus que tout, le regard des autres la définit
dans sa condition d'arriv&e. Selon Sartre, le jugement
porté par les autres est valide dans la mesure oll il se
fonde sur les actes observés. Ainsi, agissant en petite

bourgeoise, Gervaise entraine chez les autres une attitude

22
2
~T \ s T
E. Zola, Op. Cit., p. 496~
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=
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1

23J.Dubois, "Les refuges de GervaisSe€: Pour un décor

symbolique de L'Assommoir", Les Cahiers Naturalistes, (Paris, 1965),
r. 108 '
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qui la consacre en tant gue bourgeoise. 5i les commérages

et les cancans, certes exagérés, du fait de sa provenance

Etrang&re, mais motivés surtout par la jalousie, fusent

contre elle d'un cbté “sans doute on ¢lakaudait sur son
‘

24 “i o~
compte..." - de l'autre, c'est avec un respect déférent

gu'on l'accueille:

"Et 1'on pouvait le dire, ses fournisseurs la
servaient en conscience, sachaht bien qu'il y
avait tout & vgagner avec elle en se montrant
gentil. Aussgi, cuand elle sortait cdans le
guartier, recevait-elle le bonjour de tous les
éé‘tés".25

Avec le regard des autres gui entérine son em-
bourgeoisement, sa propre vision du monde évolue. Alors que,
seule, abandonnée et pauvre parmi les pauvres, elle &prou-
vait une peur maladive de la rue, obkjet de tous les dangers,

aujourd'hui, petite hourgeoise é&tablie sur des fondations

qu'elle croit solides, elle envisage la rue comme une encla-
ve de sa propriété. "La hutte, dit Gaston Bachelard, est le
centre d'un univers. On prend possession de l'univers en

. - . n 26 .
se faisant maitre de la maison”. En effet, Gervaise ayant

émerg?® de la masse populaire, couve tout le quartier du

24E. Zola, L'Assommoir, (Paris , 1961}, p. 501
2%:. gola, Tbid., p. 525.

2 ~ .
“6G. Bachelard, La terre et les réveries du repos,
(Paris, Corti, 1948), p. 118
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regard de la maitresse absolue, dominatrice, ¢ui aurait

tout conquis:

"Elle aimait la rue... ses trois mdtres de
ruisseau, devant sa boutique, prenaient une
irportance &norme, un fleuve large qu'elle
voulait propre... Elle restait 13 chez elle,
les rues voisines étant corme les dépendances
naturelles de son logement, ouvert de plein
pied sur le trottoir. La rue de la Goutte-
d'0Or lui appartenait, et les_rues voisines,
et le quartier tout entier".?27/

Si la boutigue, cadre de la réussite peu ordi-
naire de Gervaise, et par 13 m@me, cadre de son embourgeoi-
serent, fait l'objet de cing chapitres, un seul pourtant
est destiné & dépeindre la réussite. Car c'est au faite de
la gloire qgue la chute se déclenche. On peut dire en effet
que l'embourgeoisement de Gervaise est dans une certaine
mesure & l'origine de sa déchéance, puisqgu'il a favorisé la
‘naissance des vices qui vont concourir & sa ruine. Certes,
les "vices" tel que llalcoolisme font partie de la réalité
prolétarienne. Maxime Leroy, dans son article "Le proléta-
riat vu par Zola dans l'Assommoir", rapporte & ce sujet
cuelaues statistigues révélatrices de la gravité de ce

"fldau®:

"Si., dans l'arrondissement de liirecourt, on ne

2 .
7E. Zola, L'Assommoir, (Paris, 1961), p.500-525.
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boit gue deux litres d'alcool par an par
~t&te d'habitant, & Elbeuf, la moyenne an-
nuelle grimpe terriblement, oscillant entre
cinguante et soixante litres. A Lille, 25%

des hommes, 12% des femmes sont des ivrocnes;
la ville a ses estaminets d'hommes et ses
estaminets de femmes. A Paris, ce sont les
boulangers, les bronziers, les métallos et les
peintres qui kolvent avec le moins de modéra-
tion. L'ouvrier lyconnais est un pilier de café.
A Briey, l'abus est si grand que les enfants
naissent misérables, poussant si mal gu'un seul
adulte est, en «énéral, chacue année, reconnu
bon pour le service. On est 1a, en présence
d'un peuple de crétins créé nar l'alcool...

Les plus fortes moyennes d'abus d'alcool se
trouvent dangs le Hord, les Vosges et le iHaut~
Rhin. En France, vers 1860, il v a un cakaret

fo

poux quatremvi_ngtshabitants”.2O

Pourtant, nous ne pouvons ignorer le fait que la
pénétration du vice dans le foyer de Gervaise coincide avec
sa réussite. Il vy a un probléme d'ordre chronologigque que
nous ne devons pas négliger: c'est la sécurité de son nou-
veau statut social, supérieur 8 celul des prolétaires du
quartier qui autorise le relfchement de Gervaise; cette
attitude l'entrainera dans une pente au bout de laguelle,
seulement, l'alcool fera son apparition. L'alcool sur lequel
1'auteur semble tant insister, n'offre de tentation &
l*héroine que comme dernier palliatif appelé & la consoler
d'une dégradation engagée longtemps avant, dans la

boutique fleurissante,

20
L O

M.Leroy, "Le vrolétariat vu par Zola d¢ans
L'Assormoir", Preuves, no 20, {(Octokre 1952), p. 72.
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Son id&al bourgeois atteint, l'aisance est, croit-

elle, dorénavant son lot. Elle profite donc du bien-&tre

matériel pour s'adonner & une gourmandise insatiable. Son
embonpoint naissant, ajouté & la sécurité financiére, amo-
lissent sa volonté et la laissent passible de toutes les

indulgences:

"Jamais Gervaise n'avait montré tant de
complaisance. Quand elle avait kien déjeuné
et pris son café, elle c&dait au besoin d'une
indulgence générale. Quand on lui parlait de
sa bonté, elle riait. Elle se dé&fendait, elle
disait n'avoir aucun mérite & 8tre bLonne.
Est~ce que tous ses ré&ves n'étaient pas réali-
sés ? Maintenant son idéal &tait dépassé; elle
avait tout et en plus beau® . 4

Forte de ses devoirs de femme arrivée, elle
s'occupe des pauvres,ou pourrait-on dire "elle a ses
petits pauvres" & la mani&re des dames patronesses: c'est
éﬁ Péie éru”que revient sarpréféreﬁéé; elle l'abrite les
jours de froid et le nourrit & l'occasion. Pour les gens

du guartier,

"la boutique &tait le refuge des gens frileux.
Toute la rue de la Goutte~-d'QOr savait qu'il y
faisait chaud. Gervaise avait l'orgueil de
cette bonne chaleur, et elle attirait le monde,

elle tenait salon®,

AQE. Zola, L'Assommoir, {( Paris ,1961l) p. 502

30 ,
E.20la, Ibid., 552,
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Si tous ces petits signes dénotent chez elle la
conscience de sa supériorité, ils ne portent toutefois pas
8 grande conséqguence. C'est 3 l'égard de son mari que cette
attitude de tolérance, dérivée d'une situation de privilégiée
va devenir nuisible. A la prenmiére "grosse cuite" de Coupeau,
"elle rit, pleine d'indulgence, ne lui reprochant méme pas
d'avoir encore perdu une journée de travail“osl Justifiant -
par sa réussite les vlteries de Coupeau, elle entraine son
mari, rendu dé€jd paresseux par une trop longue convalescence,
d une compléte oisiveté&. L'alcooclisme de Coupeau n'est donc
pas di & la mis@re. Les seules distractions du faubourg
restant "le bastrinocue", c'est &8 l'Assormoir du FPére
Colowmbe que Coupeau, favorisé par la complaisance de sa
ferme, va &grener le chamelet toujours plus long de ses
journées d'inactivité. C'est ainsi gu'il deviendra un

ivrogne.

La complaisance de Gervaise vortée & l'extréme
par la léthargie que provogue sa carapace de dgraisse, va

faire d'elle une femme & cowpromis. Lors du festin qui

couronne sa gloire d'"arrivée" et marque en méme tenps

3lE, Zola, Op. Cit., p. 507
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le début du déclin,

"l'oie la génait un peu, elle en avait trop
mangé décidément, et ca l'empéchait de pen-
ser. Une paresse heureuse l'engourdissait,
la tenait tassée au bhord de la table avec le
seul besoin de n'@tre vas enb&tée".32

C'est effectivement cette torpeur, bien plus
que le silence non désapprobateur des gens du quartier
(comne voudrait nous le lailsser entendre Zola) gui permet
l'intrusion du personnage moteur du drame, l'amant Lantier.
zola insiste beaucoup sur l'influence du milieu et sur le
r&le gue l'environnement joue dans la dégradation de 1l'héroi-
ne. Il semblie vouloir irputer le manque de réaction énergi-
que de Gervaise face & Lantier, cdonc une part de son malheur,

g8 l'indifférence des convives:

"D'abord, guand son mari avait poussé son

ancien amant dans la boutigue, elle s'8tait pris
la té&te entre les deux poings, du mEme geste
instinctif que les jours de gros orace, 8 chague
coup de tonnerre. Puis, en voyant les deux hom-
mes assis, sans que méme les rideaux de mousse-
line eussent bougé, elle avait subitement trou-
vé les choses naturelles. ¥on Dieu ! A guoi Lon
se faire de la hile, lorscue les autres ne s'en
font pas et aque les histoires paraissent s'arran-
ger d'elles-mémes, 4 la satisfaction générale_?

An

Le vacarme reprenait, Lantier &tait oublié
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Mais Lantier ne sera cue l'une des causes évi-

prétexte de sa

£

dentes =avec l'alcoolisme- et aussi le
dégradation. Si 1l'on s'attarde sur le passage qgui décrit
la réussite de Gervaise'dans la blanchisserie, on reléve
certaines indications gui sembhlent condamner déjd sans
rémission l'ouvriére embourgecisde. Nous nous permettrons
d'insister sur ce point: si la condamnation finale de
Gervaise pour s'étre embourgeoisfe ne tient pas d'une
prémé&ditation de l'é&crivain, elle n'en est pas moins le
reflet de 1l'idéolocoie bourgeoise -consciente ou non=- de
Zola. I1 est intéressant dg relever du texte, relatant
l'embourgeoisement de Gervaise, les termes significatifs
& la fois de la chute certaine de l'h€roine et de l'atti-
tude de l'auteur face & cette ouvriére gui a échappé i sa
condition premidre. Ainsi cette &€poque particuliére se
déroule avec une dominante : l'excrément. prmaan;an
montre, dans l'essai consacré & Luther, comment pour une
certaine conscience protestante, la découverte d'une
diffusion universelle de l'excrément, le sentiment de la
présence universelle d'une analité diabolique traduit 1la
domination de la mort dans la vie.34 La vision excrémen-
tielle est conc l'expression de l'instinct de mort. Mais
dans cette vision excrémentielle -qui prend les formes les

plus variées dans le cas qui nous occupe- s'inscrivent

734J. Porie, Zola et les mvthes ou de la nausce au

salut, (Paris 1971), p. 2



non seulement la mort mails aussi l'é&croulerent de la wrai-
son petite-bourgeoise de Gervaise. Jean Porie explique en
effet que la boue, menace de destruction pour la maison,
s'infiltre aisément chez Gervaise, mais que "la catastrophe
devient slre lorsou'd cette furie extériesure répond de
2K

1< L H ] " 9 1
1'intérieur un abandon". Nous verrons gue ce schema
correspond exactement au processus de véritable Erosion
gue connait la blanchisserie. Car, malgré la gaité, la
luminosité de la boutique qui fait t&che dans la rue noire,
l'orcdure ne cesse de la menacer. Elle est cernée de cette

",

yue au "limon gras":

"Ses (Gervaise) trois métres de ruisseau,
devant la bkouticue, prenaient une importance
énorme, un fleuve large au'elle voulait trés
propre, un fleuve étrange et vivant, dont la
teinturerie de la maison colorait les eaux
des caprices lesg plus tendres au milieu de
la boue noire" .-

A l'extérieur, la boue; da l'intérieur, la blan-
chigserie recéle la crasse de tout le quartier. C'est une
véritakle invasion de linge sale qui pénétre par "brassées

énormes" :

"Cervaise faisait des tas autour dlelle...

3SJ; Borie,

au salut, (Paris, 1971

st N

36
E. Zola, L'Assommoir, (paris , 1961), p. 500
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e e &

elle enfoncait ses bras nus et roses au
milieu des chemises jaunes de crasse, des
torchons raidis par la graisse des eaux de
vaisselle, des chaussettes mang€es et
pourries par la sueur... Cependant, les
tas avaient montd autour d'elle. Ilainte-
nant elle disparaissait entre les chemises
et les jupons; elle avait devant elle les
draps, les pantalons, les nappes, une dé-
bacle de malpropreté”.

)
Si l'on se souvient, comme le rappelle Borie, que
"l'iragination bourgeoise associe rue et crime, rue et boue",
on ne s'@tonnera pas qu'd@ la venue de Lantier, avec qui
Gervailse instaurera un ménage a trois, elle ne découvre

du linge sale jusque sous son lit.

La boue, excrément de la rue, fait pendant &
1'excrément proprenment dit sous sa forme premiére, la

nourriture. Et le ventre tient une place fondamentale dans

la vie de Gervaise. La gourméhdiée aérnoffé héréinéret

sa préoccupation & manger n'apparaissent réellement et ne

se développent qu'd l'époqgue de son embourgeoisement.
Jusqu'é son installation dans la boutiqgue, deux fois seu-
lement la nourriture est mentionnée., Aprés quoi sa vie est
contrdlée par son ventre qui connait l'apothéose de sa
jouissance lors du grand festin. C'est & ce moment justement

que s'établit, sans le moindre doute,la relation directe

E. Zola, Op. Cit., p.505-508
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nourriture-excrérent: Gervaise et ses convives "pétailent
dans leur peau, les sacrés goinfres! La bouche ouverte, le
menton barbouillé de graisse, ils avaient des faces pareil-

- o 38
les 8 des derri&res"”.

L'analité se révaéle aussi dans la "liquéfaction"
de Gervaise qui, dans "la lourdeur des fournaises" et avec
sa carapace de graisse, "transpire 3 grande eau", puis, lors
du grand repas, finit par fondre en larmes. Et toute la
terminolocie employée par Zola pour décrire le festin est

empruntée soit au licuide soit & la viscosité:

"Le saladier se creusait, une culller plantée
dans la sauce épaisse, une bonne sauce jaune
gui trenblait comame une gelBe, les grands
pains fondaient... le vin coulait autour de
la table comme l'eau coule & la Seine... On
entendait le licuide jeté d'un trait tomber
dans la gcrce, avec le bruit des eaux de
-pluie, le long des tuyaux de descentes,; les.
jours d'orage".”

Pour Sartre, la viscosité& symbolise une anti-

) , 40 ., . ,
valeur, une auto-destruction. S8i 1l'on considére Lantier

E. Z2ola, op. Cit., p. 579

39 - .
. Zola, Op. Cit., p. 574-579

40y.p.sartre, "la viscosité est syrirole d'une anti-
valeur, menace pour l'8tre de se diluer et de se perdre",
L'Etre et le LKéant (Paxis, Gallimard), p.690
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corme une sorte de double virtuel de CGervaise, on remargue
gue leur viscosité ~"Lantier &tait devenu tout miel-"
est poussée jusqu'd la négation absolue de toute valeux

humaine, donc de soi.

La chute de Gervaise s'étailt déclarée bien avant
le festin, au plus fort méme de la réussite. Mais avec
l'habitude d'un certain confort, la dégradation s'accé&lére.
Vivant dans une bienheureuse torpeur, elle néglige de plus
en plus son travail et perd ses meilleures clientes. Pour-
tant elle ne cesse de nener le train de vie des heaux jours
et finit,généreusenent aidée de Coupeau et de Lantier, par
"dévorer la houticue" elle-méne. "ga exaspérailt (Lantier)
de sentir la maison déjd mangée... la maison & cette heure
était dans son ventre“.4l 2insi acculée 8 la faillite et

sous le conseil empressé de Lantier, elle c&de & son enne=

mie des dé&buts, Virginie, ce gui fut toute sa gloire.

La cession de la klanchisserie va précipiter la
déchéance. Certes aggravé par l'environnement pouilleux, le
déclin demeure toutefolis une conséquence de son embourgeoi-
sement passé. Aprés avoir fait l'apprentissage de 1l'aisance

et des honneurs, elle ne peut plus, réduite au rang de tous

4lE,Zola, L'Assommoir, (Paris , 1961), p. 649.
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les autres, se réadapter & la pauvretlté et se contenter de
n'importe guoi. C'est pourcuol, avec une sensibilité exacer-
bée d'ex~patronne, elle n'acdmet plus de devoir travailler
en subalterne, d'autant moins qu'elle se voit 1l'€&gale de
ses anciennes ouvriéres. ia petite bourgeoise de jadis, qui
sf'était permise de savourer toﬁs ies plaisirs, "parlait -&
' 42
présent- de prendre du plaisir ol elle en trouverait" .
Sans doute, les seuls plaisirs auxcuels elle pourrait goli-
ter, sans argent et vivant dans le quartier de la Goutte-~
d'0r, se limitent aux vetits verres »ris chez le Pére
Colombe. Mais il semble qu'elle fréquente l'Assommoir, lieu
fatal, parce qu'elle y retrouve aussi un peu de 1'atmosphé-

re de son passé de fermme aisée:

"Elle mijotait dans une honne chaleur, son
corsage collé & son dos, envahie d'un bigg
étre gui lui engourdissait les memkres".

La description de Gervaise lors de ses toutes premiéres

-y

rencontres avec le vitriol ressemble fid&lement 3 celle de

-

la blanchisseuse arrivée:

"Il faisait 1& (dans la koutique) une konne
chaleur,.. On se serait cru dans une alcdve...

42

E. Zola, Op
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E. Zola, Op. Cit., p. 706
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En jupon blanc, la camisole retroussée aux
manches, elle avait les bras nus, si suante
que les petites méches blondes de ses che-
veux &bouriffés se collailent & sa peau".44

Avec les changenments de deneures, chaque fois plus
ninables, qui accompagnent les différentes &tapes de la
chute, le destin, longtemps silencieux, refait son appari-
tion. Le jour de l'enterrement de Maman-Coupeau, Bazouge,
le croqgue-mort, apporte la biére, persuadé gu'elle est des-
tinée non & la vieille mais & la jeune Coupeau. Puis, la
vente de la blanchisserie confirmée, Gervaise,forcée, faute
de moyens financiers, d'habiter un sombre rebut dans le

grand immeuble,se retrouve voisine de palier du représentant

de la rort, Bazouge lui-méme.

Au fur et & mesure du déclin, les &léments de la
1iqﬁidité, de 1'analité, qui s'étaient clairement annoncés
a 1l'époque de l'embourgeoisement, font i présént partie
intégrante du personnage cde Gervaise. Cette liguiditég,
signe d'une auto-destruction, est sans aucun doute directe-
ment reliée & la mort dans le texte méme. Pendant gu'on

"se lache" dans une "débdcle" de fromage, de pain et de

vin durant la veillée mortuaire, Maman-Coupeau, morte
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sur sa couche, "se répandait de plus en plus dans le loge-
ment... Comme on achevait le vin & la frangaise, un bruit
gsingulier, un ruissellenent sourd, sortit du cabinet";

. o 45
c'était la morte qui "se vidait".

La dilution de l'€tre se manifeste surtout dans
la description de Gervalse réduite & faire des ménages et ,
gui plus est, & s'accroupir aux pieds de celle qui l'a

détrdnée :

"Elle faisait sur le pargquet un tas de quelgue
chose de pas propre, dépeignée, montrant par
ies trous de sa canisole l'enflure de son corps,
un débordement de chair molle qui vovageait,
roulait et sautait sous les rudes secousses de
sa besogne: et elle suait tellement que, de

son visage inondé&, pissaient de grosses gout-
tes. Gervalse se trainait & leurs pieds
(Virginie et Lantier) dans la boue noire".

‘Mais 1'élément le plus signifiéatif"ndn'seulé—
ment de la chute définitive de Gervaise, malis aussi de
l'attitude de l'auteur,reste l'assimilation sociale au
sein de la classe ouvriére, que Gervaise, dégradée, connait.
Alors gu'elle &tait tout d'abord 1l'étrangé&re mal adaptée,
ruis la petite bourgeoise hissée au dessus des autres, dé-

chue, elle obtient cette assimilation qu'elle n'avait

45 ,
E. 20la, Op. Cit., p. 662-663

o
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jamalis vraiment connue auparavant. Elle devient alors
vraiment membre de cette cormunauté misérable gu'elle avait
refusée et dont elle aveit énergé par arbition. Comme les
autres, elle se retrouve alors petite ouvridre, petite
lavandiére, sale nménagére, prostitufe,mendiante d 1'image
du Pére Bru -3 cui, auparavant, elle faisait l'aumbne- et
ivroghe comrie ses consoéurs. Fé&lée au groupe de ces épouses
anxieuses d'obtenir de quoi vivre, elle va guetter son
mari &8 la porte de l'atelier pour lui soutirer la paye.
Jadis isolé&e dans 1'appartement ce la Rue-Neuve, puis
distinguée dans sa boutigue, elle est & présent avalée,

engltcutie dans la foule de cette horrible maison, cadre

ignoble de la misére commune du guartier:

"Dans la maison entiére une lamentation
montait. On pleurait & tous les étages,

une musique de malheur ronflant le long des
escaliers et des corridors”.? -

L'oubli dans lequel elle est tenue & la fin
provient justement de cette assimilation. Puisque plus rien
ne la distinque des autres elle n'attire plus ni les com-
mérages ni la curiosité des gens du quartier. Plus rien ne
la particularise sinon le surnom dé€rogatoire de la Banban

. e

-qu'on lul avait attribué & cause de sa claudication, par

47E. Zola, Op. Cit., p. 683
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méchancetd contre l'é€trangére puls paxr jalousie contre la

-

petite bourgeoise- gui n'est d'ailleurs presque plus utilisé.

Assimilée aujourd'hul & cause d'une misére long-
temps oubli€e, Gervaise vit dans les conditions communes
d tous. Misérable, sans ressources et sans espoir, réduite
a4 l'image de tous les autres, Gervaise calque inévitablement
son attitude sur celle de ses semblables. Et si 1l'on doit
parler de la force entrainante de l'environnement, c'est
d ce niveau du récit seulement qu'on peut le faire; car
c'est déjd déchue gu'elle subit 1'inflaence dévastatrice

du milieu, l'enprise de 1l'alcool.

Mais le milieu ne fut pas 8 l'origine de sa dé-
gradation, comme Zola avait eu l'intention de le montrer.
Et ce sont les procédés mémes de l'auteur qui mettent en
ééﬁéc sa £éﬁtative d;écrire”un roman hoﬁjectif“ sur le
peuple du Faukourg. En lui octroyant la volonté de réussir,
puis en la faisant devenir & cause de son enrichissement
une ferme & compromis, Zola rend déja Gervaise responsable
du laisser-aller gui la méne & la ruine. Si cet aspect remet

en question l'intention exprimée par Zola dans son &bauche

~"j'ai voulu peindre*la déch@ance fatale*d'une famille

*C'est nous qui soulignons.
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ouvrié&re dans le milieu emnesté*de nos faubourgs'- et

porte le doute sur la prépondérance de 1l'environnement,

s
o

d'autres détails nient décidément le caractére objectif
gue Zola voulait donner 3 son ozuvre, et par-13 méne,
détruisent sa prétendue dénonstration. Il est en effet
curieux de relever dans cette oeuvre que Zola disait
"naturaliste" les interventions éminemment subjectives

de l'auteur ~nous n'oserions dire les "coups de pouce"
bien placés. C'est l'apparition des signes du destin,

par exemple. On admet & la limite la fatalité dans la me-
sure oli elle signifie les pressions de 1l'environnement
~pour le cas de CGervaise, déchue, les tentations permanen-
tes qu'offrent, dans la misére, l'oublli dans l'alcool et
le revenu rapide dans la prostitution-et pour Zola, la
part de l'hérédité, cuoique l'alcoolisme ne soit pas
héréditaire; mais le destin, dans le sens des mauvais pré-
saées s'aﬁéiéréfre"uﬁrpfocédé péu 6r£hodbxe déhé uné oguvre
qualifiée de "naturaliste". Les augqures de malheur et de
mort qui planent dés le début sugoérent que l'héroine est

"prédestinge” par l'auteur & la fin qu'elle connaitra ef-

fectivement.

8
4 E.Zola, Qp. Cit., p. 373

*Cl'est nous qui soulignons.
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En plus des rauvais présages proprement dits, nous
considérons le personnage de Lantier corrme une autre repré-

sentation du ¢destin. Lantier n'apprartient 3 aucune catégorie

&3]

pécificgue. Seul a posséder une certaire €rudition, étranger

LIPS

au faubourg,il r'eroartic

3

t ras zu peunle, il ne travaille
pas; c'est un varasite destructeur. On ne reut pas l'assini-

= 11

ler 8 la "fatalité€" puiscu'il ne fait pas partie du monde
ouvrier de la Goutte~D'Or; s'il a des tares, elles ne pro-
viennent pas des conditions de vie propres a8 ce milieu. Il
est "l'oiseau de mauvais augure"”, le "démon tentateur" qui
apparait & un moment stratégicue rour aider généreusement

& 1l'"avalement" de la boutique en aiguillonnant la mollesse
nouvelle de CGervaise. Création artificielle de l'auteur pour
mener & son terme la chute arcrcée par Gervailse kourgecoise,

1

Lantier se situe au point d'intersection de trois déchéances,

P - :
E]

deux décrites dans le roman nméme et la troisiéme prévisilble:

celles de la blanchisseuse, de la confiseuse et de la tripiére.

i

Virginie, la confiseuse, succé&de 3 Gervaise dans la koutidque;
mais le départ de CGervaise n'entraine pas celui de son amant,

car pour Lantier:

"La kouticue et la bouticuiére allaient
ensenble; 1l venait de mancer une blan-
chisseuse; & nrésent, il crocuait une

épicidre... Depuis un an, il ne vivait



plus que de bonbons... En attendant, la

boutique fondait sur sa langue,.,"49

et
"Wirginie, assise au comptoir, (avait)
l'air soucieux en face des bocaux et
des tiroirs gul se vidaient..."”

elle

"réfléchissait, inguigte de deux billets
gqu'elle ne savait pas comment payer le
lendemain; tandis gue Lantier, gros et
gras, suant le sucre dont il se nouvrris-
sait, emvplissait ce son enthousiasmne pour
les petits troonons bien mis la bouticue
d'épicerie fire, mangée dé€jid aux trois-
gquarts, et ol soufflait une odeur de
ruine".

Cormme Gervailse,gui s'é&tait dépouillée dans les
repas fins que Lantier s'offrait sur l'argent emprunté &
la blanchisseuse et jamals remboursé, Virginie, accablée
le dettes, se voit contrainte de vendre son commerce. Et
l'on pressent gue la troisiéme occupante de la boutique,

la tripiére, subira le méme sort puisque “ce roublard de

49 .

Ec ZO].a' 9“?? Clto 4 po 730
50

E. Zola, Op. Cit., p. 747
51

E. Zola, Op, Cit.., p. 748

A~
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chapelier adorait les tripes"c52 (Car Lantier se préten-

dait spécialiste en chapeaux).

Toutes trois, fermes ou peuple pleines d'ambi=-
tion, ont marqué le désir d'une réussite. Et Lantier,
facteur commun aux trois cas, intervient chague fois, commne
par enchantement, pour déterminer leur ruine. Ceci nous
incite & croire qu'il a fallu & l'auteur user de procédés
artificiels et peu convaincants pour parvenir a8 ce qu'il a
voulu faire passer pour une démonstration, d saveir: ltenvi-
ronnement est trop accablant pour ne pas provoguer ixyénég-

diaklement la chute de ceux qui essaient de s'en sortir.

L'échec de la prétencue démonstration nous pernet

fag
el

suite des prewes accumulées Jjusqu'ici, de conclure que
l'auteur avait condamné CGervaise dés le moment ol celle-ci,
avec 1l'installation dans lé boutique, s'eﬁboufgéoiéé.
Lantier est ici utilisé comme sorte de paravent au jugenent
porté par Zola contre Gervaise. Ce qui consolide cet argu-

ment réside dans cet autre palliatif justificatoire gu'est

’l = s

le discours indirect libre. Ce procé&dé stylistique est
utilisé systé@matiquement dans la deuxiéme partie du roman,

lors de l'agsimilation de Gervaise déchue. A ce niveau du

2
> E. Zola, Qp. Cit., p. 795
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réeit, Zola, portd déjd trop loin dans sa propre condamna-
tion de la blanchisseuse, trouve une &chappatoire en se dé-
sengageant, en laissant au peuple le soin de juger Gervaise.

=~

Zola dévoile ainsil 1l'impasse & laguelle il est arrivé., Mails
cette voix du peuple qui juge la décoradation de Gexvaise
méritée, ne représente que l'intermédiaire de la propre
sentence de 1l'auteur prononcée aun moment oll 1'ouwvriére
avait "outrepassé ses droits", puisque ces prolétaires ont

paradoxalement la vision bourgeoise de l'ouvrier modéle’

que l'on a vue dé&crit par Barrau:

"Ils se trouvaient tous joliment vengés
des ancilenres manidres de la Lanban, de
la koutigue bleue, des gueuletons et cu
reste. C'€tait trop réussi, ¢a prouvait
ol conduisait 1l'amour de la frigousse.
Auv rancard les gourmands, les paresseu-
ses et les dévergondées!"53

Aihéi assimiléé, réduite 3 une céricétufe,
Gervaise, forcée par sa mis@re & se prostituer, va errer
a8 la recherche d'un client. Et durant cette errance finale,
la mort, annoncée tant d'ann&es auparavant, enplit de nou-
veau l'atmosphére. Les nauvais présages qui, au début,

n'avaient pas de raison d'€tre, se précisent. Son errance

53 o
E. Zola, Op. Cit., p. 756
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se déroule entre l'akattecir et 1'hépital, & présent tota-

lement construit, dont elle ne voit d'ailleurs que la morgue:

"Une porte dans la muraille terrif

jait
le quartier, la porte des morts".”"

q

L'avenir déscrmais horrifiant, CGervaise ne regarde
plus gu'en arridre. Un flot de couvenirs l'envahit; et c'est
justement 1'hdtel Roncoeur de ses tout premiers débuts qui
provoque la récapitulation du pessé. Le dé&labrement présent

de ce lieu correspond au sien propre:

"La petite maison aprés avoir Zté un

café suspect cque la police avelt fermé se
trouvait abandonnée, les volets couverts
dfaffiches, la lanterne cassde, s'émiet-
tant et se pourrissant du haut en bas sous
la pluie, avec les moisissures de son igno-
ble badigeon lie-de-vin".-"Y

De plus, sa liquéfaction devient réelle avec

cette neige qui la laisse dégoulinante:

"La chaleur fondait la neige sur ses
cheveux et ses vétements, elle ruisse-
lait, elle torchait ses larmes au fond

du poélon, ses grosses larnes silencieusgs
qui tombaient toujours c¢ans son manhger".-~

E. Zola, Op. Cit., p. 768
E. %Zola, op, Cit-r p. 7€6

Ee ZOla] OP“ Cit ] jo I 776
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A ce niveau la mort n'est alors plus qu'une for-

malité. C'est sur la paillesse qui a dé&jd servi de couche

w

mortuaire au Pére Bru qu'elle fait son "trou ol dormir".
Les conditions de sa mort apparailssent comme l'atroce

aboutissement de sa réussite:

"Un matin comme ¢a sentait mauvais dans
le corridor, on se rappela qu'cn ne
l'avait pas vue depuis deux jours; et
on la découvrit, déja verte, dans sa
niche".®

La koucle est ainsi bouclée: l'ordure de 1l'épogue
de la blanchisserie =de l‘époque de l'embourgeoisement-
atteint son stade ultime dans la pourriture d'un corps en
début cde décomposition. Dans la pensée bourgeoise on assi-
mile "peuple" et "kboue", nous rappelle Borie. Ainsi, la
présence constante et menagante de la boue, durant 1l'époque
de la blanéhisserie, révélait vers quellé penﬁe de chute
1'é&tablissement petit-bourgeois de Gervaise évoluait; c'est-
d-dire que son entreprise €tait vouée &8 se neutraliser et

Gervaise appnelée & retrouver son ancienne condition de pro-

létaire. Mais la présence de la boue jusque dans le corps

DA

putréfié de Gervaise dZnonce 1l'idéologie de l1l'auteur, pour

qui la blanchisseuse &tait "naturellement" destinde 3




retomber dans la misére caractéristigue du peuple. Aussi,
les efforts accomplis par Cervaise pour s'embourgeocliser

apparaissent=-ils, de maniére rétroactive, douloureusement

ains dans leur inutile téracité, Si la chute gsemblait in-

<

dissociable des conditions de 1'embourgeoisewrent, la mort
proprement dite, ou l'idée de la mort future de Gervaise,
nafit avec cet &tat petit~bourgeois. Et c'est justement parce=
cgue les prémices de la mort se détectaient si nombreux dans
1'étre nméme de CGervaise, durant la période faste, que l'on
parvient d la conclusion d'une mort nunitive. Gervaise
connaitrait pareille mort pour avoix osé€ grimper un &cheslon

dans la vie sociale.

Aussi pourrait-on dire que, en dépit des inten-

tions "humanisantes" de Zola, le roman a une double portée

auprés du public bourgeois : il est & la fois, dans une

certaine pesure la mise 2n lumidre des conditions de vie

déplorables des faubourgs mais aussi et surtout ung rassu-

\

Ty

= des nembres du peuple

(

rance, &tant donnée l'inpossibilit

-t
j92]

de ge sortir de la misdére. Nous insistons sur ce deuxiéme
aspect pulsque Zola lui-méme s'est vu dans l'obligation de
forcer la chute de Cervaise vpar l'intervention artificielle

de Lantier. Et cette impossibilité d'amé&liorer son sort

d'ouvrier ne vient pas de l'idée de l'impulissance de
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1'individu contre un systéme. Les termes "prolétariat" ou
nfapparaissent pas dans le texito¥. L'échec de la
lutte individuelle de Cervaise ne sert pas 5 situer le
probléme au niveau des classes; il est 1'&noncé de la
morale et de 1l'id2olcogie bhourcvecise pul=zgu'il sa donne
comme f£in inéluctable pour tout ouvrier qui dévierait du
chemin indigqué par le bourgeois. De plus, ce déterminisme
gque l'on a cru percevoir dés le début dans la "fatalité"

1 ] 13

et la "prédestination” semble "naturaliser" la condition
ouvriére, condamner le peuple & son asservissement. La
condition d'exploité est donnée comme inévitable, comme

isant partie de 1l'ordre des choses; si une amélioration

Hh
;e

est & sgouhsiter, l'ouvrier ne devra ainsi l'attendre que de

la bonne volonté Ge son exploitant.

*Le terme “prolétariat" n'est utilisé qu'une seule fois et
cecl lors d'une péroraison artificieuse de Lantier.
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DEUXIEME CHAPITRE

NANA

La littérature "légére" aux titres suggestifs

~-Les amazones de Paris, Les kelles pécheresses, les

Mangeuses d'hommes, les Petites chattes de ces messieurs-

oeuvres d'auteurs de second ou troisiéme ordre, traduit
la wmlace prépondérante gu'occurnent les Blanche d'Antigny
cu les Anna Deslions,'"cocottes” cfl&bres. Paul de Saint-

Victor écrivait en 1872:

"Les courtisanes sont de tous les lieux

et de tous les temps... lais & cuelle
époque les vit<on jamais faire le bruit

et tenir la place gu'elles avaient usurpée
dans les derniers tenps ? Elles rermplis-
saient les romans, elles accaparaient la
scéne, elles réanaient au Doils, aux cour-
ses, au théatre, partout oll se rassemble
la foule...">

=
oy

o3 . A - ’
Ll'itterand, "Etude” in E.Z%cle, Les Rouqgon-Maccuart
is, 1961), v. 1654~1658 '
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La puissance exceptionnelle qu'acquiert la "cocotte®
sous Napoléon III représente la dégradation des moeurs de la
société du Second Empire. Et la littérature contemporaine ne
démontre pas assez, au golt de Zola, scandalisé&, ce qu'il
appelle "la ré&alité de son temps". Il dénonce, au contraire,

dans un article publié dans le Salut Public (1866), "le

danger de ces livres m&diocres et L&tes, gui ne peuvent ten-

.. P o 59
ter que des collégiens en vacance et des grisettes affamées".™
Il attend l'écrivain assez audacieux pour décrire sans conces-
sions la "débauche effrénée" de 1l'Empire, "la bétise dorée,
l'ordure insolente de ces femmes et de ces hommes gui ont
besoin de la dictature de César pour bercer leurs nuits

. . - v6 0

d'amour dans le grand silence de la Frence bazillonnée(2).
Et Nana, qui parait en 1880, scoit une dizaine d'années apres
la chute de 1l'Empire, mais qui a &té médité longtemps avant
-puisque Zola songe au projet depuis 1866~ est considéré
comme le roman de la courtisane et la peinture de la disso-
lution des moeurs de la société impériale: c'est ainsi que
Frances McNeely Leonard écrit:

ana is a revelation and condemnation
of the immoral self-seeking of the Second

9
H.Mitterand, Op. Cit, p. 1655-1656

60, . :
H.Mitterand, Op. Cit |, p. 1656
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Empire... the novel is also an investigation
of a particular phenomenon of the period,
the ascendancy of the "demi-monde", a
society existing in oQClCt% and threatenlnq
to devour its progenitor 1

Si 1l'on se contente d'une lecture superficielle

de l'oeuvre, on peut effectivement conclure & la dénoncia-

-

tion des moeurs dissolues de l'époque. Pourtant, malgré le

1 ) I )

désir de Zola de ne peindre que ce qu'il voit et d'imputer.
la responsabilité de la corruption au régime =-c'est=-d-dire
d l'aristocratie et & la haute bourgeoisie gouvernantes-
certaines des notes préliminaires, qui feront liobjet d'un
développenent dans le roman nénme, tendent & montrer non
seulenient l'appartenance bourgeoise de 1'écrivain, mais
surtout 1l'idéologie bourgeoise sous-~jacente & ses écrits,
gui implique déj& un transfert de la responsabilité corrup-

trice au peuple. Zola Ecrit dans "La Trikune"” du 6 décembre

1868:

"Nos gent1lsncmmes, nogt fils de famille vivent
dans un rire idiot. Tls “pﬂldudlssent les tur-
lutaines de M. Offenbach et Hervé, ils font
reines do nmigdrabled danseuses de corde qui
gamkbadent sur les planches des thédtres comme
Ges artistes de force"#62

61*.HcNeely Leonard, "Nana:Symkol and Action",
Modern Fiction Studies, &t& 1963, p. 149

62H.Hitterand, Op. Cit., p. 1657°

*C'est nous gui soulicnons.
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Les adjectifs possessifs "nos" incluent l'auteur
dans la classe dominante et donnent encore plus de poids &
la terminologie dérogatoire de "misérakles danseuses de
coxrdes". DEJjd l'on sent, derriére la désapprobation, le
mépris du bourgeois qui ne peut supporter de voir se

"dégrader" les gens de sa classe en portant aux nues les

"petites gens".

Par ailleurs, Zola, dans l'é@bauche de l'oeuvre,

donne une idée du "sujet philosophicue" de Nana:

"Toute une sociftd se ruant sur le cul.
Une meute anrds une chienne, cui n'est
ras en chaleur et qui se moque des chilens
qui la suivent...".63

Or, le possesseur de ce "cul" est une fille
d'ecuvrier; la rédaction du roman n'a pas é€té différée
faute de documentation, au contraire =Mitterand précise

d ce propos:

"Contrairement & ce qui s'est passé
pour plusieurs des autres romans, Zola
ne conmenca donc pas l'Ebauche de Nana
sans disposer d'une documentation déja
akbondante" .64

63 . wmitterand, Op. Cit., p. 16€5

64 H., Mitterand, Op. Cit., p. 1664
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I.'ajournenment, & plus d'une guinzaine d'années,

-

est en fait ¢4 8 l'intention de Zola de faire de Nana "la

"65

fille du ménage d'ouvriers donc dfattendre, pour la

logigue de la gé&n&alogie, la publication de 1l'Assommoir,

roman sur le prolétariat parisien

Cl'est la précision de "fille d'ouvriers" qui
retient notre attention: Nana est la fille de Gervaise et
de Coupeau. C'est pourquoi nous ne considé&rons pas seule-

ment Nana comme le roman du "demi-monde", mais surtout

comme une extension de l'Assommolir, clest-d-dire, une

suite & la description du peuple narisien (peuple, ici dans

le sens de prolétariat). L'Assommoir et Nana forment & nos
yeux un diptywuue. L'aventure de Gervaise dans 1'Assommoir

représentait la tentative d'un= ouvriére des faubourgs
parisiens de s'extraire de son rmilieu, dersaiclagse, pour
atteindre la petite kourceoisie. Pourtant une ouvridre
devient l'ouvridre: car les romans zoliens se construisent
selon laz maniére classique, autour d'un personnage central;

nais ce h&ros présenté par l'autcur comme un "specimen

. . .66 \
sociologique” rasserblant &8 lui seul les qualifications

')

gu'on a octroydes d une classe sociale, atteint la dimension

de =a classe toute entiére et la représente. On pourrait

o
0

H, litteranc¢, Op. Cit., p. 1656

66 - . .

J. Dukois, expression cmrlovéEe in "Les refuges ce

Cerval,c, pour un cécor svmkolicue de l'Assormoir",les Cahiers

Naturalistes, no 20, {octobre 1965), n. 105-106.
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alors dire gue CGervaise, guoicue individu, se pose comme
"peuple®” avec 8a misé@re ct ses contraintes mais aussi son

ambition de nivellement social.

Ce nivellement social prend, dans le cas de

Cerveaise, une direction de montfe, du bas (le peuple) vers
le haut (la bourgecoisie). L'id2Zal prcfond de Gervaise se
résumnait dans l'enrichissement et la respectabilit& bour-
geoise. Et nous avons vu gque son projet, quoicue ré&alisé
tenporairement, s'est vite effondré, donc que le nivelle-
ment social par "la nonté&e" s'avérait non seulement inpos-
sible dans les cadres existants de la société mais surtout
refus@e par la classe cominante dont Zola se faisalt idéolo-

giguement le porte-parole.

L'échec du nivellement par la montée laisserait
entrevoir une autre possibilité (selon notre interprétation)
celle qui prend la direction opposée. Il s'aqira alors de
tirer les "grands" vers le bas, d'abaisser le "monde" -la
haute société constituée de nobles et de grands bourgeois-
au niveau du peuple. La mission pour nener d bien une telle
entreprise en incomberait 8 ce groupe intermédiaire qu'est
le "demi~monde". L'appellation mére rappelle le caractére
de fausset& de cette catégorie sociale gui parodie "le

u

monde'" en adoptant ce qui le définit extérieurement, le



51

faste et la richesse, tout en prenant son extraction dans

le peuple. Ainsi notre projet consisterait & relever les

marques cui définissent Nana corme représentante du peuple,
4 étudier les mécanismes employés pour parfaire le nivelle-
ment et surtout i analyser les conséquences gue le nivelle-~

ment social, atteint par Nana, va entrainer.

Si l'on &tudie les différentes introductions des

romans de la série des Rougon-Macquart, on remaraue gue:

"Zola rép@&te rresque toujours les deux ménes
situations~types lorsqu'il concoit ses dé-
buts de roman. Il ne sort guére de deux
rnod&les scénigues gul ont encore ceci de
remarcuable gu'ils sont ovposables par
plusievrs traits. En regard d'une situa-
tion gue l'on pourrait dire "fé€minine"
parce gue passive, nous avons une situa-
tion "masculine', c¢lest-d-~dire active et
concué€rante. La eituation f&ninine est
celle de l'attente... la situation mas-
culine est celle de la marche, du nouve-
ment, de la pénétration“.G

La scéne d'introduction de N¥ana serait du pre-
mier type, c¢'est-3-dire de l'attente. Mais 3 la différence

de 1l'Assonmmoir,ol l'héroine elle-méme est dé€crite en

qui s'impatiente dans le foyer du Thé&itre des Varié&tés.

67 . .
J. Dubois, "Surcodace et proteccle de lecture cans
le roman naturaliste", Poftique, no 16, (1973), p.494.
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Cette introduction s'avére importante dans la mesure ol le
nystére Nana précéde la personne et oli le désir grandissant
de lag connaitre disproportionnera la dimension réelle de la
fenme. Elle n'est, au début, gu'un nom, écrit en grosses
lettres noires sur de hautes affiches jaunes, et rapporté

de bouche en bouche:

"A présent, comme un &cho, Nana
sonnait aux guatre coins au vestibule”.

€8

Connue de personne, sauf du directeur de thé&étre
Bordenave, gui espé&re lancer une nouvelle actrice, elle
s'infiltre dans ce monde constitud du "Paris des lettres,

de la finance et du plaisir... de journalistes, (de) guelques

w69

écrivains, (d')hommes de Bourse... rar un nom cui "Etait

une caresse, un petit nom dont la familiarité allait &

toutes les bouches".70

La sensualité qu'inspire la seule
résonance du nom Nana préfigure celle que provoguera la
personne Nana. Et tout l'intér&t de cette introduction, qui

décrit l'impatience grandissante de la foule, dé&jd sen~-

suellement émoustillée par le nom Nana,sera de définiy &

681, Zola, MNana, (Paris ,1961), np. 12

E. Zola, Ibid., p. 1100
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priori le personnage destiné d combler les espoirs &velllés

par l'attente:

"On s'écrasalt,... une clameur c¢randissait,
faite de hourdonnement des voilx apnelant
Nana, exigeant Hana, dans un de ces CCouprs
d'esprit hite et de brutale sensualité guil
pagsent sur les foulesg".

Car, en retardant l'entr&e de 1l'h&roine, en
remplacant l'introduction immé&diate du personnage central

sr la peinture des réactions sensuelles que son absence

o
&

1'auteur limite la définition de Nana & son

)
o
W
0
o+
&

aralltre; Nana ne sera qu'un corps et c'est ce corps qui

o)

devienara l'actant rdéel:

"Son rire luil creusait un amour de petit
trou dans le rnenton... sa petite kouche
rouge, ses arands veux dfun bleu trés
clair... une friandise rctroussait son

nez dont les ailes roses battaient pen- 79
dant qu'une flarme passait sur ses joues".'”

Si cette premi&re description ne donne gu'une
inpression de gentille et inoffensive sensualité, la
peinture détaill&e du corps de Nana rappelle plus souvent

la hé&te qui s'en dégage:

72 %, Zola, On. Cit., p». 1108
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"Flle s'était tournée, faisant voir sa
nugue ol des cheveux roux mettaient
comme une toison de béte... ses épaules
rondes, sa gorge d'amazone dont les
pointes roses se tenaient levées et
rigicdes comme des lances, ses larges
hanches gui roulaient dans un balance-
ment voluptueux, ses cuilsses de Llonde
¢rasse, tout son corps se devinait...
Et lorsgue Nana levait les kras, on
apercevait, aux feux de la rampe, les
poils d'or de ses ailsselles... Nana
était toute velue, un duvet de rousse
faisait de son corps un velours, tandis
gue dans sa croupe et ses cuisses de
cavale, dans les renflements charnus
creusés de plis profonds, gui donnaient
au sexe le voile troublant de leur ombre,
il y avait de la bh&te".

Le corps nu de Hana, gul révéle la béte, repré-
sente en fait le corps nu de la femme; le texte nous dit
gue pour le jeune adolescent quil observe le spectacle,
"c'était ga, c'était la femme". ' ? Et il semble en effet,
pour 4ola, que la découverte de la femme engendre la
découverte de la ké&te, non seulément chez l'autre, mais en
g0i: "Le rut qui montait d'elle, ainsi que d'une bé&te en
folie, s'é€tait é&pandu toujours davantage, enmplissant la

75 . Ces
salle"., La connaissance de la femme, le texte la qualifie

3
! E.Zola, Op., Cit. ». 118-1271

E.Z%ola, Op. Cit., p. 1117

E. %Zola, Op. Cit., p. 1110
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de vice; aussi apprend~-on que Georges, l'adolescent du
thégtre, pour qui Nana symbolise la femme, "marche dans le
76, .. - .
vice". Zola, croirait-on, rend la femme responsable de la

destruction de l'homwe; c¢'est pourquoi, dés la premiére

apparition de Nana, on &touffe et on se dissout en sueur:

"On suffoquait, les chevelures s'aloug;
dissaient sur les tétes en sueur...”

et Muffat cui, pour la preni&re fols rend visite & Nana,

doit sortir précipitemment car

"il faisait trop chaud dans ce cabinet, 78
une chaleur lourde et enferm€e de serre'.

Comme Nana est ce gqu'elle paralt, un corps,
elle sera ce qu'elle joue, la fausse Vénus, la fausse
déesse de l'emour -et pour Zola la déesse du faux-amour,

puisque Wana n'est gue corns ou plus précisénent sexe:

"Tout le mystére de Mana, nous dit Borie,
est concentré dans 1l'organe"79

F. Zola, On. Cit., P. 116l

E. %Zo0la, Op. Cit., p. 1120
78
E. Zola, Op. Cit., p. 113&

7¢ . . -
J. Borie, Zola et les nythes ou de la nausée au

Salut, (Paris, 12873), p.49
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et Pordenave, qui sait sa nouvelle acguisition mauvaise

chanteusce et mauvaise comédienne, affirme:

"Nana a autre chose, parbleu @
Et cuelgue chose qu% remplace tout,
je 1'ai flairée...

Ce quelgue chose, clest la bL8te. Nana-sexe

n'éveille chez 1l'homme gue l'instinct animal:

"Zola vertege zvec le hourgeois gu'il
scandalise cette concertion catastro-
phigue, infernale du corps 2t des
instincts... Il congidifyre que toutes
les feormes possibles de la sexualité
pra2nnent unifornédnent un ceractére
destructeur.., et décrit la promis-
cuité sexuelle COrmg la cause essen-

a7

tielle de l1l'écheg" .+

Et Zola lui-mére &crit clairement & propos de
Mana: "Elle dissout tout ce qu'lelle touche, elle est le
ferment, la nudité, le c¢ul cui améne la décomposition de

[o]

A - ] 2 s »
notre société... elle est la chair centrale". On pourrait

\

alors croire gque Wana, dE€terminée par et dans un corps,

transfé&re son r8le d'actant 3 son corps et devient,de ce

E. Zola, Nana, (Paris , 1961), p. 1098

I, Rorie, Op. Cit., p. 29-C4,

82]!. Mitterand, "Etude" in Zo:
Vol.1T, (Paris, 1961}, n. 1667
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fait, totalement irresponsable du dé&chainement des passions
et de la dissolution des &tres cue provoque la seule présen-
ce de ce corps. zZola veut faire de Nana "un ferment de la,
destruction, mais cela sans le vouloir, par son sexe seul

83 Il met dans la bou-

et par sa puissante odeur de femme...
che de 1'héroine un jugement sur elle-méme qgui la rend
irresponsable des bétises des hommes, donc seulement passi-

ble des manipulations masculines:

"Je n'ai vas dit & Philippe de manger la
grenouille bien sillr, pas plus cue je n'ai poussé
ce petit malheureux & se massacrer. Dans tout

ca je suis la plus malheureuse. On vient faire
des b€tises chez mei, on me cause de la peine

et on me traite comme une cocuine".

Mais si Zola avait vraiment voulu décrire Nana
unicguement comme un symbole sexuel, corps-objet des désirs

deg mdles, entraiInant par son fonctionnement la destruc-

tion de ceux gui l'approchent, n'aurait-il pas suffi de
limiter la définition de NMana 8 celle de la femme sexe
corrupteur. Or les origines sociales de 1'héroine remontent
tré&s rapidement & la surface. Et malgré l'ignorance dans

laguelle est tenu le public de th&&tre au sujet de la

provenance de l'actrice, Mignon, habitué des coulisses,

83H, Mitterand, Op. Cit., p. 1673

4 .
8‘E. Zola, Mana, (Paris , 19¢l), p. 1446
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puisqu'il est 1l'époux d'une autre actrice, Rose, dit de

8
Nana que c¢'est "une roulure". >

Lt 8 l'entr'acte, un
spectateur, le comte de Vandeuvres, crolt la reconnaltre
cormme la fille gu'il avait “"vue un soir, au coin de la rue
[13 86 - A ¥ ) » H * .

de Provence". D&ja l'on devine que ltactrice se prostitue
dans les bas aguartiers et qu'elle tente de falre ses dékuts
sur scéne dans un endroit guil ressemble Etrangement aux
maisons closes gqu'elle a certeinement connues; car

Bordenave, le directeur, s'obstine 3 appeler son théitre

"hordel":

- je gavais cue votre théédtre...

- Dites mon bordel, interromnit de
nouveau Bordenave, avec le froid g7
ent@tement d'une horme convaincu'.

La profession de Wana ne fait pas l'ombre d'un
doute ¢&s le second chawitre oll 1l'auteur décrit la maison
gqui "sentait la fille, l&chée trop top par son premiex

=,

monsieur sérieux, retomkée & des amants louches, tout un

début difficile, un langage mangué, entravé par des refus

P . ., B8
de crédit et des menaces d'expulsion”.

£
st
O
=
jot}

Op. Cit., p. 10998

E. Zola, Op. Cit., p. 1114

E, Zola, Op. Cit., ». 1098

E. Zola, Op. Cit., p. 1122
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Le "début difficile” ne montre que la pauvreté
gqui a di entourer le démarrage de Nana dans son métier de
"fille", de prostituée., Mais les lamentations de Zoé, la
femme de chambre & propos de la vulgarit@ du langage de sa
naitresse, apportent une information supplémentaire, la

précision sur l'origine populaire de 1'héroine:

"Nana se vengea des ennuis qu'on lui

causait, en machant de sourds jurons

contre les hommes. Ces gros mots cha-

grinaient la femrme de chambre, car

elle voyait avec peine que madame ne

se décrassalt pas vite de ses comnmen-
[k

cerental "§59

Clest madame Lerat, tante de Nana, qui, épatée par le
succés de la veille, nous renseigne encore plus précisé-
ment sur le cadre de l'enfance de sa niéce:

F

"Elle demanda avec un rire si l'on
aurait dit ¢a, guand elle trainait
son derriére ¢¢ gamine, rue de la
Goutte -d'Ort, 20

Le personnace de Madame Lerat n'ajoute rien a

la trame de l'action, il ne compte que dans la mesure oll

8%9r. Zola, Op. Cit., p. 1136

90g, zola, Op. Cit., p. 1127

® C'est pous qui souliconons.,
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il figure "l'ancrage r€aliste... le transfert ou la
circulation d'un certain savoir généticgue"... il assure
ainsi ,selon Philippe Hamon, "la coh&rence globale de

- - ) . B - « 91—
L'énoncé” et fait que le texte "renvoie a4 son cdéja dit".

Or, ce "d8ja dit" prend une importance considérable quand
il s'agit de définir le personnage principal par son
extraction sociale. Celle-ci est d2ja implicite dans le
surnorn MNana. En désignant les personnages par leur nom dés
1'entrée en matiére, l'é€crivain donne l'impression gu'il
relate une histoire en cours, "un rmorent prélevé sur une
durée ¢t faisant suite & un moment antérieur"b..gzs
"Ll'identité dont est porteur le personnage, nous dit
Philippe Hamon, suppose gu'une identification a eu lieu
précédemment”. Or, puiscue le texte débute 13, le "contexte"
dont il s'agit ne peut se reconstituer que comme "un hors-
texte qui se d&signe comme le réel ou le simulacre du

réel”. Mais dans le cas gul nous occupe, l'identité de
Nana ne perrmet pas seulement l'effet de réel, elle
implique, avec l'aide apportée par les précisions de HMadane
Lerat, que son identification s'est faite, certes dans un

"hors-texte" par rapport au texte de MNana, mais dans un texte

déja écrit. Le rappel de son passé& & la Goutte~d'Or, donc

91 .Dubois, "Surcodage et protocole de lecture dans
le roman naturaliste", Pofticue, no 16, (1973), pp. 424-425.
92 J.pubois, Ikid., p.422-423
g3
J.Dubois, Ibid., p.420
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le renvoi au texte de l'Assormoir, sont ainsi rendus

nécessalres.

Dans l'Assommoir, Nana s'avére précocement fas-

cinée par la sexualité; elle va

=

réguliérement éplier sa

nére gul rejoint son armant Lantier avec "de grands yeux

d'enfant vicieuse allumé&s d'une
"Vicieuse" qualifie constamment

six ang, "s'annoncgait comme une

"88shabillait les petits" et "tripotait les plus grands".

Nous pouvons considérer 1'¢veil

\ 94
curiosité sensuelle”.

-

Hana cui, dés 1'dge de

vaurienne finie" qui

de la sexualité de Nana

~qui prend le nom de "vice" dans le texte~, comme la consé-

-

quence de la promiscuité

le Cervailse et de Lantier. Pourtant

Nana, loin de représenter un cas isolé, est plongé€e dans

un monde identique en tous points 3 ce qui semblerait

particulier & elle. Remarcuable

par un despotisme gqui lui

est propre, elle ré&gne sur un groupe d'enfants que le texte

décrit comme "un grouillement de vermines”, un "tas de

< u 96
crapauds";

mais elle partage avec eux cette crasse,

961, zola, Ibid., p.

t. Zola, L'Asscmnmoir, (Paris, 1961),

. 633

3~

E. Zola, Ikid., p. 51°¢

515-519
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cette saleté& oue Zola ne cesse de dépeindre comme caracté-
ristique de cet univers du prolétariat parisien. Et méme

si l'on admet gue cette crasse et cette boue sont engendrées
inévitablement per les conditions déplorables de l'habitat
et du mode de vie des ouvriers parisiens, il n'en reste

pas noins vrxai cue la faim "malsaine" des jouissances
sexuelles, conséquence d'un tel environnement, définit
cormunément cette classe sociale. Mana, dés son adolescence,
"trottant dans la boue, sentait monter du pavé de Paris une
chaleur le long de ses culsses, un appétit féroce de moxdre

S a7 I .
aux Jjouilssances'. Or, nous savons dé&j& que les quartiers

0]

faukbouriens débordent de boue, donc que l'apnétit sexuel,
engendré par celtite boue, domine le peuple. C'est pourquoil,
les malices, les intrigues vicieuses de Nana, dans ce
quartier de la Goutte-d'Or, ne "tiraient pas 3 conséquences
(puisque) ces gamins avaient poussé en néme temps cu'elle
an 98 . , T ' .
sur le pavé". Si le vice particulier de Nana ne peut
avoir aucune prise sur les gens cde sa classe, c'est bien,
semkle dire Zola, parce que le vice leur est commun et gue
rien ne gdte une sukstance G€Jj8 pourrie:

| &
oy

"IL.es gens couchés comme des Létes, en tas,
péres, mdres, enfants, se roulant dans leur
ordure... la cochonnerie pissait de partggt,
¢a enpoisonnait les maisons d'alentour".

E. Zola, Op. Cit., p. 726

E. Zola, Op. Cit., p. 712

E. Zola, Op. cit., p. 637
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Donc, quelle que.soit l'explication que l'auteur kourgeois
veut bien donner de la cause du pourrissement des "valeurs
morales" du prolé&tariat, le vice semble caractériser en

fait, 8 ses yeux, collectivement cette classe.

Cette aporéciation de l'écrivain, ¢déji évidente

dans l'Assommolr, nous amé&ne 3 ne plus considérer la

Nana de l'oeuvre du méme nom comme un sujet individuel.
C'est-d~dire cque 1l'h&roine ne repré€sente pas son vice
personnel -bien que Zola l'ait savamment camouflé sous le

couvert de la profession de demi-mondaine- mais bien le

vice collectif de sa classe originaire. Nous remettons

ainsi en question le sens du terme hérédité. "L'hérédité,
r; 1 HJ-OQ : — o r

chez Zola, c¢'est une syntaxe", écrit butor dans son in-

troduction au Roman Expérimental; "la famille forme une

Pl

sorte de champ Gfrivationnel, "motivd' "transparent' ol |
les noms jouent un peu le r8le de radicaux, véhiculant ‘
une certaine informnation et les pré&noms, celui d'une sort

de flexion apportant une information complémentaire,

structure fonctionnant comme une sorte de "grammalire" des

personnages (rodes de classement, restrictions sélectives,

100, . e
M. Buter, "Introduction au Roman Expé&rimental"

in Zola, Le Roman Expé&rimental, OEuvres complétes, (Paris:
Cercle du livre précieux, 19266), p. IV.
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10 2
1 Nana reste un prénom

prévisibilité de comportement)'.
tout le long du roman; ainsi Zola tente de la limiter dans
son individu intime, dans son sexe. Mais la présence de sa
tante autorise le rappel de la famille et Zola, par le tru-

chement de Fauchery, le journaliste, essaie de la déter-

miner par son h&ré&dité bioloaique:

"La Mouche d'Or é&tait l'histoire d'une

jeune fille, née de quatre ou cing géné-
rations d'ivrognes, le sang gadté par

une lonaue hérédité de nisére et de bois-

son, qui se transformait chez elle en un 102
détraguement nerveux de son sexe de ferme".

On peut déjd énoncer un doute sur cette &trange
rmutation dans le procédé@ de transmission héréditaire; que
l'alcoolisme devienne détraquement sexuel s'av@re une expli-
cation assez peu convaincante. On ne peut qu'émettre
1'hypothése que Zola s'est efforcé tant Lkien gue mal de
voiler sous une hérédité biologicue ce qui est, méme &
ses yéux,une hérédité sociale. Et le comportement cde Nana,
gue l'explication de 1'h&r&dité rend prévisible selon
Hamon, n'appartiendra nlus & la descendante d'une famille
tarée mais 3 l'envoyée d'une classe tarée; Aussi, voyons-nous
Nana non comme le sujet individuel, la prostituée vicieuse

et corruptrice,mais comme le sujet collectif, l'envoyée

du peuple, vicieux et corrupteur (comme le montre Zola).

101, .- . .. . s
Ph. iamon, "Un discours contraint", Podtique
no 16, (1973), p.491
. 104 Zol Hana ]
7. a, 2ara, (paris, 1961), p. 1269
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Mana réunit & elle seule toutes les caractéris-
ticues du neuvle "olservées" rar Zola. Mous avons vu cque
Mana se vosait dés le dékut, comme corps, et cue le roman
entier montre les ravages cue provoque ce corps. "Elle
&tait nfe pour marcher nue corne une bonne Lé&te" nous dit

103 . .
reprenant Sartre, affirme que ce cul

le texte; or, Porie
différencie le bourceocis ¢du XIXe siécle de l'ouvrier, c'est
le costume cui revét, couvre et cache le corps. DBt Borie
ajoute "le propre du bourgeols se situe dans le refoulement
du corps; (pourtant) le refoulement du corps ne suprrime
pas plus son activité& cue .le refculement de la classe ou-
vriére n'akelit son existence dans la conscience Lour-
geoise, Sirmplement il les constitue en enfer. La classe
ouvriére devient bas-fond et le corps ordure...". Et

Borie va méme juscu'&@ associer les deux objets du dégolt

u

bourgeois:"mais le corps par excellence, le corps réduit

d lui-mére, c'est le peuple”.

H

Ce peuple-corps qui signifie la dorination des

t
ks

instincts s'exprire par une sexualité exacerbfe cue le texte
cualifie de bestiale. La description des accouplements
sexuel des mineurs de Cerminal ne laisse pas de doute

-

possikble sur la connotation de kestialité. Le printemps voit

o]

e : . .
L3J. Borie, Zola et les nythes ou de la nausée
au salut, (Paris 1972)p. 26-37.

e et e g
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les jeunes prolétaires s'accoupler en plein champs, & décou-
vert, comme de "jeunes chiens". Le traitenent gue Nana fait
subir aux victimes de son corps montre que tout ce qui a
trait & la sexualit? se transforme en aniralité: on voit

dans la charmbre de Nana le comte Huffat ou le rarquis de

Chouard réduits aux r&8les de cheval, d'ours ou de chien

v]

pour satisfaire ses caprices.

-

8i Zola considére la promiscuité seruelle corme

= )

cause essentielle de- 1'€chec de toute la socidtéd, il la

situe pourtant spécificuerent dans la classe prolétaire qui

en devient le proroteur. L'aprpétit sexuvel prend sa source dans

la koue, "les soirs humides, lorscue Paris nouillé exhalait
une ocdeur fade de arande a2lcbve mal tenue, elle (Satin)
savait cque ce temps mou, cette fétidité des coins louches
enrageaient les hormes... C'@tait corme un coup de folie

- 104 .
charnelle passant dans la ville'. La loue noie les
cuartiers populaires; l'arour, dans les classes pauvres,
ne devra alors exister aue sexuel, donc vicié pour Zola
et destructeur. Le sentiment ¢&'amour chez Nana s'accompagne
toujours de viscosité et dérive de la consommation de cet

autre poison de la classe cuvriére: l'alcool. Lorsgue

104y 701a, Wana, (Paris, 1961), p. 1313.
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Mana rcjoint Cecorges cui l'attend -dans sa chankre:

"Elle parut enfin, trés grise, nlus
rmaternelle encore que les autres nuits;
quancé elle buvait, ¢a la rendait si 105
anoureuse qu'elle en devenait collante.

e

Nous avons A¢&jd remarcuéd dans 1l'Assowmcir, que la liquidfac-

tien en sueur, signe de destruction, s'associailt aussi bien
d la consommation de l'azlcool cu'd celle du seve. La soif
d'alceol et la soif de sexe Ctant 1l'apanage du peuple de

la Goutte~d'Or, on ressentira toujours en »nrésence de Nana
la chaleur et la moiteur dans cette "chambre... chaude et

10¢

toute rroite ¢d'une nuit d'arour". Lt l'odeur nauséabonde

[

de la fenme rappelle l'lodeur de la nisére

.n

"Ce qui incommoceit (le comte Muffat),
c'€tait 1'étouffement de l'air &paissi,
surcheauff?, ofi trainait une odeur forte...
puant... les dessous douteux des figu-
rantes... Il y avait un vacamme de portes
dont les continuels hattements l8chaient
des senteurs de ferres"*107 T

Ces porteg cdonnent sur les loges des ectrices cui abritent

E. Zola, Or. Cit., p. 1247

L. Zola, Op. Cit., p. 140¢°

E. Zola, Op. Cit., p. 1206
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"la trancuille irpudeur de la ferne, gue ce coin de mal-
pronret? rendait naturelle" et ol récne "l'dcre excitation
108

s

de la misére honteuse”.

Et kien aue cele ne s'adressce pas directement &

[

i est

n

Nana, elle aus mprignle de saleté. Nana, dont on

[

compare l'odeur & celle ¢'"unce tulfreuse en Gécomrosition”
ce valnewent de se débarrasser de la crasse ralodorante
cul colle 3 sa peau ce ferme du peuple. Nana se lave
constarwrent; Zola la décrit assidue & son cabinet de toi=-
lette oll elle consacre cdes heures aux soins nméticuleux de
son ccrns, & sclenduire d'huile de Lains, & se curer les
ongles, a s'aspercer de parifum, Pourtant, elle ne rarvient
pas 8 Zfchaprer & la kcue de sa jeuncssce vopulaire. Bt bien
gu'elle déncnce "l'ordure"” au'est le peuple, -"ces sales

loe

gens c¢ul ne se lavaient jamais'- et qu'elle essaie de la

ja

épasszer, la boue de son origine parvient toujours & la
ticher et & rappeler le déterrminisme social qui la condan-
ne 8 rester hboue. C'est pourquoil la houe réapprarait naté-
riellerient jusaque dans ses €lans de candeur et ae joie.
Pour cette ancienne cuvriére, le souvenir de ses tendres

années ne surcit pas pour sucygérer la blanchcur de la tradi-

ticnnelle pureté de l'enfance bourceoise; il se fait

g

F. Zola, Op. Cit., p., 13G9
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toujours sous le sigre de la boue noire, ncn seulement pour

w

nmettre 8 nu le vice destructeur du nonde ocuvricer, mais pour

sans cesse rappeler l'appartenance gsociale de Nana, c¢'est-a

dire pour la déterminer carrie neunle. A la camnpagne, dans

o

cette propricét? offerte par Steiner, Nana é&prouve le Lkesoin

de:

™

"suivre les allées, Ce nrendre une possés-~
hoses dont elle avait
révées autrefois, quand elle trainait ses
savates d'ouvriére sur le pavé de Paris...
Elle ne vovait vrlus clair, elle touchait
se rendre compte.
p

~

sion inmrmédiate “des ¢

f

avec les doigts, pour

Tout & coun, dans lc créruscule, clle
distingua des fraises., ors son enfence
éclata... Bt Yana qui s'était accrounle
dans la houe%.. recevai¥ T encdem. . T16~

\F—”‘

La descrivntion des autres rmerbres du peuple

vient corrokorer 1l'idée de la particularité populaire du

e
9

vice., Fontan apparailt, avec "sa téte de faune canaille

. . . 111 R
cui suait le vice" , corme un "ronstre aux qolts per-

, 112 . ay s o .
vertis". Et Satin, en plus d'introduire Nana dans le
monde des leshiennes et de l'instruire de vices encore
incennus dfelle ="la curiosité (de Nana) mise en éveil,

-
o

elle la cuestionnait sur des coins de vice, stupéfice

HOp, 701a, op. Cit., p. 1235

Mlp, zola, op. Cit., p. 1256

E. Zola, Op. Cit., r. 1330

% C'est nous qui soulignons.
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d'en apnrendre encore i son dge, aprés tout ce cu'elle
: "113 . -
savait... - incarnc l'ecrdure et le désordre par excellence.

-

Sale et toute en cquenilles, c¢lle habite une maison, jadis
convenalble, qu'elle transforme aprés guelques nois d'occu-
- o 4 - f '4., e wie L " fa Xy K - kY i il - . S A

pation en véritalkle dépotoire:

, €lle avait
cassl les meulles, défconcé leg siéges,
sali les riceaux cdans une telle rece
d'ordure et de d€sordre que le loge-
ment semblait habit@ par une bande de
chattes en folie",tl4

"En rnoins de treize moci
=

- oy

Mérme ses vElléitdés de propreté n'entralnent cu'un surcroit
de saletf: "les matins olfl... elle s'avisait de vouloir
nettoyer, il lul restait aux wmains des rarreaux de chaise

et des lambeaux de tenture, & force de se kattre la-dedans
115

i L

avec la crasse. Ces jours-1a, c'était plus sale”. 't il
semble cue pour Mana, cui frécuente réguliBdrement Satin,
le désix violent de propreté cu'elle manifestait dans son
cakinet de toilette, ne soit ocu'artificiel, acouis., Car

elle se trouve dans l'ordure de la maison de Satin comme

dans son &l&rent naturel:

"Et Nana se sentait tr&s bhien chez elle
(Satinr), assise & ne rien faire, au milieu

r. 1

=
=3
(o]
I-.-k
[o}]
rce
)
;..
I

"E. Zola, On, Cit,, p. 1296

. 4ola, Op. Cit., »n. 1297
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du 1lit é&éfait, des cuvettes cui
trainaient nar terre, des jupcns
crottés de la vvlllo, t&chant de houe
les fauteuils"

Nana remplit ainsi toutes les conditions établies
rar la bourceoisie pour représenter sa classe; elle rassem-
ble les traits caractéristiques du reuple <d€nombrés par la
vision bourceoise; l'ordure, la koue, le corps, le sexe,
le vice. Donc ferme, mais surtout femrme du peuple, sa pro-
pulsion dans le grand monde Lourgeols est notivée par
deux besoins qui devront répondre 3 la double dimension de
Kana: le sujet incdividuel qui asvnire & la richesse et

le sujet collectif qui exige le nivellement social. Seul

le desgin individuel est euplicitement forrwlé dans l'oeuvre,

le second é&veclue d'une facon sous-jacente.

Mais le point Ce départ de cé due nous noMmMerons
le projet-n ion afin de rendre conpte de la doukle pos-
tulation cu'irplicue la présence de Nana, interviendra un
peu par accident. Cl'est-3-dire gue la mise au point du pro-
jet se cdessine, inforrulé d partir de la réaction mascu-

line au ccrps de Hane. Avant méme de devenir la demi-

mondaine, Rana, déjd "fille", prostitule de lkas &tage,

t
3
i...-.l
o
o)
-J
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apparait en tant gu'actrice sur la scéne de ce thédtre

ées Variétés. La découverte du corps de l'actrice devant ce
parterre bondé d'hommes permet le lancement de la prostitue
dans un nmonde qui lui est encore inconnu. lais elle ne
réalise le plein potentiel de la puissance de son corps,

et donc l'exploitation cu'elle pourra en tirer, ocu'd partir
de la scéne de Vénus. Le spectacle de sensualité cue son
corps offre aux hormes entraine une véritakle décomposition
dans ce public ol "personne ne riait plus; les faces des
homnmes sérieurnes gse tendaient avec le nez aminci, la Louche
irritée et sans salive"ll? tandis que ce "jeunes messieurs

en gants bhlancs, empoignés eux aussi par le galbe de Nana,

18

se padmaient”.

Elle pressent immédiatement le pouvoir gu'elle

exercera sur les hormes: c'est ce sentiment de domination

*®e

. qui se cache derriére "le sourire aigu de mangeuse

d'honmzes"M‘9

cqui est en réalité le vrai prédicat cde Nana,
quoigque Zola l'affukle de tenps en temps de "cette naiveté

de bonne enfant”.

&1
&
0
’—I
o

1

Op. Cit., p. 1118

L. Zola, Op, Cit., p. 1108

E. Zola, Cp. Cit., p. 1l1llg
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La disposition méme de la scéne suré&levée sur
lacuelle &volue Nana, par rapport au parterre d'homnmes
avachis, pantelants, "novés" dans le débordement ae leurs
sens, indione la suprématie de Nana. Borie nous précise
gu'il s'établit une inversion: alors que le pubklic d'hommes
se pame, Nana debout, en hauteur, pleine d'avlomb et deve-
nant statue de marbre, acquiert une rigidité& phallicue. Le
rble de la pénétration et de la domination lui est alors

Yeconnu.

C'est ce pouvoir cquasi-castrateur de Nana qui lui
laisse supposer le meilleur pour son futur et justifie la
poursuite de ses ambitions personnelles. Celles=-ci verront en
Irma leur modéle a&finitif. Nena, individu, aspire & la
fortune mais surtout & la respectabilité bourgeoise. DEs
le premier souper qu'elle offre chez elle pour cé&lébrer le
succés de la piéce, elle "avait préféré faire venir le

120
restaurant chez elle (car) c¢a lui semblait plus chic".
Ses convives se choisissent parmi 1'&lite "tous nobles ou

tous riches"; et elle se rivolte 3 1liidée de Bordenave

d'inviter les camarades de thé&dtre, hormes du peuple:

“"Borderave ameute toute la taekble en
racontant gu'il avait eu un instant

lZGE. Zola, Op. Cit., ». 1165
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S |

1'id€e d'arener Prullicre, Pontan et

le vieux Eosc, Mana €tait devenue dignef
elle dit séchement cu'elle les aurait
jolirent recus... ion, non, pas ce
cebotins... puls, voyez-voug les cabotins
Etaient toujours déplecés lorsgu!ils se
trouvaient parmi ces messieurs”, 12}

C'est surtout le désir de respectabilité cuil
prédomine et cCevient presque une obsession pour cette
ancienne ouvridre prostitule. "Je veux gu'on re respecte"
intervient réculirement dans le texte, et pour sa deu-
xiéme apparition sur scéne, c'est le r8le de la ferme

honnéte gu'elle veut camper. Mals l'honné&teté, elle est

réduite a& la jouer. C'est pcurcuoil l'emnpire de cette
. 122
"ancienne noceuse du temps de Napoléon" Irmar d'Anglars,

la fascine tant. Car cette femme,qui a di débuter comme

Nana, qui a d,elle aussi se contenter de simuler 1l'honné-~

)

teté est parvenue & s'imposer comme grande dame au néme

m

titre que les aristocrates de sang:

"Madame... &teait en soie feuille-morte,
tré&s simple et trés grande, avec la face
vénérable d'une vieille marcuise, &chap-
rée aux horreurs de la Révolution. Dans

sa main croite un gros raroissien Jlui-
sait au soleil., Et lentenent elle traversa

121

122
E. Zola, On. Cit., p. 1256
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5
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* C'est nous qui soulig
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la place, suivie d'un laguais en livrée,
gui marchait & cuinze pas. L'Eglise se
vidait, tous les gens de Chanont la
saluaient profondément; un vieillard lui
bhaisa la main, une fenme voulut se mettre
8 genoux. C'2tait une reine puissante,
comblde d'ans et d'honneurs”.l23

La.vision d'Irma joue comme un déclic car, en
elle, se sont soudainement ratérialisées toutes les ten-
dances, jusqu'alors innorées de Nana. A partir de 13 Nana
se décide 3 organiser systématicuement ses s€ductions et,
en utilisant les récles bourgeoises d'ordre et de méthode,

en se disciplinant, va faire de son corps una entrepr
afi

afin de parfaire son projet & présent clairement dé

"Ah! corme elle aurait l&chZz tout ce monde
si elle ne s'@tait pas répété vingt fois
par jour des naxines de bonne conduite...
elle-né&me avait tcujours présent le sou=-
venir réel de la vision rovale de Clarmont,
sans cesse -Evoguée et grandie. Et c'était
pourquei, malgré un tremblement de colére
elle se faisait soumise au bras du comrt n 124

C'est dans la poursuite du projet particulier
que s'énoncent les termes de la mission collective. Car,
en tant que prostituée, elle ne peut parvenir & la richesse
qu'en attirant cdans ses filets le plus de grands bourgeois

possikle. Son corps -sexe la mé&nera & la réalisation de son

E. Zola, Op. Cit., »n. 1256

E. Zola, OP. Cit., p. 1265
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projet. Il semble & preriére vue contraaictoire cu'en
acnu<ranb le statut de demi-mondaine, c¢'est-8-dire en affi-
chant les caractéristicues extérieures de la bourgeoisie,
Fana puisse en méme temps, remplir une mission exig&e par
sa classe prolétarienne. Pourtant, nous avons C&j& noté

gue le peuple &tait assinilé au corps-sexe, alors cue la

bourgeoisie avait gacgné le droit de dominer le peuple par-

ce gu'elle avait maitrisé la nature en elle (le corps-sexe-

%23

instinct). Si Nana veut capturer des victimes de haut-rang,
il lui faut dévétir le corps desg hommes ¢e la haute sociléts,
réveiller la nature en eux (cue Zola nomme la Léte), nier
la protection cu'ils ont férqée, les ré&cduire au cormns
~c'egt-8-dire les desccendre au niveeu du reuple. Ce nivelle-
nent collectif s'effectue simultanément & l'acquisition de
la richesse individuelle car tous deus s'opérent & partir
d'une arne cormune: le sexe c¢e Nana. La formulation du

nivellement collectif se pressent dés la scéne du thédtre.

Nous savons gue la salle est conposé&e du tout Paris, soit

C N

du Paris mondain. La fascination hyrnoticue gu'exerce Nana

sur le public est purement sensuelle. La cdomination de Nana,

gu'évogue sa situation surélevée par rapport aux spectateurs,

se révéle supercherie. Car c'est le corps-—sexe qui notive

l'excrétion en chaleur et sueur du puklic masculin.

st i o
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"Le rut qui rmontait d'elle ainsi gue
d'une béte en folie*s'était Gpandu
toujours devantace emplissa nt la salle
~ce public ramé... ces quinze-cents*
personines entasséesy noyées*dans
L'affaisserent et le u@traﬁuemﬂnt nerveux
d'une fin de spectacle".125

C'est son corps-peuple qui, selon l'expression
courante, fait "perdre la téte" & ces bourgeois cui,malgré
leur n&gation des sens, se voient peu & peu entrainés a
réagir en corps au spectacle troublant cde l'ancienne ou-
vriére. Et comme la bé&te cui é&volue sux la scéne, les grands
bourgeois, dont les sens prennent vossession de leur étre,
se métamorphosent eux-aussi en bétes et s'@galisent par la

mérme occasion 3 la h&te populaire:

"Ses moindres mouverents soufflaient

le désir, elle retournait la chair d'un

qestc c¢e son petit doigt... Des dos
s5'arrondissaient’t vibrant comme si des

archet. invisikles se fussent rrozencs

sur les nuscles, des nugues montraient”

des poils follets qui s'envolaient, sous
des haleines tigdes*et errantes".+<b

Et 1'on se rend parfaitement compte de l'égalisa-
tion par "le vice" lorscue, dans la loge ce Hana, princes

de sang et princes de comédie s'acgglutinent autour du

o
td

E. Zola, Op. Cit., p. 1119

126, 20la, Cp. Cit., 1. 1120

* C'est nous qui soulignons.
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corns de l'actrice. Ce dfnominateur commun ~le corps de
Nanaw_assimile dans une néme attraction aninmale,les hommes

du peuple comme Fontan et les hormes de l'aristrocratie

comme le prince et Muffat. Ceux-ci, incapables & prisent
de nier leurs corps, se voient réduits a descendre de leur
piédestal avistocraticue et i s'unir & la masse populaire
dont wplus rien ne les ¢ifférencie. L'on sent alors toute

la dé&sapprobation de l'auteur devant ce qui &guivaut, &

seg veux, a un blasphénme:

"Bt personne ne souriait de cet &trange
mé&lange, de ce vrail prcnce, héritier d'fun
tréne, cui buvait le chamrpacne d'un cabo-
tin, trds & l'ajse dans son carnaval des
dieux, dans cette masouaracde de la royau-
té, au milieu dfun peunle d¢'ailleurs et
de filles, de fouleurs_de planches et de
montreurs de femmes"

Cette anertume aue le texte révéle devant
l'écroﬁlement de la grandéﬁr arlqtrocratl e, s'"nnorgalt
déjd dans le jugement porté sur la piéce "La Blonde Vénus'
Plus exactenent, cette premiére lamentation de l'auteur
sugeérait sa rrise de rosition. "Ce varnaval des dieux,
la boue, toute une religion, toute une

128
poésie bafouées, semblérent un régal exquis..."

0

1'0lyrmpe trainée dan

E. Zola, Op. Cit., p. 1210

E. Zola, On. Cit., p. 1112
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Nous nous permettons d'extrapoler: si Zola déplore qu'on
"cagse les images antiq;es" sous le coup &'"une fidvre de
1'irrévérence”,c'est~3~dire qu'on piétine ce gui fut une
civilisation, 1l cardera une rancune aussi intense & toutes
les forces cgui tenteront de porter outrage.aux grandeurs
contenmporaines. Il est d'ailleurs intéressant de noter
1'évolution du prédicat accolé & Hana. A “konne enfant"

de ses cdé&buts qul ne mettent en marche gue l'entreprise

individuelle, va succéder le visage du monstre "méchant”

-

et noussé par la rage de détruire. "Flle se donna le ré&gal

0n

d'un massacre... Une lueur s'allurait dans ses yeux vides,

dents Llan-

4]

un petit retroussement cGes l1l3vres montrait se

129 C s . o s
7 crest pourcuoi, il essaiera, par son &crit, de se

ches”.
venger et de Mana et du peuple; le nivellerent social par le

if

bas~ventre, rar la "vice" €guivaut a la déchfance des valeurs

morales bourgeoisecs.

Nous disons bien gu'il tentera de se venger d¢u
peuple car Nana, représentation dans son &tre du peuple, est
directement envoyée par lui. MNous découvrons cela surtout en

gtudiant les personnages adijuvants. Ceux gui l'aident inmé-

latement & accomplir son projet, & consolider l'entreprise-

"

Nana, paxr un travail en coulisses, appartiennent tous ou

ont appartenu au nonde prclétaire. Dés les débuts de la

129 )
E. Zola, Op. Cit., ». 1436
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Qarriére de Nana, la ferme de chambre s'avdre une coordona-
trice de choix; elle déploie une ingéniosité remarguable
pour canoufler les erreurs de parcours cormises par
l'intempestive Nana. C'est elle cui synchronise les entrées
et sorties des clients afin d'éviter "les erbarras de

circulation”:

Zo& orcganisait tout... C'était nachind
comrie un théftre, réglé conre une acdmi-
nistration. Et cela fcnctionnait avec une
précision telle que pendant les preniers
mois il n'y eut ni heurts ni détracue-
nents..."130

Lors de la fuctuede Nana avec Fontan, Zoé,
le, fait patienter les créanciers dans l'attente du
retour de ladame. Et Madame Lerat, durant cette méme période
de fugue, ne cesse ¢'encourager Jdana & retourner a ses
fonctions de demi-mondaine au lieu de se gicher pour Fontan.
-"BEt tu te ruineg pour un oiseau pareil; oui, tu te ruines,
ma chérie, tu tires la langue, lorsgu'il y a tant, et des

. ; ) 131
plus riches et des rersonnages du gouvernecment". Cette
tante, cuoiqu'inté&ressée par le revenu matériel que lui

procure Nana, la débarrasse toutefois d'un fardeau encombrant

pour la profession et pour la mission, le fils Louiset.

130

-t
(€3]
[Gr}
i

3
. lEh zola, On. Cit., p. 1300
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Mais les adjuvants les plus importants,

quoiqu'indirects, se réunissent en Satin et en Fontan. Satin,

avec gui Hana a fait l'anprentissage du leskhianisme, loge de
fagon quasi-permanente dans ce magnifigue hotel que la
"savante" stratégie de Nana a soutiré au comte Muffat. La
présence de Satin, 8 la fols femme et surtout fille du peu-
ple, sortie deeg taudis crasseux, représente la stimulation
quotidienne dont a bhesoin Nana pour poursuivre sans défail-
lir sa nission.de destruction chez les aristrocrates. Raffer-
mie par le soutien de son double social, elle se permet

d'humilier, de mépriser les grands noms en leur jetant sans

]

cesgsse d la fiqure ses origines . "boueuses”:

"I,es deuy fermrnes se lancérent dans
leurs souvenirs. ¢a les prenait par
crises kavardes; elles avaient un brus-
gque kesoin de remuer cette rouve*de leur

=

jeunesse; et c'était toujours quanc il y
avait 13 des hormres, comne. si elles
cé&daient 4 une rage de leur imposer le
fumier*ol elles avaient grandi".l

C'est la présence physicue de Satin gul encoura-
ge Nana & imposer sa volonté & Muffat:"il refusait de partir,
et elle faiblissait, lorscue de nocuveau elle rencontra le

-

. . , . 13 .
regard de Satin. Alors elle fut inflexible". ° Mais surtout

E. Zola, Or, Cit., p. 1565

133
. Zola, Op. Cit., p. 1373

% ' . :
C'est nous aui soulignon



82

elle l'incite & rappeler 3 ces messicurs, nobles gouvernants

oppnresseurs cu peuple, gue c'est justement une ferme du peu-

&l

=1,

ple gu'ils idelétrent et devant lacuelle ils se prosterncnt:

"Au milieu de ces messicurs, de ces grands
noms, de cesg vieilles honnétetfs, les deux
femnes, face & face, &changeant un recard
tendre, s'imposaient et rfgnaient... Les

yveux sur la table, tous cuatre (les fréres
Bugon, Muffat et Vandeuvres) se faisaient pe-
tits tandis qu'elle (Wana) les tenait

sous ses anciennes savates boueuses de la

rue de la Coutte-d'or".134

Avec Satin, Mana fera l'apprentissege du don:
Satin est l'une des rarissiﬁes rersonnes dont ‘Nana s'occupe-
ra vralment; elle abrite, nourrit et vé&t Satin, au noment
ol celle-ci se trouve dépourvue de tout,et va luil rendre un
dernier adieu & son lit de mort. La seconde et derniére
personne & cul Nana fera le don total mais temporaire d'elle~
mémé sera Fontan, autre pérsonnifiéatioﬁrdu vice populéire,
gu'elle croit aimer. Fontan, qui la prive du luxe d'une
richesse nouvellement acguise, l'améne 3 refaire connailssance
avec la misére, l'ordure et le désordre des quartiers popu-
laires. Lui, plus vicieux cu'elle, se conduit envers elle
avec une sauvage brutalité& et force pourtant le seul senti-

ment de respect dont elle sera carpable. Le corps couvert de
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marqgues noires, suite de la ration quotidienne de coups ad-

ministrée par Fontan, "elle se faisait soumise parce qu'elle

Nana n'a éorouvé ce gqu'elle croit &tre de
véritables érnotions gu'envers Satin et Fontan,sculs membres cu
peuple dont Zola donne une degcription précise. Ces deux
8tres "pourris" occupent une place prédominante dans la

période stratégicgue de la vie de Nana: la seule &poque

n

"populaire" du roman. Période streatégique car 1l'apogée de

sz gloire n'intervient cu'da la suite de cet Eépisode; ce
n'est cu'aprés ce "kain de peuple” cgue commence le dénombre-
ment des nultiples destructicns causées par Nana dans la
classe possfédante. Le théftre avait certes &té un tremplin
au succés de Nana; mais ce succés demeurait relativement
minime par rapport & la suprématie gqu'elle connaitra aprés
sa fugue avec Fontan. La véritable réussite de Nana, qui 1la
consacrera souveraine absolue du tout Paris mésculin,
s'opére d la suite de ce gue nous normmons le pélérinage aux
sources. Il semble gque son aventure avec Fontan, gui l'a
retrempée dans "la boue" de salet@ et de vice de son enfance,

a régénéré ses forces vicieuses pour la relancer dans le

grand nonde, plus hkelle, plus dépravée, plus dangereuse,
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'‘inoculer, avec rlus de sevante subtilité, le vice

chez les aristocrates ¢t les grands kourgeols:

"Wana, 4 force cd'@tre lkattue, prenait
une sounlcesse de lince fin; et ca la
rendait délicate de peau, rose ot
Llanche de teint, si douce au toucher,
si claire.d _l'oeil, rmu'elle avait encorc
embelli®, 170

Les sources auxcuelles HNara puise son €nergie
nous invitent @ faire la distinetion entre deux forces
motrices. Si la premiére, le théftre, sert de Lase au
succés personnel de Nana, c'est-d-dire a l'avenir du
projet, la seconde, qgui coincide avec 1l'épocue prolétaire
~s0it le peuvle-~ va constituer le tremplin nécessaire & la

misgion collective, au r8le cue doit jouer la Mouche A'Or.

"Cette plante de -plein fumier (qui)
vengealilt lesg cueux et les abandonnés

dont elle &tait ]o nrocuit. Avec elle

la pourriture qu'con leissait fermenter
dans le peunle remontait et pourrissait
l'aristocratie... Une mouche couleur ce
sclell, envelée de l'ordure, une mnouche
cui pronalt la rort sur les charognes to-
lérées le long des chermins, et cui, Lour-
dornante, dansante, jdetant un fclat de
nierreries, erroisonnait les hormes rien
cu'd se noser sur eux, dans leg _palais ol
elle entrait par la fenétre”.

84
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Pourtant dans son travail de destruction, Nana

ne comptera pas d'alides gue parmi les gens du peuple. Pour
atteindre 3 la richesse souhaitée, la deni-mondaine oktien-
dra forcément le concours des hommes riches: la contribution
matérielle cui la consolidera proviendra d'ahord des bour=-

i-dire déj& corrompus.

oF

geols et des nobkles congentents, c'est-

&

C'est & ce niveau seulement gue se dévoile 1l'intention pre-
riére de Zola de dénoncer la corruption du régime. Nana,

.

da la suite de Satin qui "songeait tout kas cue les gens

. e . 133 =
chic n'8taient pas si propres" ~° s'exclare & propos des

grands de la société :

"Ces gens ne m'épatent plus, moil...
je les conneis trop. Faut voir g¢a au
dékallage! ... Plus de respect! Saleté
en bas, saleté en haut, c'egt toujours
saleté& et conpagniel... w139

Dans cette catdgorie de la haute société,cqui
utilise la femme pour asscuvir un vice déja latent, Nana
n'intervient gue pour enté&riner une loncgue habitude de
dépravation. Quand il s'agit de ces gens-1l3, guil se
révélent complices enthousiastes de leur propre destruction,
Zola ne peut cue manifester son approbation & les voir punis

pour la dégradation de leurs valeurs norales.

L E. Zola, Op. Cit., n. 1210.
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Mais son jugement se raprorte toujours & la
rmorale. Il se réjoulit des ruines multiples de Steiner,
riche parvenu cul, & sa folie inconsidérée des fermes,
ajoute un mancgue absolu de scrupules cuant aux moyens de

raffermir sa position de financier:’

"Ce terribkle juif allemand, ce brasseuar
d'affezires dont les mains fondaient les
millions, devenait inbécile lorscu'il se
togquait d'une femme; et il les voulait
toutes, il n'en pouvait paraitre une au
thé&tre sans qu'il 1l'achetdt, si chére
gqu'elle f{it... A deux rerrises, son
furieux appétit des filles 1l'avait
ruiné... Corme disait Vandeuvres, les
filles vengeaient la morale en nettoyant

4

sa caisse".l4

Et Wana "le rendit au pavé, sucé jusqu'aux
moelles, si vidd, qu'il resta méme incapabkle d'inventer

. : w 14
une coguinerie nouvelle®. 1

Steiner, ce financier véreux n'est toutefois
gu'un vulgaire arriviste. Ce qui semble le plus désoler
1l'@crivain, c'est la b&tise de ces jeunes riches et oisifs

gui non seulement favorisent l'ascension des "filles" mais

en tirent de la c¢loire et méme de 1'honneur:

140
F. Zola, Op. Cit., p. 1179-1180

41
5. Zola, On. Cit., p. 1455
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"NHana devint une ferme chic, rentiére de
la b&tise et de l1l'ordure des miles...
elle tirait (8 Vandeuvres) huit & dix
mille francs par nois; les chevaux (cdu
comte) et Lucy lul aveient wanoé trois
ferres; Hana allait d'une bouchZe ava-
ler son dernier chiteau... Il trouvait
keau de laisser les derniers besants
d'or de son blason aux rains_de cette
fille que Peris désirait..."+42

La Faloise va encore plus loin gue Vandeuvres dans la b8tise:

"la dette l'écrasait, il ne possédait
plus cent francs de rente, il
forcé de retourner en province... nais
¢a ne faisait rien, il Ztait chic, le
Figaro avait lmpllme deux fois son
non" .+

0
®
<.'
2.0
Py
1t
o

Zola dénonce aussi violemment 1'hypocrisie de

ceux cul prétendent devoir sexvir de roddle au peuple,

3

alors agu'ils cachent scus une fagade de noblesse un vice

aussi prononcé que celui du peuple. Le marqguis de Chouard,

"la face p&le, trés sévére, un air de hautaine dignité,

m

ous sa couronne de rares cheveux klancs", malgré ses propres

n

th

‘rivolités dans les loges des artistes et ses déheires dans
le 1lit de Nana oU il est surpris ridiculement accoutrég,

se permet de juger scandaleuse la conduite du comte Muffat

ot
BN
[ %]

Zola, Op. Cit., p. 1351
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Zcla, Cp. Cit., p. 1456
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.
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-

possédd par Nana: "Scandalisé par la conduite cu comte HMHuffat,

il venait de rompre publicuement. I1 affectait de ne plus

P ~ 144
mettre les pieds dans 1'hotel”.

Mais le vral scandale, d'aprés Zola, réside dans
la société qui permet de vénérer au mérie titre une vraie
reine et une ancienne "noceuse”. L'on se prosterne devant
Irma comne devant une sainte et Nana saluera la foule conme
l1'Inpératrice salue son peuple. La tolérance d'une société

provient directement de l'exemple de ceux cgui la dirigent;

0}

t la condamnation portée par %ola & WapolZon IIT transpa-

=
L
.

ks

it dans l'adoration gue vouent les demi-mondains &

ks

1'Exrereur:

"Moi, j'ai vu Louis-Philippe, une
épogue de pinés et de grigous, (dit
Caga & une consoeur). Et puis est
chose, une dégofitation leur républicue!
Aprés Février, j'ai crevé la faimr, moi
gqui vous parle! Mais si vous aviez
connu tout c¢a, vous vous mettriez 3
genoux devant l'enmrereur, car il
notre pd&re, oui notre pére...".1l4

-

eté

[ S350

De mémne que certains howmmes cachent le vice sous
une fagade de noblesse, certaines femmes se dé&couvrent,

malgré l'environnement austére que leur impose leur dignité

. Zola, Op. Cit., p. 1424

.. Zela, Op, Cit., p. 1482-1483,
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sociale, fondamentalement semblables & Nana. Ces femmes-

13 couvent une propension au vice cui sommeille, seulement
faute d'occasicns de s'exprimer. C'est ainsi cue Nana
reconnaft en Sabine une soeur de race, avant méme que

le "scandale" Sabine~Fauchery ne jaillisse au grand jour.
"Elle a beau 8tre une comtesse, c'est une pas grand chose...

146 , .
" . Effectivercent, il y

Vous savez, j'ai l'oeil, moi...
a, dés la présentation c¢e la farmille lMuffat, de leur mai-
son, un contraste frappant entre le fauteuil de Sabine et
la sévérité du.reste du nobilier. "La Comtesse Sabine se

tenait sur une chaise prefonde, dont la soie rouge capiton-
née avait une molesse d'édredon. C'était le seul neuble

rnoderne, un cein de fantaisie introduit cdans cette sévérité,

147

et cul jurait". La "voluptueuse paresse" de ce meuble

G8&note un abanden int@rieur, une sensualité refrénée

dont Fauchery prend immédiatement conscience et dont il
tirera avantage: "La grande chaise de soile rouge capiton;
née oll la contesse s'asseyait, venait d'attirer son atten-
tion. Il la trouvait d'un brutal, d'une fantaisie troublante,

dans ce salon enfumé&... On aurait dit un essal, le commence-

ment d'un désir et d'une jouissance et ses rires sonnalent

E. Zola, Op. Cit., p. 1144-1145
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le cristal cui se bkrise. Certainement il y avait 13 un
conmencement de félure".148 Les conclusions cue tire
Fauchery sur "la f£&lure" de Sakine proviennent d'une pre-
niére constatation: la découverte de la ressenblance physicue
entre la contesse et la fille de jole: "ﬁais un signe cu'il
apercut a4 la joue gauche de la cowtesse, prés de la bouche,
le surprit; MNana avalt le méme absclurment. C'était drdle.
Sur le signe, de petits poils frisaient; seulement, les
poils blonds de ilana E&taient chez l'autre d'un noir de
jais". Cette gimilitude entre les deux femmes, gul va
Ster a Fauchery tous les scrupules qu'il avait pu nourrir

-

d ahorder une grande dame, peut signifier la fausse grandeur

de Sabine. Sabine n'est gu'une Nena voilée en nokle. Ce
faigsant, l'auteur met en Jumiére la fausse vertu des dames
du grand monde.

7 Tbutefois,'ia ﬁise éhraécusatibn au vice léteﬁt
sinon actif des fermes de la haute société reste trés
ambigue. Zola akorde le sujet mais ne fait que le fréler.
On croit qu'il va admettre le mensonge des maisons kour-
cgeoises:; mals 1l s'arréte en cours de cdéncnciation, re-
brousse chemin, d&tourne l'accusation et finalement reporte

la responsabilité & la femme du peuvle, donc au veuple.

148
E. %Zola, Op. Cit., p. 1153-1155

149
E. Zola, Op. Cit., p. 1150



91

- s

Ce schéma se décrit trés précisément dans le cas de Sabine.
Fana se voit ainsi délikérimnent condamn€e pour avoir ins-
piré & Sabine son penchant pour la perversion destructrice;
et ceci sans méme avoir é#é en contact direct avec la

fermme du monde. Si l‘influencg de Hana n'est pas directe-
ment la cause du "vice" de Sabine, elle fut tout de méme

d& l'origine de l'eyploitation de ce vice. C'est-d-dire

que Fauchery n'aurait pas songé d provoouer une liaison avec
la comtesse si la reconnaissance de Nana en elle ne 1l'y
avait autorisé. De plus, il réalise cette ressemblance par-
ce que justemert Nana est le sujet de conversation des
hommes du salon: la prépafation du souner de Nana fait

tant de bruit cgue celle-~ci remplit, jusgu'd l'obsession,
les discussions masculines. Donc la furie vicieuse ce Nana
va par le truchement de Fauchery, allumer "le vice" contenu

de Sabine. La coittesse, sans l'influence de la demi-mondaine

aurait sans doute sauvegardé les apwarences et continéd de

02

réfréner ses désirs aqu'il est de si mauvals ton d'exprimer
et d'assouvir. Généralerent peu enclin & l'hypocrisie,
Zola semnble toutefois rréférer le sommeil des vices &

leur débordement. C'est pourcuoi sa diatrike contre Hana,
rendue responsable de la dégénérescence de Sabine, se fait

si viclente:
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“Sabine dans un détraguenent suprére,
venait de s'enfuir avec un chef de rayon
d'un crand ragasin de nouveautés, scan-
dale affreux dont tout Paris causait '
d£2jd... Cakine, witée par la promiscuité
de cette fille¥ Toussfc a tout, devena.t
ITeffendrerent firal, la moisissure mére
du fover".t>?

Cette aksence de rigueur dans la pensée de Zola

-t

'amBne § dépeindre Sakine A& la fois corne la complice de

Nara, pour sa propension au vice, et comme sa victime parce
cautelle subit scn influence et se laissze aller 8 sa des-
truction. Nous okservons ainsi une double tendance chez

Zola, celle d'essayer de percer le "mal'" derriére un para=-

peuple.

Car ce sont les vraies victimes de NMNana qgque Zola

fouille le plus. Par vraies victimes, nous voulons dire,
les hormes et femmes Lhourgeois ou nokles, décrits tout
d'abord comme foncidrement honnétes et "vertueux" et

atteints d'ure maniére ou d'une autre paxy la perfidie

if "

vicieuse" de Nana. Le détail minutieux de la description

Ny, e

de leur vertu premiére et de la déperdition de leurs valeurs

moreles ,dlie 8 l'emprise de Mana,nie quelque peu 1'intention

wn

n
v

.
L . .
B. Zola, On, Cit., v. 1

i

64-146

8]

* Clest ncus qui soulignons.
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.

de l'auteur. 8i ce dernier avait vraiment décidé de dénoncer
la corruption des grands, il ne se serait pas attardé sur

les affres que connait luffat, 1l'honnéte.~"Ce coeur grave et

profond tombé& dans la sensualité enragée d'vne fille"~ il
ntaurait pas fait de l'austére et vertueux Muffat, le
personnage le rlus important aprés BHana. De plus, la struc-

ture du roman porte un autre doute sur les rmotivations de

1'écrivain: il commence par rontrer Nana conme corps, comrne

ferme du peuple, vicieuse, il explicque sa fonction puis,

o

seulerment dans le troisicére chapitre, il décrit le ssalon de

=

dvdre aristeocraticec gu'est la maison Muffat. D&ji, c'est

)3

la s

'

r

le femme du peuple aue sera échue la fonction de pourrir
les grands: c'est par le truchement de Menes cue pratigue-
nent toute 1l'action se déroule. &1 Zola aveit vraiment
poursuivi le but d'attaquer les corands pour leur corruption,

n'aurait-il pas di utiliser un aristocrate ou un orand

Lourgeois corrumpu conmne actant principal, gui se serait

servi de Nana & ces fins lubrigues ? Ainsi on aurait pu

3
14

conclure 3 la dfépravation collective. Hais cette maniére
I

-~

de faire agir Nena selcn les terres mémes du mythe de la

-

Youche &'0r, de l'introduire, ferme du peuple, dans les




%4

e

méthode. plutdt spfcieuse, cuand,3 llorigine,il s'€tait agi

i'accuser le rigime.

Certains nchles collalorasient avec Kana dans le
vice; mais le conte Muffat, dJadame Hucon et ses fils, qui

patissent le pius doulecureuserent des réfaits de la fenme

3 1

du reuple, constituent le groupe des "vrais crands" puisgue,
selon Zola, ils incarrent la vertu. Muffat "passait nour un
trés honnéte homme, d'un esprii droit. Avec ga, des opinions
de l'autre nonde, et une si haute idée de sa charge & la
cour, de ses Qlwnltc -et de ses vertus cu'il portait la

~ ; 151 -
téte comme un saint sacrenent". C'est son allure austére

et sa réputation ¢ honndteté& cui constituent vn Jd&fi pour
Hana. La gageure de pourrir ce qui représente une vertu

epparemment inflkranlable, elle la tiendra. Le désir de faire

succonber précisément Maffat Lransparalt cdans l'attitude de

cette femwme du peuple qui deloxe tous ses Pharmecretrse
retire & temps pour attiser la passion. Toute la séance de
raculillage, dans la loge, oul se déroule sous les yeux de
Muffat, s'apparente § 1l'hvpnose cu'exerce le charmeur de

gerpents:

"Elle ne s'était pas couverte du tout,
elle venait simplement de koutonner un

155
0

E. Zola, On. Cit., p. 114
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petit corsave de percale cui lui cachait
a denid la gorge... Et les kras nus, les
&raules nues, la pointe des seins on
lfair, dans son adorakle jeunesse dc
blonde arasse... elle se nacuillait...
trés attentive, si canmbr&e au dessus de
sa tellette cue la ronceur de son panta-
lon sailleit et se tencdait... Elle aveit
tremn® le pinceau dans un pot de noir;
puls le nez sur la glace, fermant l'ceil
gauche, elle le nassa d¢licatenent entre
les cils. Muffat, derriére elle, regar-
dait. Il le vecyalt dans la glace, avec
ses &paules rondes et §a gorge noyée
d'une crrlkre rose. £t il ne pouvait malgré
son effort, se détocurner de ce visage que
l'oeil fermé rendait si provocduant, troué
de fossettes, comie péné de dfésire.
Lorsgu'elle ferrma l'oeil droit et qu'elle
passa le pinceau, il comprit cu'il lui
appartenait”.152

Au keaiser spontanéd et gauche cue Muffat

o]

lante sur sa nuque", elle réagit par "son sourire adorable,
confus et soumis, comre si elle et désespéré de ce balser
et cu'elle fiit heureuse de l'avoir recu. Mais elle ne put
pas ni le soir, ni le lendemain. Il fallait attendre. Si
mére elle avait nu, elle gg_serait fait d§sirerﬁ son regard

. . 1
disait ces choses®.

B!

¥

-
L]

L

Certes la dévotion religieuse du comte a fait de

lui un homme si prude, si ignorant de la chair, malgré son

152 5, zola, Op. Cit., p. 1214
153 E. Zecle, Op. Cit., p. 1225
:‘:

T'est nous ocui sculignons.
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rariage, cue ce corps lui apparaltra dans toute sa sensu-
alité conmre une attraction dérmoniacue ~attraction I la-
quelle les savantes procédures de Nana le feront succonier.
Puceau juscu'@ son mariage "il avait trouvé dans sa femme
une stricte obkfissance aux devoirs cenjugaux, lui-méne
éprouvait une sorte de répugnance dévote. Il vieillissait
ignorant de la chair... Et bruscuenent on le Jjetait dans
cette looe d'azctrice devant cette fille nue. Tout son Etre
se révoltait, la lente possession dont Nana 1l'envahissait
deruls guelques termps l'effrayvait... Il croyait au diable.

-

Nana confusénent &tait le disble avec ses rires, avec sa

154

gorce, avec sa croupe gonflées de vices".

9]

Nana qui fait poser Muffat depuis trois moils,
"jouant & la femme comme il faut, afin de l'allumer davan-

3 P n

tage" ,porte toute la responsakilitd d'avoir initié le comte

e

UF

vice, § la rassion animale, § la folie, gui le condui=-

-~

ront directeorent & s2 propre destructicn:

Is

"Dang cette nature sanguine, restée

vierge, le dfsir foucttf par la savante
technique de MNana déterminait & la loncuce
de texribles ravages. Cet homme si grave,

154 ) .
E. Zola, Op. Cit., p. 12123
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ce charmkellan cuil traversait cd'un pes
digne les =salcons des Tuileries, morcait
la nuit son traversin et sanglotait,
exasnéré, évoquanquoujours la mérie
image sensuelle".™~

Mais cette ferme de la plus lkasse extraction gui
pénétre dans la veau de Muffat jusgu'd provoguer chez lui
une folie obsessionnelle d'elle, porte en elle une double
signification; en s'infiltrant dans son esprit et dans son
corps, Hana inocule le vice populaire cui le poussera &
une aute-destruction, lui fera riftiner toutes les valeurs
sacro~saintes gqui jusqu'alors le dé&finissaient dans son
statut de nchkhle. Son tre-paraltre, son corus=—sexe, soOn
appartenance sociale, tout contrikue & inplicuer la mort
pour les nobles; mails par la méme occasion la mort gue Nana
porte en elle aura pour Muffat la saveur de la vie. Encore
une fois la pensfe de Zola se révéle contradictoire, 3 moins
que l'écrivain ne veuille ici dénontrer le masochisme latent
a tout €tre gui a subi une &ducaticn religieuse stricte et

aliénante. M

jat]

is au comte, qui jusque 13, trempe dans

un univers de ferveur aveugle, cui se découvre pour la
prenid&re foils intensément éveillé&, Nana fera connaftre

la vie. "La joie" particuliére cue semble "apporter avec elle"

Nana, la vie cu'elle a fait régénérer, ou plutdt directement

A

B i o
120 .
E. Zola, Op. Cit., p. 1243
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éveiller en Muffat n'est que le paravent d la rort qu'elle
entrainera. Puiscgue c'est la vie des sens, l'émotion sexuelle,
ce n'est agu'un meilleur appdt qui permettra de faire avan-

cer allégrement les victimes vers le piége de la mort. MHuffat

. S

saisit cela d8s le délut mais ne peut résister & l'attrection

de la Léte:

“fuuffat, la té&te en feu, voulut rentrer

d pied. Tout comkat avait cessé en lui.
Un flct de vie nouvelle noyait ses icées
et ses crovances dc guararte années...
C'Ctait sa jcunesse cui s'éveillait enfirn
une L“Lerte goulue d'adolescent brilant
tout & coup dans sa froidecur de catholi-

que ot dens sa& Adignité& d'homnnme mir... les
becs de caz faisalent danser devant se
tés, les %rd“ souples, les
S

yeux des nud
Eﬁaulcv Ilan
aqu'elle le p

tout vnﬂhu, pour 1'avoir unc heure ie o1
méme' . 156

——
]
)

{

Ade MNana; ¢t ig _sentait
Cdait, wl aurait tout renié

O 0 P- th 12

s

1

C'est par une autre &me vierge, le jeune Georges,

cu'elle tcuche le plus cruellement la vertu, personnif
Madare Mugon. Zcla cdécrit tladame Hugon corme la Lourgeoise

honnéte, nieuse mails non Licote, cui est parvenue mralgré

son veuvace, & fducuer ses deux fils Georoges et Philiryp

=4

dans les meilleurs vrincipes moraux. Parce gue vraiment

E. Zols, On, Cit., p. 1227

¥ C'est nous gui soulicnons.



vertueuse,

ra chez ell

99

elle est la seule & reconnaitre le danger en

*"Chaque matin, la Lkonne Madame Hugon
revenait malgré elle sur cette femrme,
racontant ce rue le jardinier lui rap-
portait, £prouvant cette sorte d'obses-

sion qu'exercent les Tilles sur les
bourcecises les nlus cicnes. Elle, si
tolérante, Ftait révolife, ecuaspérée

avec le vague pressentiment d'un malheur
gui l'effravait le soir, corre si elle
elit connu la rréscnce cans la contrée
d'une Léte Cchappfe de quelcue ménagerie".

157

Elle sent bien que le vice du peunle s'introdui-

e pouxr tous les dftruire. Cl'est pourguol, dés

l'entrée dans la cherbre de Ceorges, elle assccie le désordre

inhakituel chez son fils, & la fermre du peuple, et celle-ci

au rmalheur,

de Georges,

a la wort:

"Un malheur soufflait dans cette chambre,
le lit avec ses draps morcdus contait une
angloisse; ure chalse jetée & terre parmi
des vétements serlklait morte, Cecorges
devait &tre chez cette femme".19¢ :

Et NMana, cucique touchée au début par la candeur

n'aura aucun scrupule d poursuivre avec luil sa

[
D
o
~I
¥
bd
Q%]
o

E. Zola, On. Cit., »n,

E. Zola, Op. Cit,, p. 1438

* C'est ncus gui soulicnons.
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t3che de destruction par le vice. Car elle n'hésitera pas,

aprés l'avoir fait "nager dans le vice" & mféler, dans ses

turpitudes, le frére Philipre pour cui Ceorges avait le

plus grand respect. Ceorcges et Philirzne arrivent chez Nana

.

aussi purs l'un gue l'autre: le premier sort d peine de -
l'enfance, le second dans un souci de préservation des ver-

tus, vient la prier de ne plus veir sorn frére. Ni 1'un ni

l'autre n'échappera intact & la proximité de Nana. Elle

aura réussi, avec eux, 3 piétiner toutes les valeurs hour-—
cgeoisces de la famille: ells va monter les fréres l'un contre
i'autre. En éveillant leur dalousie respective, elle‘poussem

ra Ceorces au A€sir de fratvricide puis au suicide:

"La poitrine (de Georges) se gonflait

et &clatait... il se ré&voltait, 1l voyait
rouge & la pensée que Philinpe pourrait
un jour toucher & cette fenme... Il ve-
nait de ge gliscser jusau'au petit salon,
lorsque la veix de son frére l'arréta;

et, clouéd derridre la vorte, il entendit
toute la scéne, le\ baisers, l'offre de
mariage. Une horreur le cglagait, il s'en
alla, imhk&cile, avec la sensation d'un
grand vide sous le créne... La nuit fut
plus terrible encore, une fiévre de meur-
tre le secouait <ans de cpntinuels cauche-
mars. Si son fré&re avait hakité la maison,
il serait allé le tuer & coups de couteau.
Au jour il voulut raisonne C'était lui

1"

. . . >
gui devait mourir... .13‘

159 .
E. Zola, Op. Cit., p. 1437.
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C'est avec un instrument qui a touché intime-

rent le corps de Hana, conc en quelque sorte

que Georges se donne la mort:

"Ne trouvant rien d'autre, il prit
aire
de ciseaux trés rointus, dont lana

dans le cakinet de toilette une p

son extension,

avait la continuelle ranie de se ser-

vir pour éplucher sa persconne, se

ro-

gnant des peaur, se coupant des poils...

Et simplement, d'un arand coup4 il

- i)
les enfonga cdans la poitrine” 160

[
=

Elle incite Georges & se tuer et Philippe &

se

cormettre un crime c¢ni le déshonorera. Philippe, ce grand

gargon au rire sorore et franc cul respi

£u

la doie de vivre, ve d&€pfrir dans l'ancoisse
J ' I s

l'insatiakle Nana. "Depuis trcis mois, elle vidait

'U

les poches de Philirpe... Le Canitaine avait

1'henndteté et

de satisfaire
surtout...

toujours son

beau rire sonore. Pourtant il maeigrissait, distrait parfois,

161

une ombre de souffrance sur la face'. Parce que la seule

preuve d'amour qul la touchdt €tait de le voir tout dépen-—

ser pour e€lle, Philipye, bourceois honnéte sans capitaux,

devait é&tre condamné & une période de prison

i1

car on

ltaccusait d'avoir volé douze mille francs 8 la caisse de
son réciment". 162
160

E. Zola, Qn. Cit., p. 1443-1444

E. Zole, Op, Cit., p. 1434

L. Zola, Op. Cit., ». 1437
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A cause de cela non seulerent aura-t-elle dérmen-
telé la famille Iugon, entrainé aux crimes les fils mais
surtout hurilié et ulc&xré la grande dame qu'est leur mére.
Car celle-ci, face & la honte causée par l'action de
Philippe, se voit dans l'oklication de faire taire sa digni-
té et de s'abaisser & cumander une faveur de Nana:"le pro-
jet luil venailt de la supplier, pour qu'elle déposdt en faveur
de son fils",163 A ce niveau Nana sait gu'elle a atteint au
plus profond de son étre la vertu méme; car elle senble
impressionnée par Madame Hugon, dont la majesté, qui dit

ses vraies vertus et sa vraie &i

i‘.d

mité, exprime, au moment de

la découverte de Ceorges suicidé, une cdoulouvreusc colére:
"Upe flamme s'allumeit dans ses yeux vides, elle était si
grande et si terrikle de silence gue Hana tremblait en conti-

164
raaant de se défendre, par dessus ce corps qui les séparait”.

Auand nous considérons les vraies victimes de
Nana qui personnifient d'une manidre ou d'une autre plus
la vertu cue la vraie richesse, nous ne pouvons pas nous
ermpécher de constater que 18 réside sa mission. Puisaue son
projet consistait en l'obtention de l'aisance financiére et

du succés personnel, ses arbitions, dés l'accuisition de la

263 1, gela, Op. Cit., p. 1445

164 E. Zola, Op. Cit., p. 1445
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propriété de campagne, avaient atteint leur but :

"Maintenant cette propri&té, toute
cette terre d elle, la conflait d'une
&motion dfélordante tant ses_ambitions
se trouvaient dépassées" .+

Mais ses exigences, aprés sa nériode prolétaire
avec Fontan, changent de directicn; c'est vers la noblesse
vertueuse au'elle va porter son attention; elle soutirera
alors de Muffat 1'h&tel particulier dont elle fera son fief
et s'entourera essentiellement d'hommes principalement
connus pour leur sens des valeurs morales: le comte MHuffat
et les fils de ladanme Hugcn..La destruction des "vertus”,
annihilant les diffé&rences entre les classes bLourgcoises
ou nobles et les classes ropulaires, permettra le nivelle-

nment recherchié.

Il serait intéressant d'examiner avec plus
d'attention la stratégie enplovée par Nana pour achever le

projet-nission; car la thé&se de lana, envoy&e du peuple, y

kS

-

apparait d'autant plus confirimée. Le procédé suit deux
étapes bien définies, La premiére consiste 3 ouvrir son

corps en ouvrant sa naison. Zola dit de la maison de Nana
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gue "c¢'était un €largissement kruscue d'elle méme, de

ses besoins de domination et de puissance, de son envie de

166 .. '
6¢ lMais, plus encore cu'un

tout aveoir pour tout détruire”.
Glaroissement, la maison de Fana est son corps. C'est dans

le cabinet cde toilette, endroit le plus intimerde la maison
oil le corps est & nu, qu'elle regoit ses visiteurs, méne de

narcue: "elle introduisit dans le cabinet de toilette le

marguis de Choueard et le comte Muffat., C'é&tait beaucoup

o~
A

mieux". Corme elle ést maltresse chez elle, c'est-d-dire

Q

L

aqu'elle a légitimement les prérogatives de diriger les

v

op€rations, elle les feait plnétrer dans l'intimité& de son

oy

cabinet de toilette conme dans celle de son corps; elle leur

irpose ainsi gfa sexualité et les condamne, par ce contact

[ -
cuasli physique, & l'étouffement mais aussi au vertige, & la
perte du contrdle de soi cui est la marque méme de la domi-

‘nation rourgeoise du corps-sens:

"Son peignoir ouvert laissa voir son
cou, tandis cue seg genoux tendus
dessinaient, sous la mince &toffe la
rondeur de la cuilsse. Un peu de sang
parut aux joues terreuses du marquis.
Le comte Muffat, qui allait parler,
haissa les veux. Il faisait trop chaud
dans ce cabinet, une chaleur lourde et

166d. gola, Op. Cit., p. 1375

7 .
16 E. Zonla, Cr, Cit., p. 1136



enfernée de serre ... dont il emporte
un vertige, une odeur de fleur et de
femme cui 1'étouffait”, 68

Bien que dans son h8tel particulier elle tente
de singer le bon gofit des$ ariztocretes,la marcue de son .ori-

gine y pérsistera:

*Le petit salon gardait le ton du vieil

or, fondu de vert et de rouge, sans gue
rien ne rargult trop la fille, en dehors
de la volupt? des sidges; seules deux
statuettes de hkiscuit, une fermme en che-
mise cherchant ses puces, et une autre
absolument nue, nmarchant sur les mains,

les jambes en 1l'air, suffisaient d salir
le salon d'une t&che de bétise originelle”.

169

En ouvrant son corps de femwme du veuple et sa
maison, elle attire les grands,non dans un intériecur nais

plutdt & l'extérieur. Les nokles iront chez elle comme ils

descendent dans la rue ol ils se m&lent au peuple. Cet
"hétel qui crevait d'hormes et cde meubles", et plus parti-
culiérement sa chambre ofi elle recoit une "cohue A&'hormes"

devient un véritable "carrefour“.l70

C'est de cette manilre
cu'elle prévare la fissure des vertueur qu'elle va conduire

& la dégradation tctale mais surtout & leur assimilation

E, Zola, Op. Cit., p. 1139

E. Zola, Op. Cit., p. 1348
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avec le peuple "vicieux". Car si sa railson, expression de
son corps, devient une enclave de la rue, elle va rdunir

-
>

toutes les particularités de la rue, surtout des quartiers
populaires, & savoir la moitcur, la chaleur et la koue. Et
effectiverent tous ceux gui approchkent Hana, qui ont pénétré
dans sa naison,subkissent l'emrrise arnihilante de la chaleur
et de la boue. La contagion s'@taklit instantanfment. Nous
avons d&ija mentionné la chaleur cui détracuait les sens de
Maffat; mais la contagion de la liculfaction boueuse se
révéle encore plus ternace. Bt ce sont les vraies victimes

qui toujours la subissent. Zola s'attarde précis€ment dans

e}

\

la descyription de Ceorges ou de Muffat en

~y

ctat de décompo-
sition. Car si la boue, l'eaurdonnent un avant-golt de la
destruction progressive de ceux qui s'v engloutissent, elles
marqguent par leur signification 'borulairée!, l'effondrement de
1'&tre social; dans le cas du conte Muffat et de Ceorges,

1'&limnination ce leﬁr étafuf éérhobie o& de bourgéois.ijuste
avant d'entrer dans la propriété de Nana oll aura lieu la
premiére consormation sexuelle des rclations avec Ceorges,
le gamin tombera dans un trou d'eau et de boue et arrivera

P
2

tout trempé,

Les exemples cqui illustrent le cas de Muffat

éclaboussé par la bhoue de l'origine populaire de Nana



i

jusqu'a s'y intéarer, sont excessivement nombreux. Il se

retrouve & l'intérieur corme & l'extérieur de la maison de
Nana, imprégné de moiteur et de pluie décomposantes. Nans
1'hétel, "il est pénétré par la chaleur wolle de cotte
niche ol il allait pouvoir s'étirer et dormir ...; toute

sa virilité s'en &tait allée & la chaleur de ce 1lit, prés

-

de cette femme".” 7 A 1'exté&rieur, dans la cour du thédtre,
il guette la fendtre de la loge de Nana. ®t la direction de
montée du recard est démentie par les composantes de liguide,
de boue et dé puanteur cui l'environnent et c¢ui le pé&nétrent,
Ici s'é€tablit un rapport direct entre la descente du comte
vers le bas-fond populaire et la fausse élévation du regara

diricé vers Mana:

"A cette heure, la cour, €troite, hunride
corme un foncs de puits, avec ses cabinets
d'aisances emrestés, sa fontaine, le
fourneau de cuisine et les plantes dont la
concierge l'encombreit, £tait novie d'une
vapeur noire... C'était le long de ce puits,
corme des gueules de four ouvertes sur les
ténékbres. Le comte avait tout ce suite vu
les vitres de la loce &clairées, au premier
£tage; et, soulagé&, heureur, il s'oubliait,
les yeux en l'air, dars la boue crasse et
la fade ruanteur cCe ce derriére de vieille
maisen parisienne., De grosses gouttes tom-
baient d'une gouttiére crevée. Un rayon de
gas gliss€ de la fenétre de Madane Lron,

ot
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E. Zela, Op. Cit., r.
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jaunissait un hout de pavé moussu, un
Fas de nuraille mangé nar les esux d'un
&vier, tout un coin d'orxdure crkerrasss
de vicux seaux et de terrines fendues,
ol verdigsait cdans une narnite un maigre
fusain",172

Pt au sortir de 1'hétel de Wana oll il avait &iIné
dans la cochue habituelle des hormwes gqui le peuplent, Muffat
est décrit "le des rond" cui s'en allait le leno du trottoir

rouillé, avec le reflet &pnloré de son onbhre, dans "cette

avenue de Villers déserte (cul) allongeait la double file

de ses becs de gaz, au fond de cette nuit humide de Mars,

173
que Lalayaicent de grands coups de vent chargés de pluie”

-

La koue, cuili & présent hebite Muffat -lui-néme

Fa

e,

e sentait G&j

¥

o~

" » gaté

D

Ui

usau'aux noelles par ces ordures qu'il
174

LW 2N

n'aurait pas soupconnées. Tout allait pourrir en lui...
il se sentait "disparaltre en corelottant dans la toute
. . w175 . . ‘
ruissance du see = le laisse passikle de toutes les
volontés de llana. Ln perrmettant 8 Kana, corrns-boue, de
s'infiltrer en lui, Muffat réduit ainsi au corps, lul céde,

rar un trec irplicite, sa téte. C'est donc elle cui dirige

172 .
’ E. Zola, Op. Cit., p. 1262
173 .

3. Zola, Op. Cit., p. 1373
174

E. Zola, Op. Cit., p. 1270
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on seulement leur relation, mais sa vie familiale:

"D'akord, Mana nit le comte sur un kon
pied. Ille €talklit netterent le program-
me de leur relation. Lui, donnait douze
mille francs par mols sans colppter les
cadecaux et ne demandait en retour qu'une
fidZlité abksclue. Elle jura fidélité.
Yais elle cuigea des &gards, une liber-
t& entiére de rmeitresse de maison...
Mais elle voulut et oktint davantage.
Peu & reu elle s'occuna dezs ennuis de
son intérieur, de sa fenne, Jde sa fille
de ses affaires de cosur et d'argent”.17

Puisgu'elle & acaouis le pouvoir absolu sur le

cormte, c'est sans conteste-d MNana, gue Dacguenet, le préten-

dant d'Estelle, demandera la mein de la £ille de Muffat:
"Aprés avolir mis scs cants, il lui demanda, avec les fornes
177

strictes, la main de Madernoiselle Fstelle de Beuville”.

L'ouverture <u corps et €ée la maison gui signifie
pour les hormes hourgeois et nobkles le voint de non-retour,
le cul-de-sac par excellence ol la Léte les avale et les
expulse, digérés, semblables & elle, ne constitucec cu'une
ftape préliminaire. A ce niveau, les individus seuls sont

condamnés, par l'inoculation du vice populaire, &8 &8tre

Fi. Zola, On. Cit., p. 1350

177g, zola, Cn. Cit., p. 1363
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réduits 3 leur corps, & s'@galer au peuple. Mais ceci ne
suffit pas; l'étapre suprére, culi corplétera la mission de
Hana, se situe dans la destruction des intérieurs bourgeois
cu nokles, Clest pourcuol, aprés avolir préparé la fissure
en attirant d elle et en corrorpant les individus nokles,
elle pénftrera dans les naisons pour y achever la décompo-

sition. L'influence néfaste de Nana cormmence par l'idée

d'elle introduite par les hommes dans le salon des Muffat.

1,

Alors ou'd l'entracte, au thé8tre des Variétés, on prend

un soin particulier & ne pas nentionner le nom de lana en

présence du comte et de la comtesse, les apartés masculins
8 propos du diner offert par Nana, apportent d£€jid l'empreinte
de la souillure dans le salon austére des Muffat. Le silence,

gui suit l'exclamation naive de Madawre Hugon, étonnée des
"pi&ces singuligres” présentfec par le théftre des Variétés,
dit la c¢éne de tous; nais cette exclamation, cul implicue
'1'iaée éerﬁané,iva étéblir immd Jiateﬁcnt dans céﬁtéﬁféunidﬁ
de nokles raffinés et sévéres, une ztrosph@re de sensuel
abandon, un premier envahisserent du corps de la femme du

veuple

s

"Personne n'ouvrit la kouche de cette
piéce ces Varlktms, & laquelle la honne
Madame Yugon n'avait riern corpris; ces
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dames s'CGtaient faites molles et
. 3
langulssantes".l7°

[N

Nous savons ¢&8ja 1'importance de la rention du

nom de Nana relative & Salkin

0

: cecl avait poussé€ Fauchery

d faire, de l'€pouse de lMuffat, une femme adultére,compro-
mise. Nous savens aussi les premiers ravages qu'entraine,
dans le couple !'uffat et dans la maison Fugon, la proximité
de la propriété de carpagne de "la bkéte". Mais la pénétration

n

9]
6}

de la houe populaire d la raison Muffat procresse plus
subtilement. En effet, aprés avoir procédé, & la suite de
sa premiére opération, & la nutation de la té&te luffat en
corps, c'est-d-dire en horwea du peuple dominé par la boue,
elle laissera Muffat perpétrer son nouvel &tre chez lui.

: 3 ]

Avant néne de mettre aux pileds d&

e Nana toute sa fortune,
c'est~3~dire de mener 3 la ruine toute sa famille, Muffat
‘revenant de chez Nana "avait encore ses vétements boueux,.

(o}
ffarfe d'horrme qui revient du vice'. Totalement

=

sa pdleur

0]

annihilé -Xignon "le sentait,  sur un signe de Nana, prét a
' . P . . oy 180 .

s'allonger pour lul servir de tepis'- Muffat n'aura la

force d'imposer chez lui ses volontés que dans la mesure oll

Nana les aura suggérfes. C'est donc Nana, la fenme du peurle,

178 )

E. Zola, Op. Cit., p. 11E7
179

. Zola, Op. Cit., p. 1286
180

E. Zola, Op. Cit., p. 1330
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oui, par l'intermédiaire du comte anéanti, aura la main
mise sur les affaires intéricures: "Tu sais ce que je tlai
permis..."lgl lui dit-elle. Sous lesg chaudes recommanda-—
tions de Nana, Muffat fera &pouser sa fille au prenmier
anant de coeur de la demi-mondaine; aussi propage-t-il la
gangréne du vice populaire dans sa progéniture.

Quand la préparaticn du terrain atteint son point
optimal, ¥ana en personne, et non plus par de quelcongues
intermédiaires, va donner le coup de gr&ce. Elle entre,

profanratrice, dans cette raison récemment encore parangon

de la noblesse, et détermine sa désagrégation totale. Car
elle nlest pas l'incividu Nana; elle draine avec elle, dans

cet cenvahissement ultime, tcout le peuple, €tant dans son

8tre la représentante de sa classe. Lors de la signature du

ot

contrat de mariage unissant Dagueret et Istelle de Beuville,
fille de Muffat, le comte et la cortesse, qui ne possé&dent

pius de noble que leur titre, organisent une grande réception

¢

dans les sz2lo

ot

ns et les jardins de leur h&tel particulier,

récenticn & lacuelle MNana est conviée :

"L'orchestre, placé dans le jardin, devant
une des fenétres ouvertes, jouait

1
E. Zola, Op. Cit., p. 1419
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1
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*une valse... Cette valse, justerient la
valse canaille de "La londe Vénus",

cqui avait le rire d'une nolissonnerie,
pénétrajt le vieil hétel c'unc onde
sonore, d'un frisson chauffant les rurs.
Il serblait que cc fdt ”L“lHUL vent de
la chair, venu de la rue, Lalayent tout
un age riort, d "Ta hattaine dereure,
emportant WL La%sv des qufut, un siécle

dThonncur et de foi encorra sous les
plafonds™. 152

Et La Faloise quili se proméne dans les jardins
compare le décor & celui, éviderment populaire, d'une
1 : : LI -] " 18 : 3
foire aux pains-d'épices". Zola ne laisse prlus cde doute
rossible sur la responsakilité ccrruptrice du peuple; hien
gu'il tente, par une kré&ve phrase explicative, de justifier
le vice destructeur du reurle, celui-ci n'en est was nmoins

coupchble d'avoir té@ché les grands par sa représentante Nana:

*'Dans le jardin, une lueur de braisé,
tombée des lanternes vénitiennes, éclai-

rait d'ur lointain reflet 0"nccngle les

orbres noires des nroxcleurs.:l Lt ce
tressaillerent des nurs, cette nuée rouge,
&taient cormne la flamkZfe derniére ol
craquait l'anticue honneur brl@lant aux

guatre coins du logis... Maintenant la
félure augmentait; elle lézardait la

maison, elle annongait l'effondrement pro-

chain. Chez les ivrognes ces faubourcs,

c'est par la misére noire, le Luffet sans
pain, la folie de l'alcool vidant le

E. Zola, Or. Cit.,p. 1420.
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On, Cit., p. 1422

* LIPS . .
Clest nous qui soulignons.
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matelas, cque finissent les familles

gdtées. Ici,sur 1l'€croulement de ces
richesses entassées et allumées d'un
coup, la valse qonnait le glas ¢! ure

v301179 race, *cn zant mwe hang
Erancue au-ces svﬁtgu qu*avcc ses T
QourLeJ, arconﬁosalﬁwﬁ?frkﬁﬁjjfvi'
trait du ferment de son odeur flottant

dans 1l'air chagc& sur le rvthne canaille

de la musicue",l¢4

Ainsi Nana, fille du pavéd, enfant des faubcurgs,
a intrecduit avec elle la boue de sa classe, méme de sa race

~c'est-d~dire caractérisée irrtversibklerent par certains

traits indélékiles~ dans les classes supérieures. &i la fé-

9]
H

lure de 1la asse prolétaire provient fordamentalenent de la

misére, la f8lure de 1la classe pessédante &mane directement

de Wane, donce du peuple lui-réne.

L'assimilation de cetite noklesse défunte au
" peuple se consomme au kaliser cu'échangent liana et Sabine.
La femmwe du peuple et la cortessc sont @ présent a pied

ara

'C)

yalité; d'autant cue le nouveau Gécor de la wmaison Huffat
ressenble prescque 8 s'y méprendre 8 1'h8tel de Nana avec
surtout les fauteuils veluptueux qui, chez Nana, "dénotailent
la loue oricinelle de la fille". A présent, rien sinon le

nom, ne diffdrencie les Muffat des narents cuvricrs de Hana.

£t l'cn retrouve effectiverent chez cette noblesse effondrée

184 |
Eo ZOla, Onn Cit., pn ]-429‘1430
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la mé&me situation cu'au cuartier ce la Goutte-d'Qr: le
conpromis reconnu et tacite du rénage d trols. Te triancle
Coupeau-Cervaise-Lantier =ze reconstitue en Muffet-Sabine-~
Fauchery. Leur pacte est scellé&, comme béni, par Nana pulsque
la valse de "La Blonde Vénus" =-gui n'est autre cue Nana-
accompagne, en musigue de fond la mise en €quation des deux

mondes

"L'orchestre venait de renrendre lea valse
de la Bloncde Vinus... Et ce fut Faucherv
qui, le prerier, tendit la main. Muffat
cdonna la sienne. Leurs mains étaient l'une
dans 1'autre, la comtesse Sabine souriait
devant eux, les cils baissgs tandis ocue

la valse, continuellement, dérou hi% gon
rythmne de polissonnerie 1a11]ou g2

Mufrfat, marionnette de Nzna, et Sabine, devenue
le sosie de Wana, ont réduit en cendre, sous l'influence

déterminante de la fermme <du péeuplé -ou vice du peunle-
toutes leg caractéristicues morales de leur noklesse; leur
richesse matérielle ne saurait tarder & connaitre le mé&me
sort: "Il parait qu'il se ruine... et qu'elle jette aussi
1l'arcent par les fenétres... enfin, & deux, ils iront plus
.. , L8e , .
vite... Une noyade dans la koue', Le nivellement social

est ainsi atteint, au prix de la destruction des nobles et

des bourgeois. Mignon s'émerveille sur la vetitesse de

Y855, zola, op. Cit., p. 1423
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1'outil gui a fondé la magnificence et la grandeur de 1'h&tel

de Nana:

"Il était soulevé, jetd & un attendris-
gsement G'enthousiasme. Cette sacrée Nana

le stupéfiait... 11 y avait un tel entas-
serent de richesse. Micrnon, en face de ce
rronument nagistral, sc rarpelait les

grands traveux... ais ca lui serhlait
retit, Nana l'exaltait davantage... Dlle,
c'était avec autre chese, une netite Léti-
se, un rien, un peu de sa nudité délicate,
c'était avec ce rien honteux et si puis=—
sant, dont la force soculevait le monde,
cue, toute seules, sans ouvriers, sans
machines inventées rar des ingénieurs,

elle venait d'¢branler Paris et de Latir 544
cette fortune oll dormaient des cadavres™. =

Mais ce "petit rien', le sexe de Hana, représente
en fait l'arme du peuple. "Elle semblait assouvir une haine

18e . ot =
Le chernier sur lecuel s'est &rigé le monument

ancienne".
de la ferme du peuple =1'hdtel de Hana- sugqgére le carnage
que risgue ce provoouer, aux veux de Zola, une révolution

porulaire. Avec le déconpte des victimes nobles, les prédi-

rartenance prolétaire de Wana, s'accunu-
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"It Nana, €tait la manceuse d'hormes
gui avait achevé celui-1ld...(Vandeuvres)

187

E. Zola, Op. Cit., p. 14€7
188

L. Zola, Op. Cit., p. 1454



117

Peu & reu, avec ses gros membres,

ses rires canailles de faukourienne,
elle g'était imposie & ce fils si nggau“.
vri et si fin d'une race anticue®.

Sa rage de détruire s'intensifie avec le succés

de ses conquétes guerriéres. Cette hargne violente gui la

pousse & piétiner tous les svinboles de l'oppressicn lui
vient, dit Zola, d'un "inconscient de farmille". Sa force

de destruction lui est insufflée en fait par le mandateur
povulaire. Flle fait venir Huffat qu'elle oblige & arborer

son uniforme de chankellan et lul jette des "Eh! va donc

8

charmbkellan ! qu'elle accompagne de longs coups de pieds

»

dars le derriére; et ces coups de pieds, elles les allon-
geait de si bon coeur dans les Tuileries, dans la majesté
de la cour Impériale, trdnant au sommet, sur la peur et
l'aplatissement de tous. Voild ce qu'elle pensait de la
sociétét Clétait sa- revanehe, -une rancune inconscente de

. o 180
famille lé&guée par le sang".

Nous interprétons "famille" par classe, vue

ot
@

™

aéfinition cue nous avons donnée de l'hér&dité. De plus,

E. Zola, Op. Cit., p. 1393

E. Zola, Op. Cit., p. 1461
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c'est "par instinct" qulelle arporte la rage d'avilir et

de salir. Et le travail de HMana prend la sionification d'une
vengeance du dieu biblique. Nana apparait comme 1l'une des

plaies envoyvées par le Dieu de 1'Ancien Testament pour punir

les cdorminants de l'oppression d'un peuple:

"Nana passait, pareille & une invasion, &
une cde ces nué€es de sauterelles, dont le
vol de flamme rase une province... Cet
hétel sembklait BAti sur un gouffre, les
hormes avec leurs biens, leurs corps,
juscu'd leurs noms, s'y engloutissaient,
sans laxggoi }a trace ¢'un peu de
poussiére,

Corme ces monuments oul exigeaient, pour leur
construction, la sueur, le sang et la vie des hommes du

peuple pour cé&lébrer la gloire prestigieuse des dominants,

le monurent de Wana, 3 l'inverse, nécessitera la mort des
grands hourgeoils et des nobles. L'inage du Voreux de

Cerriinal nous vient & l'esprit. Ce haut-fourneau avala
sa ration cuotidienne de mineurs dépourvus ressenble &
1'hétel de Kana, forge qui consune les rossédants. Clest

pourcquol nous assimilons 1'hbtel de Nana 2 un monument Elevé

wr

la qgloire de la vengeance du veuple. La "llouche ¢'Or"

191
E. Zola, Opn. Cit., p. 1455
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semkle avoir assumé€ jusqu'au bout les fonctions assi-

gntes par le peuple:

"Son oecuvre de ruine et de reort Stait
faite, la wouche envolée de l'ordure
cdes faukourgs, aeppertant le ferment ces
vourritures sociales, avait empoisonné
ces hormres, rien cu'@ se roser sur eux.
C'était kien, c'était juste, elle avait
vencé son mong ; les cueuxn et les

[
- — >
abanconnes".l <

¥

Malgré la concession faite la justice rétablie
par Nana, %ola ne peut s'emné&cher d'y introduire un ton

de désapprobation amére. Car le nivellement social par le
bas-ventre, par le corps, cui a df, pour se faire, décapiter
les classes possé&lantes, signifie en réalité la domination
du peuple. Effectiverent, c'est la prise de pouvoir du corps,
donc des instincts et du vice. Le nivellément par le bas-
ventre n'test autre que le régne de "la bEte". C'est pourguoi
ncus estirons cue le cdernier chapitre, artificiel quant &

la structure du roran, contient les &lérents de la vengeance
bourgeoise =-ultime répcnse & la victoire populaire- Cette
venageance aui fait 1l'effet de koomeranag, a pour foncticn de

rétablir_l'ordre social, perturké rar Nana, ou l'ordre

"naturel” selon Zola. Le dernier chapitre de Hana, s'il

[
(]
o

E. Zola, Op. Cit., p. 1433
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n'avait pas pour hut de punir la femme du peuple pour ses

A

-

me

y

faits, semblerait un rajout inutile. Lfavant-dernier cha-
pitre finit sur la vision du ronstre recueilli devant les

cendres de ses victines, gt sur le point, sa mission accor-
plie, de s'en aller vers d'autres corbats, en dehors de la

France:

"Elle demeurait seule debout, au milieu
cdes richesses entassfes e scon hétel, avec
un peuple d'hommes abattus & ses “ieAsa
Corme ces nmonstres antiques dont le domail
ne redouté était couvert d'ossenents ulle
posait les pieds sur des crénes; et des
catastrorhes l'entouraient, la flambkée
furieuse de Vandeuvres, la mélancolie de
Foucarnont perdu dans les nmers de Chine,
le désastre de fteiner... et le tracique
affondrement de uffat, et le klanc cade-
vre de Ceorces, veillé par Fhilipne, sorti
la veille de prisan... Tout ¢a ne comptait
plus... Une misére, simplement histoire de
cornencer... Aussi révait-elle de quelcue
chose de mieux; et, elle partit... propre,
solide, 1l'air tout nouf; cormnie si elle
n'avait pas sexrvi® L93

Nana aurait trés kien pu disparaitre définitive-

ment du décor parisien; et cela aurait signifi#é la vengeance

totale mais surtout juste du peuple., La victoire populaire,

8 c¢e niveau, aurait dit les sympathies de 1l'auteur nour ce

A

-~

unlce onprimé cue les cppregseurs ont condarné & raure.,
eunle onprimé€ cue les cppresseurs ont lar 1'ordur

ilais, non; Zola feit reparaitre llana au moment de sa mort,

183
E. Zcla, Op. th., p. 1470
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comne pour montrer publicquement le ch@tinent infligé. Car
c'est bien un ch&timent cqu'il erige pour clle: dans une
lettre envoyde & Céarﬁ le 18 décerlre 1879, il écrit &

pronos de la rort de liana: "Je suis tré&s tenté par la variole

. . _ 194
noire, cui est plus originale dans l'horreur".

Et sa mort ne passe nas sous silence. Zola

n'énarane aucun détail dans la description du corps en
lécomposition de Nena. Ce n'est pas "8 la poussiére” cu'elle

retourne, comme l'indique 1l'ewpression consacrée. La houe
de son origine sociale, que son corps ragnificue réussissait

& caroufler,l'envahit & présent. La bkoue du vice dont elle

o

a2 couvert les hautes couches de la société, remonte, maté-

"

rielle, en elle et la submerge. Parce qu'elle a fait i

7

gnex

la boue chez ces nobles et ces Lourgeois qui 1l'avaient

depuis longtemps dominée, elle ne pourra &chapper d la puni-
tioﬁ. Lérchafnief,rqui cbnctitua ia fondatién de son moﬁﬁment,
semble poss@ider & présent son corps dans la revanche des

nobles et des kourgeois morts d cause d'elle:

"C'€tait un charnier, un tas dfhumeur
et de sang, une pelletée de chair
corrompue, jetée 138 sur un coussin.
Les pustules avaient envahi la figure

lg4
. Mitterand, "FEtude" in E.Zola, Les Pouqgorn-
Macouart, Vol.ITI (Paris, 1961}, p. 1€E8.

"




entid&re, un routon touchant l'autre; et,
flédtries,affaissfes, d'un aspect arisi-
tre de boue, elles semblaicent déj& une
moisissure de la terre, sur cette bouillie
inforre, oii l'on ne retrouve plus les
trajits. Un oeil, celui de cauche, avait
compléterent sorbré dans la rurulence;
l'autre, & demi-~ouvert, s'enfoncait comme
un trou neir et ¢&té. Le nez sunpurait
encore. Toute une croiite rougedtre par-
tait d'une joue, envahisceit la houche
dans un rire akominabkle. It sur ce mas-
que horrikle et crotesaue du néant, les
cheveux, les keaux cheveux, cardant leur
flambée de scleil, ceoulaient en un ruis-
sellerent c¢'or. Vénus se déconposait.

I1 semklait cue le virus pris par elle
Gans les ruisseaux, sur les charoones
tolérées, ce ferrent dont elle avait
enpoisonné un peuple venait de lui reygs
rmonter au visage, et l'avait pourri".””

.

La respcnsabilité de la corruption "maléfique”
de la hauvte sociétd est attrilufe, ici, sans l'ombre d'un
doute, au peuple. Et si la rort, per certains sicnes,
s'annongait dans la vie de MNana, il luil fallait, pvour
iﬁter&eﬂir, attendre que la ferme du peuple ait ccmplété

e

W&j8 on entrevovalt les si-

o

sa propre mission de mort. Mais
gnes lorsgue llana, aprés l'inoculation du vice, conmengait

d élininer physicuement les nobles et les hourceois. Sa

propre obsession de la wort, cui, selon l'auteur, datait ce
longtenns, n'est en fait mise en mots qu'd la suite du suicide

de Vandeuvres. Celui-ci, acculé &8 la ruine par Nanra, provoque

E. %Zola, MNana, (Paris, 1961), p. 1485
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l'incendie de ses Zcuries ol il se laisse brler. Le cheval,
du nom de Fana, en cuelcue sorte son doukle ~"le coup de
soleil dorait la pouliche alé&zane d'une blondeur de fille

a6 . C . - .
19¢€ y périt aussi. Et parce cu'il s'&tabklit une

rousse"
confusion entre les deux Nana (la ferme elle-méne ne peut
déterminer si les clameurs cui eccormpagnent la victoire du
cheval lui sont alressfesg, & elle cu & l'animal: "Alors,
Mana, dekout sur le si&ge de son landau, grandie, crut

9 . =
l'7) on peut interpréter

cque c'était elle gu'on acclamait"
la fin de la pouliche comme un signe avant-coureur de la
mort de ia ferme du preuple. Le second présage de la mort
apparait au morient oli, forte de son pouvoir aliénant sur le
cortte, elle se causse & la vue de sa silhouette affaissée,
ombre lamentable, errante sur les trottoirs mouillés. Juste

aprés avoir renvové !uffat de chez elle, elle voit surgir

1'inage néne de la mort en la personne de la reine Pomaré:

"Une fille surerke autrefois, aqui occupait
tout Paris de sa beeuté&. A présent... une
vraie dégringolade, une reine tombée dans
la crotte... La chiffonnié&re qui se trou-
vait scus sa fenf€tre, leva la t&te et se
nontra, & la lueur jaune de la lanterne.
C'&tait, dans ce praquet de haillons, sous
un foulard en loques, une face bleuie,

196

E. Zola, Op. Cit., p. 13929~1400
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E. Zola, Op. Cit., p. 1404
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couturée, avec le trou &denté de la
bouche ¢t les meurtrissures enflarmées
des yeux”.lgd

Enfin, le corps de Ceorges, qui, lui aus

0

i, se

donne la mort & cause cde Nana, ¥a laisser sur le tapis de

in

a chamkre une tache de sang indélébile, malgré les efforts
de Zo& pour la faire cdisparaltre: "En effet, la tache re-
paraissait d'un rouge »ile, sur une rosace Ilanche du tapis.
C'était au seuill méme de la chambre comrme un trait de sang
qui barrait la porte”.199_1l semble ainsi gu'd chague ruine
inportante provoquée dans la classe dominante, mais surtout
rarnl les vertveux, Zola veuille laisser préveir cu'une telle
entreprise ne se perpftuera pes sans subir de conséguences

punitives.

La vengeance bcurgeoise ne s'adressera pas seule-
rent & Nana. La mor£ Ge Kana rdéconforte surtout Zola dans
son souci de ré&tablir une justice meoralce. Mais comme Nana,
représentante du peuple, achevait une mission collective, la
classe prolétaire, son Mancateur, n'échappera ni & la fureur
de l1'auteur ni au pidcge destructeur qgue prépare la classe

dominante. Paralléle & l'agoniec de Hana puis & sa mort, la

foule populaire surgit dans les rues de Paris pour scander
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des cris ¢e guerre "A Derlin | A Eerlin !" £i la guerre
franco-yprrussiennc cest la conslguence du vice et du désorxdre
causls par Nana, par le peuple, nous savons toutefois que la
chair & canon est directement fournie par le peuple lui-néne.
Au charnier des rokles et des bhauts kourgecis va répondre

le carnage ¢u peuple envoyé & la guerre. Nous observons

dans le texte zolien le schema d'un cercle inéluctabkle. Le
nivellement sccial par le vice, c'est-3-dire organisé par

le peuple, (en quelgue sorte sa vengeance), ne veut gu'entral-
ner la destruction de ceux gui le provocuent. Deux raisons

d cela: d'une part, l'cbsession personnelle de Zola qui consi-

dére la seyualité cormme la désagrécation de 1'8tre; d'autre

Y

rart, la puissance cuasi naturelle de la kourceoisie quil
parvient & reprendre les r@&nes de la société. Il s'introduit

1& la notion du déterminisme sociel et naturel de la société.
L'ordre hourgeois, capitaliste s'assimile & un ordre naturel.
‘Le pouveir du peurle éignifierait aller coﬁtre i'ord#é naﬁurél,
déterminerait le régne du désordre et du chacs. Clest pourquoi,
d'aprés Zola, la reprise en rain cu pouvoir par les bourgeois

appartiendrait & une nécessité exicée par le rétablissement de

l'ordre naturel.
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CONCLUSION

A propos des Rougon-Macquart, Everett Knight

écrit:

"Z0la no doubt represents the most
conscientious attempt made by a
nineteenth—-century novelist to
turn his art against the class
which produced it; but this is
clearly not practicable".200

Jacques Dubois, dans son livre sur L'Assommoir, et Chantal

Jennings, dans ses différents travaux sur Nana ont

lucidement décrit cet "effort consciencieux". A propos

du récit de Gervailse, Dubois conclut:

"nous voyons (Zola) battre en bré&che les
préjugés et présupposés de sa culture
pour entrer dans une culture autre. Il
faut méme admirer sa capacité& & produire,
o~

a8 l'intérieur d'une fiction les catégories
gqui figureront la spécificité populaire".201

Jennings montre clairement comment Zola se

ZOOE. Knight, A theory of tne classical novel,

London, Reutledge and Kegan Paul, 1973, p. 9T

201 . . e .
J. Dubois, L'Assommolr, socié&té&, discours,

idéologie, -(Paris, 1973), p. 93
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donne pour tdche de démythifier la courtisane, telle
qu'une certaine écriture 1l'a representée. A propos
notamment du huiti&me chapitre du roman, elle souligne la

valeur "sociologique" de Wana: Zola, dit-elle, dénonce:s

"l'exploitation de la prostituée par
1'homme et la société qui la précipitent
puis la maintiennent volontairement dans
sa condition tout en s'empressant de la
désavouer".202

Nous sommes parfaitement d'accord: L'Assommoir

et HWana sont porteurs d'éléments de savoir et.d'information,
gui s'y trouvent agencés de maniére significative. Hais,
dans les limites imposées par les lois du genre, nous

avons voulu, dans les pages précédentes, aborder un tout
autre sujet. Nous avons essayé de définir la texture
idéologique du roman, de montrer quels présupposés
travaillent les énoncés narratifs. Nous avons dd toucher,
bien entendu, au point le plus épineux que rencontre
actuellement la critique d'inspiration sociologique, point

épineux mais question passionnante. C'est ainsi que nous

avons soulign& & propos des deux romans une thématique

2020h. Jennings, "Les trois visages de WNana",
French Review (1974), p. 120
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gui, dans les deux cas, constitue l'axe majeur de lecture:

celle de la transgression. L'Assommoir nous parait alors

comme la fable de l'ouvriére qui veut devenir patronne,

et MNana, celle de la prostituée, issue des couches
populaires, gul fait de son propre corps le territoire

de la lutte des c¢lasses. Sransgression: sanction, voild,
la rigoureuse logique qui sous-tend les deux textes, logique
d'autant plus implacable dans le cas de Wana, qu'elle
s'impose par le pur hasard, qu'elle ne doit rien au discours
du déterminisme socio-pliysiologique qui constitue 1'alibi

de L'Agsommoir. La fin de chaque roman marque, ainsi,

le retour & l'ordre, le monde ayant ré&sorb&, encore une
fois dane l'histoire du roman classique, ses iné&luctables

contradictions.
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