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Le but de cette dissertation est d'Atudler
le rdle des femmes dans le théa3tre de Michel Tremblay.

Nous znalyserons ici les classes soclales, les

b

2

dlf'férentes générations et les catégorles sexuelles
de femmes, et étudierons les signes et les différentes

formes théitrales employés dans ses pl2ces. Nous
essayerons de démontrer 1'importance du "joual" en
tant que langage des personnages féminins. Cette

th2se se penche sur les femmes—norte-paroles qul

et ressentent face & la conditilon socilo-culturelle

»
&)

de la classe ouvrlére qu2bécoise de l'est de Montréal

i

nazndant les années 50-70.



Cette thése a 8té préparée sous la direction
de Caroline Bayard, Brlan Pocknell et Maroussila
Anmed, professeurs de l'université MMaster.
Caroline Bayard et Brian Keays, époux de Suzanne
Turenne Keays, ont vralment aid2 et encouragé
l'auteur de cette thése. Tous ceux mentionnés
ci-haut ont donc grandement facilité la poursuite
de ces recherches et ont permls de mener le travall

3 bonne fin.
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INTRODUCTION
Le r8le des femmes dans le monde présente
de nombreux probleémes d'ordre vsychologique,

ogiaue, politlaue, économique et culturel que
-~
recours a

t espérer résoudre sans avoir

inutleuses et objectives. Ni les

=

des analyses
préjugés ni les déclarations intéressées n'appor-

teront de vérltables réponses a4 une aquestion si

coniplexe.
Pourtant, 1l'une de ces réponses, et qul ne

d'attirer notre attention de facon toute

mangue pas
spéeciale, est le geste qul vise a donner la
aux femmes. C'est ce que Michel Trémblay a falt et
l'analyse de ce geste est le sujet de cette thnése.

En donnant la parole aux femmes—et par femmes nous

entendons personnages portant dés noms ou sobri-
inins, venant d'une région ditermine

)
]
¢\
5

Dy

ontréal), vivant pendant un temps svéci-
nécial (le

M

nnées 50-70), parlant un idiome

w

ou 1la

A)
sl
ne

avant un but commun (la recherc

l'auteur leur donne

fuite de l'identit?, du mol) —
Cette fonction est de dévoller

une fonetlon importante.
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ce qu'elles volent, ressentent et entendent.
En étudiant les pildces de Michel Tremblay
et en nous venchant particuliérement sur les

sulvantes; Les belles-soeurs, En pléces détachées,

A tol pour toujours, ta Marie-Lou, Hosanna, Sainte

Carmen de la Maln et Damnée Manon, sacrfe Sandra

et en analysant les oeuvres selon leur ordre de
publication nous espérons arriver 3 sulvre 1'évo-
lution concentriaque de la femme dans le théatre de
Tremblay. Une analyse détalllée des technigues
théitrales, des &léments de la mise en scéne, de
1'écriture de l'auteur alnsi qu'un examen de la
conditlon socilo-culturelle des personnages féminins
de Tremolay facilitera la comoréhension du rdle de
la femme dans les piléces de ce dernler. Au préa-
lable, toutefols, une tentative de définition des
termes "rdle", "femme", "th2itre", "techniques
thédtrales", "éléments de la mise en scéne",
"Seriture'", "condition socio-culturelle’, "évolution
concentrique’, "identité" et "joual" s'limpose.

Par théidtre de Michel Tremblay nous enten-

drons l'ensemble des oeuvres dramatiques qu'il

®

derites au cours des annfes. En ce qul concerne le

=
e
M
2]
[oF
[

substantif "femme" nous ajouterons au sens prem



A

Petit Robert "...elle a2 tous les caractéres qu'on

reconnait ou qu'on préte aux femmes" 1 des spéci-
ficatlons supplémentaires et rar femme entendrons
ceux ou celles aqul ont cholisl de se donner un
sobriauet féminin. Notre aire sZmantique touchera

onc 1ci les travestis, ou hommes déguisés en

&7

o
i

femmes qui font systématiquement référence a4 eux-
mémes au féminin.
Notre acceprtation du terme "rdle" suivra la

lation donnée var Le Petit Robert,

(3
=

double nost

d'actlon — c'est-d-dire d'attitude, de maniére
d'agir, de proczdés de comportement — et de
fonction — la vlace gqu'on occupe dans un milieu
ohyslgue, socilclogique, &conomigue et la fagon dont
on l'occupe. 2 lous avons annoncé plus haut 1la

manlére dont nous Ztudierons ce rdle (action—

fonctlon), 1les procédés sont l'analyse des technl-

Q2

)

gques théitrales et l'examen des &léments de la mise
en scane.

Nous souscrivons fidélement au texte du

Petit Robert en ce gqul concerne les premiéres '"par

1 Pzul Robert, Petlt Robert, Paris, S. N. L.
Dictionnaire Le Recbert, 1076, o. 693.

2 Ibld, p. 1572




M
technique th#3trale on entend l'ensemble de procédés

emnloyés »

e)

ur produlre une oeuvre ou obtenir un
résultat déterminég”. 3 Quant aux seconds nous les
circonscrivons comme "les signes visuels et
auditifs au théitre"., U

Nous concevons &galement 1l'@criture comme
un ensemble de signes reorésentant la parole et la
pensée d'un auteur. 5 Notre but est d'analyser
tous ces signes (linguistiques, auditifs, visuels)
et d'en tirer les déductions aue ceux-cl pourront
nous offrir, les déductions qul expliqueront le réle
des femmes dans la société ici décrite. Par société
nous avons entendu: "un ensemble d'individus
appartenant a un groupe et varticipant de ses
caractiéres"., 6 Cette soclété s'avére dvidemment
ici étre celle du Québec. Son langage —-- ou systéme

de signes particuliers -- a été définil var le

3 Paul Robert, Petit Robert, v. 1754

I Ibid, p. 1616

Ajoutons icl que nous ferons également
référence au texte capital dramatique,
. D ol ~ P 1
sur le signe. Problémes de sémiologle
théadtrale, Mtl., Les Presses de
1'université du Québec, 1976.

Volr Petit Robert, p. 538

AN

N

Isid, p. 1658
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linguiste Gilles R, Lefebvre comne étant "le sous-
idiome-marginal (...), langue du sous-groupe soclal
le plus touché par 1l'aliénatlon culturelle et
1'infériorisation économique”. 7

Nous verrons comment ce sous-idiome s'aveére
étre aussl le véhicule de ce rdle des femmes et
1'expression de leur fonction. -

En ce qul concerne le langage utilisé par
les femmes, le joual, certaines questions doivent
étre posées. Est-ce que le joual est signe de la
condition et de 1l'aliénation de ceux qui le parlent?

Est-11 1l'outil employé par les personnages de

soclétéd? Cette dissertation s'efforcera de répondre
3 ces quastions.

Les ouvrages méthodologiques guil ont
favoris® notre étude sont: "Les signes du théatre",
Poétique de Petr Bogatyrev,: "Les fonetions du
langage au thé&tre", Poétique, de Roman JIngarden,

"Le signe au thédtre-introduction 2 la sémiologile de

1'art du spectacle", Diogéne, de Tadeusz Kowzan,

"Les technlques thédtrales des dramaturges québécols:

\

i Gilles R. Lefebvre, "Faut-il miser sur le
joual?", Le Devoir, 30 oct., 1965, p. 16
ecol. 1, art. 1.
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la mise en scéne", Le théitre canadien-francals de

3.

Maximilien Laroche et "Représentation mise en scéne,

mi

w

¢ en slgne", Canadian Journal of Research on

Semiotics de Patrice Pavis. Leurs définitions et
1eurs approches nous ont aidés 2 voser nos problémes
et & tenter de les résoudre.

La thése débutera par un apercu général des

femmes dans le théatre de Michel Tremblay. Nous

%Y

de

Q

rirons l'absence d'hommes, les classes soclales,
les générations et les catégories sexuelles des
femmes. Dans le deuxiéme chapltre nous présenterons

~

les signes et les formes thé8trales employés dan
le théitre de Tremblay. Le troisgidme chapitre
démontrera 1l'imgortance du joual en tant que langage

des personnages féminins. Finalement nous présen-

\

tercns et analyserons les résultats de cette étude.



CHAPITRE PREMIER

I LES FEMMES

falt cette réflexlon, gqul nous semble s'inscrire
au coeur méme de notre sujet:
Je n'esndre plus rencontrer chez un
écrivain canadien-francals la
surprise d'une vraie femme. Et

pourcuci? Parce que la parenté est

254
5
3
e
<
(VAN
D

nour ne plus s'en aller.
arce Ccu2 nous sommes toujours en
ffamille et aue notre maudlite famille
nous réduit tous & la méme expdriencs
aliénante. Nous nous connalssons par
coeur les uns les aufres et quil
d'entre nous peut nous surprendre? 8
Le milieu socio-psychologicue du théitre de Mlchel
Tremblay peut étre compar?® aux tentacules d'une

nieuvre., Il est semblable a une zone sombre dont
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etrouvent prisonniers. C'est
e, la promiscuité, le voisinage
abusif, l'indiscrétion, les commérages. Il s'agi

-

d'une machine "en piéces dftachées", 9 apvelfe 3 se

o}
}te
<
',—J
0
4]
)—S
0
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Q

ifférencier—=2&ventrée, vidée de son

contenu éparpillé. Il n'y a plus de femmes, il n'y a
cue des pléces détachées. La femme, la vrale femme,
est en morceaux gu'lil faudrait ramasser et recoller

cormme les timbres des Belles-soeurs.

Tout comme Laurent Maillhot disait, on
pourrait, indifféremment, dire: "il n'y a pas de
fernmes dans 1l'coceuvre de Tremblay, ou 11 n'y a que
des femmes. C'lest la méme chose, non pas thdse et
antithése, mals double cliché". 10 Michel Tremblay
affirme cette méme 1d2e alnsi: "Je me rends compte
aue Je n'ail jamais fait de différence entre les hommes
et les femmes." 11 L'auteur a mAlangéd les deux

sexes et la fanille et a ainsli créé une femme 'en

9 Michel Tremblay, En viéces détachies,
Ottawa, Leméac, 1972.

10 Laurent Mallhot, "Sur les femmes ns

da
1'oeuvre de Michel Tremblay"', Le Devolr,
T 3uwln, 1975; v. 18, col. 1, art. 1.

11 Rsvmonde, Bergeron, "Un chérubin sous une
avalanchas de femnmes Michel Tremblay', Le
Droit, 26 avril, 1975, p. 18, col. 1,
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D’
(O

ces d

(

pl

grité

tachées". 12 La vrale femme, 1'inté
féminine, la orésence d'une princesse Casamassima
tout comme 1l'homme complet, signe de force, courage
et autorité,n'existent pas dans le théitre de
Tremblay. Il n'y a aque des femmes en morceaux et
des hommes absents.

Les personnages de Tremblay quil portént des
prénoms ou des sobriquets féminins sont des &tres
frustrés souffrant de 1l'impuissance d'améliorer

leur scrt; des solitaires (Manon, A tol pour

toujours, ta Marie-Lou), des alcooliques (Thérése,

(1

n pléces détachdes), des vieillards (Mme Dubuc, Les

|

o

elles-soeurs), des enfants (Linda Lauzon, Les belles-

soeurs), des prostituées (Lola Lee, Demain matin

HMontr2al m'attend), des célibataires (Manon, Damnée

>

Manon, sacrée Sandra), des matrones rejetées

(Robertine, En viéces détachées), adultéres (Luci--

enne, Bonjour 13, bonjour), veuves, (Robtertine, En

pidces ddtachfes), chef (plutdt que mére) de famillle

tachées), dévotes (Manon,

D\
538

(024

d

73]

(Thér3se, En piléce

Damnde Manon, sacrée Sandra) et perverses (Sandra,

Damnés Manon, sacr2e Sandra). Celles-cl ne sont pas

D\
D

@
O .

12 Michel Tremblay, En visces détach
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femmes mals plutdét famille. Voulant symboliser tout,
elles n'aboutlssent & rien et représentent des
parties plutdt au'un tout. Ni femmes, nl hommes,
ces pesrsonnages sont des esclaves (les femmes des

Belles-soeurs), des révoltées (Rose Ouilmet, Les

belles-soeurs), des frustrés (Marie-Loulse, A tol

vour toujours, ta Marie-Lou), des amateurs du masque

(Hosanna, Hosanna), des amateurs du spectacle

(Carmen, A tol pour toujours, ta Marie-Lou), pour

[
)

qu e sex2 (Rose-QOuimet, Les belles-soeurs), la

53

outeille (Thérése, En piéces détachées), le chapelet

(Manon, Damnée Manon, sacrée Sandra) vpeuvent servir

d'obsesslion, de drogue. Cherchant ou fuyvant leur
identité, ces personnages ne reuvent se défouler que
lorsque les hommes c'est-d-dire ceux qul portent des
vrénoms ou sobricuets masculins, son% absents.
Hosanna se décharge le coeur dans un monologue,
lorsgue Cuirette quitte la chambre. "L&, chus
tannée!..." 13 Puilsqu'll n'y a pas d'hommes présents

chez Les belles-soeurs, elles peuvent toutes, a tour de

rdle, se lamenter, se plaindre de leur condition, de

13 Micnel Tremblay, Hosanna, Ottawa, Lemfac,
1973, p. 57.
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T
®

leur "maudi vie plate", 14 du "maudit cul", 15 I1

vy 2 auinze femmes dans Les belles-soeurs et 11 y a

douze monologues ol les femmes se plalgnent de leur

sort, ol les femmes confessent les péchés des autres

D\

et €talent simultan®ment leurs péchés.

1. L'absence d'hommes
Les hommes en tant que "sexe fort" 16
n'existent pas dans le théitre de Tremblay. Les
hommes ne sont que des liches (Gérard, En piéces

détachées), des vaniteux (Toothpick, Sainte Carmen

de la Main), des réveurs (Léopold, A tol pour

toujours, ta Marie-Lou), des personnages a problémes (Gérard,

En piéces di&tachfes), des fous (Marcel 17, En pidces

étachfes), des isolés (Léopold, A tol pour toujours,

ta Marie-Lou), des ratés (Culirette, Hosanna).

14 Michel Tremblay, Les belles-sceurs, Ottawa,
Lemé&ac, 1972, b. 23.

15 Ibid, p. 102

.
(92

Paul Robert, Petit Robert, p. 845,

17 Dans la cople de la piéce En pléces détachdes,
1972, 1l'on a nommé le personnage quil est fou
"Marcel"” mals les critiques se référent 3 luil en
employant le nom '"Claude". Cette confusion
peut étre expllauée a2insi: Le personnace
Marcel est jou2 par l'acteur Claude Gal.



12

Dn

Gérard

rd

n piléces détachfes, a abdiqué son

-

réle de chef de famille, il prétend &tre malade et

11 végéte. C'est Thérdse, son épouse, qul méne, quil
travaille, qul nourrit la famille. Gérard, la

canne 3 la main (accessolre de faiblesse) méne une vie
végétative. Il ne fait que regarder la tél18vision,—
les programmes d'enfants—"Popeye"— 18 qul 1l'incitent
& la r@verie et A boilre de la bidre, ce qui le
maintient dans un état engourdi. Lorsque Gé&rard

dit: "Mo2 aussl Je l'aime, Popeye...Y mange des
éplnards, pis y vient fort, fort...", 19 i1

verbalise ce réve de 1l'homme fort, de 1l'homme aqu'il
n'est ras mals cqu'll aimerait devenir.

Toothplck, Salnte Carmen de la Main, un

vaniteux, est le seul qul ose "baver'" Carmen sur la

>

Main, agul ose se mogusr d'elle. En 'se moguant de
Carmen, 11 s'éléve. Pulsque Carmen a osé l'abaisser,

1

a 0sé rire de son sexe: '...y'a une ben p'tite aueue

a1 ri pendant 3 peu pres dix menutes...j'pense

s
e
4]

[

pas ou'y soye capable de faire des miracles avec

c'qu'y'a entre les deux jambes...", 20 11 réve .au

18 Michel Tremblay, En piéces détachées, p. 5.
19 Thid
20 Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Main,

Ottawa, Leméac, 1975, p. 26.
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Jour ou 11 pourra l'abaisser avec son accessolre
destructeur, sa carabine. En se débarrassant de

Carmen, 11 pourra mieux jouer son rdle de vaniteux.

faible, menace Toothpick, un homme, membre du sexe
fort. MZme son geste négatif, celuli de tuer Carmen,
est sans virilité. Il tue Carmen lorsqu'elle est
complétement nue et sans défense—11 1'abat dans

la douche et 1luil tire dans le dos.

Léopold, sa bouteille de biére a la main,
réve au jour ol il sera 1libér?, ol il sera riche,
ol 11 ne sera plus l'esclave de la "machine", du
"vposs", de la famille. La taverne, son endroit
favori, encourage cette 1llusion. Ici, avec
plusieurs autres réveurs masculins, ;1 &chapoe a
la réalité, ici il n'est plus esclave, il est libre,

libre dans le réve.

Marcel, En pléces détachées, ne vit pas

d'illusions comme les autres hommes dans 1l'oeuvre

de Tremblay, 11 vit 1'i1llusion, 11 vit le réve.

Avec ses verres fum®s et son habit blanc, il
vritend étre capable de tout faire: '"Mo&, J'peux
toute falre! J'al toutes les pouvolrs! Parce que
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J'al mes lunettes!" 21 Dans un état de folile,
Marcel refléte trés bilen la maniére d'étre 1llusolre
qul existe chez le personnage midle de notre auteur.

Léopold, A tol pour toujours, ta Marie-Lou,

est isolé. La télévision qu'il veut garder dans sa
chambre est un objet individuallsé aqui sépare,
divise et rompt 1'unité familiale. Elle est le reflet

de son Zgolsme. Lorscue Marie-Louise lul suggdre

(@)Y

d'enlever la té&lévision de sa chambre a coucher vour

y mettre & sa place, un berceau pour le hébé gul

naitra prochainement, LZovold riplique: "J't'al déja
dit que si la t21évision portative sortirailt d'la

chambre, moé aussl j'sortirals." 22 La télévision fait
ressortir 1'égotsme de Léopold, mals dans le cas de Marle-
Louise, elle semble blen l'obJet communautaire qul rassemble

>

autour de lul toute la famllle et unlt ses membres,

2]

yul: 1 c'est dans l'évasion.

me

(T
n

Culrette, Hosanna, n'est qu'un raté. Sans

},—l

97}

emplol, il se contente de préparer les revas

d'Hosanna, de faire le ménage, d'assumer les téches

"féminines." Avant, il s'attardait 3 faire des

21 Michel Tremblay, En piéces détachées, b. 92.
az Michel Tremblay, A toi vour toujours, ta

S bl
Marie-Lou, Ottawa, Lem2ac, 1971, p. 56.
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tableaux médiocres mals maintenant 11 a méme
abandonn? cette tiche stérile. Présentement
inactif, ce raté se contente de regarder
1'éclairage au néon.
Les hommes préférent les objets liquides,

la bidre, 1l'eau de vie, (Léopold, A toi pour

toujours, ta Marie-Lou, G&rard, En piéces détachées)
2 8 b g 3 5

comme moyen d'évasion tandils aue les femmes

(Germaine Lauzon—timbre, Les belles-soeurs, Monicue

—plllules, Bonjour 13, bonjour) oréférent les

objJets solides. Les objets—méme employés var les

homnes se lalssent comme eux déformer sous l'action

de forces —telles le feu ou les femmes—dZes
élZments cde flamme—celles aqui crient, qui dévoillent

l'enfer, lz condition, la misére, celles qui
crachent le feu, la misére partout.v'dette misére
brile le cosur, la force des hommes et lleau-de-vie
ne peut rien devant la force des varoles brilantes
employées par les femmes, celles qui dévoilent la

allté, la condition de la classe populalre
québécoise.

C

(]

s personnages, portant un prénom ou

sobriguet masculin, sont des 1lsolés, des solitaires:

2]

s ne peuvent ni communicuer, ni voir leur réalité.

Done 11 leur est difficile pour ne pas dire



1€
impossible d'agir. Le seul qul ait eu une prise
de consclence, celul qui a vraiment compris sa
condition allénante fait un geste,mais un geste

négatif. Léopold, A toi pour toujours, ta Marie-Lou,

se sulecide, 11 abdique devant le désespoir mais i1
emméne quelques causes du désespoir avec lui; Marie-
Louise-—signe de la misére, du passé, son foetus—

1'8cho-futur de la milsére du passé et Roger, son

=

etlt garcon—un futur-lache. Ce geste négatif ne

¥

D

D

ut vralilment symboliser ni la force nil le courage,

car le sulclde représente dans ce cas présent un acte

U

de lidcheté, d'abandon. Ainsi les hommes ne sont
méme pas virlls dans la mort.

Mals cette méme absence d'hommes, en tant
gue sexe fort, permet aux femmes d'€tre les porte-

parole de ceux qui n'ont pas le droit de parole,

clest-a~-dire la famille ouvriére québédcoise.

[

lles peuvent alors confesser les péchés des autres
afin de pouvolir se confesser elles-mémes et de
produlre un effet purificateur & ceux qui leur font

face: 1les spectateurs.
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2. Les classes socl
Laurent Mailhot mentlonne la présence de

classes soclales dans les piéces de Tremblay:
"...des classes de femmes: Germaine Lauzon est
volée au moment ou elle commence systématiquement,
cuolque inconscilemment, & exploiter d'autres

femmes”

, 23 cependant aucun critique n'a tenté de
dresser la nomenclature des classes soclales chez
Tremblay. Nous tenterons ici d'en établir une

liste partielle.

£ Nomenclature des classes
i) Classe moyenne
Michel B2lair nous dit que "les milieux bourgecils
s'obstinent & refuser [}'univers cul%urel
ponulaire| mais quil est aussi le leur en ce qui
motive la majorité de leurs comportements.'" 2U Méme
sl Michel Tremblay a inclu gquelgues personnages

appartenant a la classe moyvenne, ces derniers ne

23 Laurent Mailhot, "Sur les femmes dans
1'o2uvre de Michel Tremblay...," Le Devoir,

T Juin, 1975; . 18, ¢ol, 1, art. 1.

Michel Bélair, Michel Tremblay, p. 65.

na
e
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peuvent s'empécher d'agir, de penser et de varler
comme les personnages de la classe ouvriére, la
classe de leur passé.

Lisette de Courval, Les belles-soceurs, en

essayant de "perler bien'", 25 en se vantant de ses
beaux voyages et de son &tole de vison essale
vraiment de se convaincre et de convaincre les
autres qu'elle est petite bourgeolise, c'est ainsi
au'elle "péte plus haut que son trou.'" 26 Elle va
jusqu'd renier cet univers culturel pooulaire:
On se crolrait dans une basse-cour!
Léopold m'avait dit de ne pas venir
ici, aussi! Ces gens-1la sont pus de
notre monde! Je regrette assez d'étre
venue! Quand on a connu la vie de
transatlantique pls qu'on se.retrouve
ici, ce n'est pas des farces!...Léorold
avait raison, c'monde-1l3a, c'est du
monde cheap, y faut pas les fréaguenter,
y faut méme pas en parler, y faut les

o

cacher! Y savent pas vivre! DNous

25 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 59.

26 Ibid, p. 48.
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autres on est sortis de 13, pils on

devralt pus jamais revenir! DMon

Dieu gque J'al donc honte d'eux autres! 27
Méme 51 Lisette de Courval renie verbalement le
milieu de la classe ouvrildre, elle ne peut s'empéd-
cher d'y retourner physiquement. Cette classe
ouvriére demeurera toujours & l'intérieur de cette
petlte bourgeoise,

Germaine Lauzon, en gagnant un million
de timbres, monte 1l'échelle soclale. Econonigue-

ment elle se situe dans la classe moyenne nais

Ke]
;_:.

hysiguement et psychologlquement elle demeure
toujours dans le milieu de la classe ouvriere.

Maintenant ses réves illusoires se réaliseront:

(54
D

"I T'vras ton

Toute le cataloye!" 28

[
D

Tuce

s les avolr, madame Broulllette, toute

nne, Bonjour 13, bonjour, 1l'épouse du

médacin, Bob, Joue le rdle d'un personnage apparte-

nant 4 la classe moyenne. Elle emplole des

expressions anglaises: '"Du small talk, t'sals veux

dire..." 29 ce qul annonce ses liens avec un Anglais,

27 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 59.
28 Inid, p. 21
29 Michel Tremblay, Bonjour bonjour,

3
37.

Otbawa, Leméac, 1974, p.
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Bob, et avec la langue employée dans le monde des
affaires, le monde de l'argent. Aussi délaisse-t-
elle sa responsabilité de mére de famille,

responsabilité trds chdre 3 la classe ouvriére, afin

de satis

Mais Lucienne, en ayant une liaison

Robert,
moyennsa

avec un

faire ses désirs personnels, étre la

Robert, un jeune artiste. Sa condition

celle de la classe moyenne. Serge la

ailnsi:

T'as marié un docteur, Anglais par-
dessus le marché; t'as une helle
maison de soixante-mille plasses a
Cartierville, un magnifique garcon
gul commence déj3a a mettre les

o'tites volsines enceintes; »nis

QJ
v
=
"
—e
£
(0]
=
H
(4]
(03]

de treize ans qui

refusent catégoriquement d'aborendre

le francais vparce que leur pére

p

parle rien qu'anglais!

30
amoureuse avec
lalsse physicguement sa condition de classe

aller "s'enterrer dans un scus-sol

pour

gars qul sent la pelnture.," 31 pour

Bon. 14, bonjour,
méac, 1974, o. L0
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retourner 3 la condition de la classe ouvrigre.
Mals cette transition n'est que temporaire car elle
ne veut pas demeurer pour toujours dans le milieu de

la classe ouvriére. Elle a tout fait afin d'y

(N

chapper, afin de ne pas finir comme sa mérs "tout
nue dans'rue': 32

J'lail wvoulu mon Anglais successful,
ben je 1'ai! J'ai sorti avec Rob
pendant hult ans avant de le marier...
Fallait gu'on attende qu'y'aye fini
ses études, pls aqu'y sove installé
dans son bureau? On a attendul...
Quand on sortait, c'est moé aqui
payvals, parce que c'est moé qul
travalllais. Mals ca me falsails

rien, J'savals que Bob me reﬁettrait
toute ¢a, un Jjour!...Parce qde
j'savails ou'y finirait par faire

d'la grosse argent! 33

Lucienne nous dit cque mé&me dans ce milieu de

classe mnoyenne, l'on souffre de la sclitude:

p=i
) p-.’_

L

(2%}

chel Tremblay, Bonjour 13, bonjour,
tawa, Leméac, 1974, p. L2,

3 L
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"Tu restes assils tes grandes Journées de temps, pis

ta vie se fait tu-seule, sans toé. Pils to2, tu sais
~

pus ouol faire pour t'occuper la téte! T'achétes

d

]

4]
iy

affaires pour passer le temps, pls tu les nmets

(7

o

a

1s'e

AV

ve parce qu'y sont trop grosses..." 34 et que
leur seule sortie c'est l'argent, (ou les timbres)
mais l'argent n'achéte pas le bonheur, il n'est
.qu'un meyen d'évasion hors de la réalité.

Lisette de Courval, Germaine Lauzon et
Luclenne doivent-elles leur appartenance sociale 3
leur travail, & leur mariage ou a la chance? Aux

A

trols guant nous. , ILisette de

wr

Courval, en 2épousant Léopold, prend le rdle d'une
rfemms d=2 la classe moyenne. Lucienne, en travaillant,
en payvant pour une partie de la scolarité de son
futur mari, et en épousant Bob, le nouveau médecin
acceéde aussl 3 la classe moyenne. Germalne Lauzon,

rice 3 la chance, grice aux concours de timbres,

U

pourra se procurer des accessolres de la classe

moyenne, alors elle pourra Jouer le rdle de celles qul sont
rattachdes A cette méme classe. Ces derniéres

oourront &tre "tu-seule", ornées des accessoires de

la ¢lasse nmoyenne mals ne seront pas heureuses

emblay, Bonjour 13, bonjour,
eméac, 1974, p. I
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cuisqu'elles ne peuvent pas communiquer, puisau'elles
sont trop égolstes, troo possessives. Ce milieu de
la classe moyenne favorise la solitude, la frustra-
tion et le désespoir. La souffrance ophyslque
n'exlste oas 3 cause de l'abondance d'argent mais la
souffrance morale et psychologique accable ses
nembres. Cette souffrance morale et vsychologiaue

est due au falt qu'elles éprouvent de la difficulté

3 Jouer complétement leur rdle de femme en tant que

(DN

nemore de la classe moyenne. Leur pass2, la
condition du milieu de la classe ouvrliére, les hante
continuellement. Soit gu'elles retournent physil-
cuement a ce milieu ouvrier ou que leurs souvenirs

incarnent cette méme classe ouvriére, d'une maniére

@

ou d'una autre, elles en demeurent prisonnidres.

1ii) La classe ouvrieére

Vivant 4 l'est de Montr2al, la majorité des

suvriére. Ce milieu fait souffrir tout le monde, 11
engendre la misére. Leur condition économique

favorise le malheur. Marile-Loulse se fait disputer

par Léooold parce qu'elle a acheté du "peanut butter
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crunchy", 35 au lieu d'acheter du "peanut butter
smoothy". 36 Ce gaspillage de "six cents" 37 lui
méritera "une scéne" 38 de la part de son époux:

1'vas te faire

v

Léopold——Certain que

une scéne! Quand c'est pas le

beurre de peanuts qul est plus

cher, c'est le steak haché quil

colite .69 la livre au lieu de .hL9,

pis aquand c'est pas le steak haché,

c'est d'aut'chose! Pis tu t'arranges

toujours pour me redemander le

l'argent le mardl! 39
Ces personnages souffrent de leur "salaire de crave-
faim" 40 et leur milieu &touffant les pousse a
"marcher trols milles pour sauver deux cents pour
une bofte de sardines" 41 et a noufrir des rancunes

contre ceux quil refusent de se "geler les pieds pour

35 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p.

36 Ibid

. 4 Ibid

38 Ibid

39 ibid

ho Ibild, p. 47
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gagner six cents". 42 Cette méme condition favorise

une violence injustifiable. Léopold, A tol pour

toujours, ta Marie-Lou, a "donné une volée au pv'tit

pour rien" U3 puisque c'était Léopold, plutdt que
Roger, son fills, qui avait "fini le verrat pot de
confitures aux fraises". Ui

Leur souffrance morale et psychologlque est
causée par leur alliance a cette religion de peur,
4 cette religion qui voit le mal partout. La
religion, c'est-a-dire leur moyen d'évasion, s'allie
d la condition alidnante de ce milieu de la classe
ouvrlidre et ensemble, 1ls assureront cette condition
de frustration, de dAsespolr et de solitude. Ainsi
les membres de cette classe sociale seront "tu-seul

!

ensemble’ 45 et auront choilsi la vocation de "falre

pitié." L6

42 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 48

43 Ibid

Ly Ibid

5 Ibid, p. 90

L6 Ivid, . 93
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1i1) ©La classe des destituées et des prostituées
Le milieu des clubs de la Main héberge cette

classe des destitufes et des prostituées. Ces
détrdnées, Hosanna, Duchesse de Langeals, Sandra,
Pierrette, Cloria, Lola Lee, Carmen essayeront, en
vain, d'étre heureuses, car ce milieu de compétition,
Ge corruption, de perversion tuera tout espoir, tout
essal de "s'en sortir". 47 La Duchesse dans, Demain

matin, Montr2al m'attend résume cette falllite ainsi:

Ca Joue la femme du monde que
c'en n'est pas possible
Pils ¢a pas plus de classe que
la derniére des filles
Ca vous prend un accent que
c'en est pénible!
Tu peux sortir la fille de l}est
mais pas l'est d'la fille! 48

Cette classe croit aux ildoles et se crolt i1dole.

)

Hosanna, Hosanna, en s'hablllant 2 la Cléopitre,

ps

imite son idole Elizabeth Taylor. Lola Lee, Carmen
et Glorla, en chantant leurs chansons, se crolent

vraiment vedettes, 1doles. La Duchesse de Langeals

(D

chel Tremblay, A tol vour toujours, ta
r 0 o]

arie~ y Bs Y
o o 5 o y
e Michel Tremblay, Demain matin Montréal
. R N
nm'attend, Ottawa, Leméac, 1972, o. 49.
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et Sandra se croyaient vraiment désirées de tous les
hommes. Plerrette Guérin était convalncue que son
Johnny l'aimerait et la protégerait jusqu'a la fin

des temps. Malheureusement,ce milieu illusoire

n'accoMode que le bonheur illusolire. Ce lieu de

W)y
o
)

di

i

, de dégradation favorise les déceptions,

2]
a3

ltartifice, la solitude et le désespoir. Ici
l'apparence physique détermine tout. Lorsque
Pierrette étalt Jeune et belle, lorsqu'elle
"attirait les clients" 49 le milieu de la Main
l'acceptait et elle se croyait importante. Mais
& 1l'age ou le corps commence & dévoiler son Aage,
les membres de cette classe socilale sont rejetés.
Ainsl, relevées de leur fonection, celles-ci, ces
hues" 50 vivent dans ce milieu de

désespoir, de solltude et de frustration.

Lg Michel Tremblay, Les belles-sceurs, p. 94

by -

N
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en Gruslin, "Sainte Carmen de la Main:
»z pour elle”, Le Devoir, 22 Juillet,

, D. 14, col. 1, art. 1.

—'g

W0

r
K]
7

O\ D

{



"Anesthésiés par la routine, les personnages

0Q

<

en viennent & rompre toute communication avec leur

entourage. Ils entrent plutdt dans un dialogue

n
D

rré avec eux-mémes, un dialogue suicidaire." 51
René Berthiaume expligue ainsi ce désespoir qui

"entache tout le champ de la conscience". 52 Cette

(DN

communication a4 sens unique, cette incommunicabilit

D

ne favorise pas les rapports entre les classes de
Femmes nl entre les femmes d'une méme classe. C'est
lutdt un oprocessus d'autodestruction, 11 n'y existe

aucun espolr d'affranchissement. Germaine Lauzon

risume cette idée ainsi: "J'comprends rien pantoute
vls j'veux rien savolr. parle-mo2 pus..."S53
L' "univers stéréotypé marqué du sceau de la misére

ol l'on ne salt ni vivre nl aimer, ol la varole ne

signifie que le refus" 5L nourrit l'attitude

51 René Berthlaume, "A propos de l'oeuvre
dramatique de Michel Tremblay: un cri
d'alarme lancé au peuple québécois", Nord,
no. 1, automne, 1971, p. 13.

52 Lhid
53 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 9
54 1outier "Michel Tremblay ou De la

iy i

Guy
révolution “ranquille aux événenments
dfoc

ctobre", Nord, no. 1, automne, 1971, po. 15.
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masochiste et sadique des femmes face 2 leur condition.

Marle-Ange Brouillette, Les Belles-soeurs,

nembre de la classe ouvriére, refuse le nouveau statut
de Germaine Lauzon. Ce refus est poussé méme au

degré de l'envie, de la jalousie: '"On veut pas dire
que la chance tombe toujours sur ceux, les ceuses

qul le méritent pas!... C'est pas Juste! Moé aussi
J'travaille, mo2 aussi j'les torche mes enfants." 55

L'attitude sadique des femmes est bilen

11lustrde, 3 la fin de Les belles-soeurs, lorsague les

belles-soeurs, les soeurs, les amies volent les
timbres, les meubles de 1la nouvelle riche, de

Germaline Lauzon. Cet acte destructeur l'empéchera
de "s'en sortir" 56 et elle sera ainsi, de nouveau,
une "tu-seul ensemble", 57 un membre de la classe

ouvridre, Ces femmes doivent anéantir les réves de
Germalne Lauzon car elles refusent syStématiquement

toute valeur nouvelle.

Aprds le vol de ses timbres, Germaine

Lauzon, en chantant l1'hymne national avec toutes les
55 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 21

i
N

Id., A tol pour toujours, ta Marie-Lou, p. GO.

\
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-
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autres femmes, démontre qu'elle est atteinte de
masochlsme. Elle recherche la douleur et l'humili-
ation en acceptant cette vocation de "falre pitié",
58 comme les femmes de la classe ouvriére.

De plus, les rapports entre les membres
d'une méme classe sociale sont inexlstants car le
manque de communlcation perpétue le désespoir, la
solltude, la frustration a l'intérieur de cette
méme classe. Lisette de Courval, un autre membre
de la classe moyenne, n'apoule pas Germaine Lauzon,
sa consoeur, plutdt,elle s'allie temporairement 2
la classe ouvriére afin de l'abaisser. Elle dit
que les timbres "devralent €tre a tout le monde!'" 59
Alors l'avpartenance a une classe soclale ne peut
ni consoler ni protéger les personnages, ce n'est
qu'une occasion de plus ou le personﬁage se trouve
"tu-seul". 60

Toutes les femmes, toutes les classes
soclales sont hypocrites. Lola, le travesti, Demain

matin Montréal m'attend résume cette hypocrisie

58 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 93.

50 Id, Les belles-soeurs,. p. 107.

£0 Id, A tol vour toujours, ta Marie-Lou, p. 90.
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alnsi: "Tout le monde failt semblant de s'aimer...
pis comme tout le monde joue...tout le monde finit
par se croire." 61

L'hypocrisie, dans le désir de tromper les autres,
le sadisme, la m8chanceté dans le désir de faire souffrir
les aubres, le masochisme, la mé&chanceté dans le désir de
souffrir, de falre piltié,
sont les traits nécessaires & la survivance dans
cet "enfer". 62 Lorsque la communlication n'existe
pas l'on dolt avoir recours aux lols de la jungle.
Laurent Mallhot élabore cette conditlon ainsi:
"Qu'une seule s'échapvoe, par le haut ou par le bas,
et ¢'en est fait de la solidarité tribale, de la
bonne consclence endormie. L'enfer midiocre ne se
vit bilen qu'ensemble...Egofsme, envie, aigreur,
vulgarité, vengeance, désespoir, soit ici les formes
monstrueuses d'une révolte refoulée et avortée." 63
La condition d'emprisonnement est postuléepar le
milieu de la famille, de la Main et par conséaguent

tous les versonnages sont esclaves de la fonction

61 Michel Tremblay, Demain matin Montréal m'attend,
D. 51
62 Laurent Mailhot, "Les belles-soesurs ou l'enfer

des femmes", Le théitre québdcois, Mtl.,
H.M.H., 1973, p. 196.

Ibid

(@A
L2



n

3

gu'ils exercent dans la sociét?, ils ne peuvent pas

r" 54 sans tomber "en piéces détachées".

3. Les générations de femmes

Une condition commune rapproche tous les
personnages féminins de Tremblay, elles ont toutes
la méme souche familiale, celle de la solitude en
grour2, "une gang de tu-seuls ensemble". 6€ L'on
peut regrouper toutes les femmes de Tremblay selon
-—trols générations de cette méme cellule:
premlérement, celles qul appartiennent a la géné-
ration du passé, celles qul ¢pansmettent ia tradiltion
en acceptant leur milieu, en choisissant le statu
quo plutdt que le progrés, celles aqul se contentent
de crier leur malheur. Deuxliémement, celles aqui
appartiennent a la génération du présent, celles qui

se révolteront et tentent des "sorties néfastes", 67

64 Michel Tremblay, A tol oour toujours, ta
Marie-Lou, p. 90

85 Id, En piléces détachées

AR Michel Tremblay, A toi pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 90.
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alr, Michel Tremblay, Mtl.,
7 19



celles qui cquittent le milieu sans trouver le
bonheur, celles cul prennent consclence de leur
médiocrits, gui essaient de s'en sortir en vain.
Troisiémement celles cul appartiennent a
ration de l'avenlr, celles qul pré“nent consclence
de leur mfdiocrit?, aui tentent des sorties et qul
réussissent 4 "s'en sortir", 68 qui sont 1libéréss,
gul sont heureuses.

& La génfration du passé

La génération du passé représente une petite

socléts fermée sur elle-méme jalouse de ses dogmes,
auto suffisante. Parmi ses traits les vlus distinc-
£ifs on reléve un certain dégolt, une situation
d'esclavage, une "maudite vie plate™. 69 L'accep-
tation de 1l'aliénation est une autre de ses
caractéristiques. Il vaut mieux pour cette géné-
ration accepter l1l'échec puisque sortir du cadre
femilial éaulvaut 2 une trahison. Cette génération
est le stérdotype de la mére cudbécoise condamne 3
58 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 79.
€9 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, b. 22.
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"torcher ses tits par devoilr" 70 et & "faire vitié."

s
0]

71 Cette génération fonctionne A partlr d'un processus
d'auto-destruction: toutes les prises de décision
sont fondées sur des apparences ciales, sur le "qu'en

dira-t-on" plutdt que sur des convictions et des
émotions profondes.

NDans la piéce, Les belles-soeurs, toutes les

fermmes sauf Plerrette Guérin, Linda Lauzon et Ginette
"Ménard appartiennent 3 cette sénération. Elles se
lamentent toutes de l'emprisonnement, de l'esclavage
cue constitue vour elles la fonctlon gu'elles exer-
cent dans la société. Elles ne démontrent aucun
espolr d'affranchissement. Marie-Ange Broulllette

se plaint, "chus tannée de vivre une maudite vie
nlate", T2 Rose Oulmet criticue le ""'maudit cul" 73
ouls le failt que "les femmes sont roioné a'gorge,
vls yv vont rester de méme jusgu'au boute". T4

Ancéline Sauvd, aprés sa petlte tentative d'évasion

diiGe

70 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 24.

73 Michel Tremblay, A tol vour toujours, ta
Marie-Lou, D. 93.

12 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, o. 22.

73 thilad, »n, 101
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levée dans des salles

D\

J'ai été
varoissiales var des soeurs qul
faisaient c'qu'y pouvalent mals
quil connaissaient rien, les pauvres!...
J'al aoreris & rire a cinguante ans!...
Parce que Plerrette m'a emmenge dans
son club, un soir?... J'al comoris
c'qua c'était que d'avolr vassé?
toute ma vie sans avoir du fun!... 75
Méme sl Angéline aime bien le milieu de Pilerrette,
elle choilsit le milieu de la génération du passé,

re se soumettre a la condition d'alidnée

D7

ord £

e
i
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afin d'anvartenir, afin d'étre une "tu seule" 76
varm! d'autres "tu-seule." 77 Les circonstances,
les remontrances de Rhéauna, 1'ont contraint de
faire ce cholx. Encore icl les relétions de

utre relation.

Dy

D
v

¢

l'emportent sur tout

=
parent

}Jo

Germaine Lauzon souffre du fait qu'elle

s'est fait voler ses timbres, son réve. Mais
~

cecl devailt arriver car afin d'appartenir a la

génération du passé elle devalt nécessairement

75 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 81
T€ Id, A toi pour toujours, ta Marle-Lou, p. 90

77 Ib1d
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verdre ce cul lui aurait pernis de "s'en sortir", 78
de laisser cette condition alidnante, elle a did
rester dans la "marde" 79 afin d'étre une "tu-seule
ensemble". 80

Lisette de Courval se fait voler son étole

r

de vison 4 la fin de la pildce car ce vétement
engendre le réve de "s'en sortir" 81 et cecl n'est
vas vermis dans la génération du vassé. En verdant
cet accessoire, Lisette est de nouveau "tu-seule
ensemble”. 82 Mails avant de perdre son étole, elle
se permet de falre la lecon & ses propres compatriotes:
On se croirait dans une basse-cour!
...J'1les méprise toutes! Je ne
remettral Jamais les pleds 1lci!
Léopocld =2vait raison, c'monde-13,
c'est du monde CHEAP, vy faut‘pas les

fréguenter, y faut méme pas en

o]

parler, y faut les cacher. Y

78 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 90.

79 Thid,
80 bid.
¢l Toid,
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savent pas vivre! Nous autres on

est sortis de 1a, pls on devralt

pus Jamails revenir! Mon.Dieu aque

J'al donc honte d'eux-autres! 83
Voild pourquoi on dolt la condamner en lul volant
son accessoire de réve, son étole. Elle ne doit
vas faire flgure étrangére a l'extérieur du cadre
amilial, elle est condamnée 3 la condition de

-

ration du pass2.

oY)
()

X e -~ z
misére, a4 la gén

Dans En piéces détachées, Robertine est

le seul pezrsonnage aui représente la génédration
du pass®. DE&ja on voit un progrds, une &volution,
si 1'on compare le nombre de fermes quil reflétait

les tradltions du passé. Dans Les belles-soeurs,

il y en avalt douze et En pléces détachdes, il n'y

>

en a gu'une, Dans Les belles-Soeurs c'étalt un

genre d'exorclsme collectif, le falt de hurler

cette révolte contre 1l'existence tandis gu'iel
Robertine est seule et encore ses cris sont étouffés
var Thérése, la génération du présent. Robertine
souffre lorsqu'elle sort humiliée de la confronta-

tion avec sa fille, Thérése:

83 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 19.




Thérése: "...Pls penses-tu que t'étais
du monde, dans ce temos 1a? T'étais
pas endurable! Une vraie bebitte!l
Toutes mes amles avalent peur de
toé! Réte comme tes pnleds! C'lest
de ta faute si on est toutes mal-
heureux, dans'famille! S1i tu nous
avals élevés comme du monde, J'arais
marlé guelqu'un quil avalt du bon

sens, mais non..." 84

®

Izi1 le r8le de martyr, désiré par Robertine, un
femme de la génération du pass?, n'est pas porté
aux nues, nmais plutdét ridiculisé par Thérése.

Ainsi la relation mére-fille est réduite a un

<

ulzaire lien improductif. Personne n'accepnte sa
responsabllité et chacun bldme son prochain.

Marie-Loulse et Manon, A4 toi pour toujours,

ta Marle-Lou, sont également des porte-parole de la

génération du passé. Marie-Loulse se révolte
verbalement contre sa mére et contre 1l'éducation
sexuelle au'elle en a regu; sa révolte est vraiment

violente et le langage employd prend ici méme 1la

Ea Michel Tremblay, En piéces d8tachées, p. 61.
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valeur d'exorcisme: 11 repose le probléme de sa
frustration: le ecul:

...Ma mére...Ah! J'y en voudral

toute ma vie de pas m'en avolr dit
plus...Ma mére a m'avalt juste dit:
'‘Quand ton marl va s'apbvrocher de
tod, raidis-toé vis ferme les yeux!

Y faut aque t'endures toute...c'est

ton devoir." Ben j'lai faite, mon
devolr, sacrement...85
L'instinct de révolte démontré verbalement ici
résulte plutdt d'un état de servitude.

Léopolad souiigne la cause de cette
frustration "de cul', c'est la religlon des curés
qui voyalent du mal partout, plutdt que la
religion de Dieu gqul avait mis du bien partout:

Léopold: ...Pis si tu veux absolument
narler du bon Dleu, parce que J'te

voils v'nir avec ton bon Dieu...Ben
ton crisse de bon Dieu, 13, y'a

i
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c'est pas pour rien! 8
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Michel Tremblay.
Marie-Lou, p. 88.
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Aucun amour ne lul sera possible & cause de la

Marie-Ange Brouillette, Les belles-soeurs,

souligne aussi le rdle de la religion des curés,

@]
(]
P
o
fde

d'enlever tout bonheur en proclamant aue
tout est péch?: "Ca devralt pas exlster, ces
concours-1a! Monsieur le curé availt ben raison,
l'aut'Jour, quand y disailt que ¢a devralt étre
embolie!" 87

Puisque les femmes de la génération de
Germaline Lauzon, de Marie-Loulse et de Manon
volent du mal partout, le bonheur sur terre leur
est interdit. Ces derniéres peuvent se sauver, se

mériter le clel en souffrant le nmartyre sur terre.

(2]

est alnsl, qu'elles deviendront un Jour des

saintes, qu'elles attelndront leur but ultime.

»

Manon, Agée de vingt-cing ans, en imitant

2

Marie-Lou, incarne la faillite et la démission.
Elle 1l'admet lorsqu'elle accepté totalement 8a
condition d'aliénée. Héritant les "bebelles"
de Marie-Lou, c¢'est-a-dire, les crucifix, images

salntes, etc., elle propage la tradition de la

87 Michel Tremblay, Les belles-soesurs, p. 22
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personnage aul repr nte la génération du passé

o3
s

mais on ressent oblicguement-—-par le biais des

férences qu'Hosanna et Culrette font au sujet de

L]
(Y

leurs méres—1'influence que celles-ci
exercent encore sur leur comportement.

Lorsgue Cuilrette se frotte le front brdlé avec du
beurre, Hosanna se moque de lul en attagquant ce
geste datant de la génération du passé: "C'est ca,
falt c'que ta moman t'a montré de falre quand on se
orile! Beurre-toé, Culrette, beurre-toé comme faut,
le bobo va s'en aller tu-seul..."88
Hosanna résume ainsil la génération du passé,

en ddcrivant la réactlion de sa mére lorsgu'elle a

aroris gqu'Hosanna availt commenc® 3 coucher avec les

hommes:

Hosanna: A m'as dit: "Si t'es de méme
moxn petit gars, au moins, choisis-
toé s'en des beaux!"...Ca fait que

epuils c'tenps-1a, quand on se volt,
88 Michel Tremblay, Hosanna, p. 25
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moé vls elle, on falt semblant de

(DN

rien pour vas €tre obligée d'en

(&3

nvie

D

parler, pis moé j'ai pas

vantoute de l'entretenir &

D

m

D
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"aventures romanesaues'! Q

Ce qui compte pour sa mére ce sont les
apparences. De plus, le manque ou le refus de
communicatlon est essentiel si 1'on veut dviter

la réalité, si 1l'on ne veut pas avoir & accepter

la réalité, la condition aliénante. En refusant

w

d'accepter la sexualité réelle de son fils, la
mére n'a pas besoln de guestionner l'identité de
son £31s nil de s'interroger sur sa compétence
comme mére, Ce manaue de communication favorise
1'11lusion, les apparences plutdt que la réalité.

La génération du passé n'est pas reprdsentée
> ) - L a

par un personnage dans la pléce Salnte Carmen de la

Main, 11 n'y a que des retours en arriére qui

|.)-

s d'entre

=
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rappellent la gZnération du vpassé. o
eux sur la vie vassfe de Carmen nous sont donn?ds a
la maniére d'une lecture de livre déposZ sur un

Bec—-de-Liévre 1lit ceci de sa voix
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d'enfant, la génération passfe est présente. Carmen
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revit son vassé avant de monter sur la scéne du
Rod%0, elle répete les ménmes paroles qgu'elle avait

crononcées avant de falre sa premiére communion:

D\

"J'veux pas vy aller! lMoman! aide-moé!" 90 Carmen,
habillée en blanc, mancus de confiance iel, tout
comne le jour ol elle étalt habillie en blanc, vétue
de sa robe de premidre communion, lorsque sa mére
l'avait découragée ainsi:

Maudit que t'es laide! Une premiére

communiante, c'est beau, mals toé,

t'es laide! Es-tu slr aue t'es-t-en

état de grice? T'as pas l'air en
état de grice! Tes yeux nt

sonv
louches! Si tu fais ta premlére
comrmiunlon pis que t'es vas en état
de grice, tu vas aller en enfer tout
drette! 91
Avec ce raprpel de l'enfer, cette religion de

reur, celle du passé et de Marie-Louise, 1'écho des

tradltions envahit et contrdle, méme temporairement,

Carmen. Ses anclennes peurs, celles d'étre une

G0 Michel Tremblay, Salnte Carmen de la Maln,
p. L4,
91 Ibid, p. U3.
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Toothpick, instrument du passé, assas
Carmen varce qu'elle voulait changer la condition
aliénante des autres personnages. Carmen morte,
sa chanson d'espoir ne se fera vlus entendre, i1l
n'y aura plus de "lever de soleil', 92 il n'y aura

plus d'espérance, ce qul offre un moyen de

préserver le statu quo, la condition aliénante

(VVI
(D\

Une fols de vlus la nération du passé contrdle
les femmes, les jeunes, telle que l'on a déja vu

dans Les belles-sosurs.

Manon, dans Damnfe Manon, sacrée Sandra,

refldte aussi les excés de la génération du passé.
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ttuer sa mére qui &tailt,
son avis, une salnte, elle accepte fanatiquement
cette méme vocation, celle de se maréyriser afin de
devenir sainte. Mals cette méme Manoﬁ st plus
Adgoiste, elle veut Dieu vour elle et lorsau'elle

croit avoir a le vartager avec une autre Zme elle

Si...si vous m'abandonnez, chus
capable de ben des affaires, vous

savez! Si vous m'abandonnez, 1le
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Diable est pas » pls j's'rails

oo

(0]

3

ben capable d'alle cnercher

3
-~
M

[}

meé-méme avant mém

@

gu'y 4 se jeter sus'
mo?2, Si vous v'nez pas tu-suite,

J'me perds...c'est toujours vous cui a
oris ma destinée en mains ben Je vous

le dis une fois pour toutes: c'est
votre resnonsabilité! J'me lave les
mains de toute responsabilité pi si
J'me perds, c'est vous agul me perds! 93

Ici Manon cherche & dominer Dieu, elle veut qu'il

oy}

ccepte toute responsabilité de son destin., Elle
fait preuve d'une paresse morale et spirituslle.

112 ose méme 1lul demander de croire en elle:

=1
W

"J'erols en vous! Crovez donc en moéd! Méme...sl
.,.J'ai...été...inventée...par...Micﬁel." 9l
Manon, comme les autres membres de la
zénération du passé, croilt que tout ce gui lui
arrive est la faute d'autrui, jamais la sienne,

elle refuse et refusera toujours sa responsabillité.

Ici elle blame méme Dleu, c'est sa faute si elle

93 Michel Tremblay, ngnée Marnon, sacrée
Sandra, Ottawa, Leméac, 1977, p. 59.

oY Tobld, p. 65.



ko
s2 perd; volli le comble du fanatisme religieux. Il
faut, 3 tout prix, préserver les apparences, nime
avec Dieu, on doit jouer le rdle d'une martyre et
"faire pltis®., 95 Voict l1le comtle de l'hypoerisie.
L2s fermmes de cette zénération sont soli-
onctionnent =2nsemble afin de sauvegarder

1'2tat actuel des choses, afin d'assurer sa opropaga-

tion. larie-Louilse a bilen entraliné Manon, sa fille

et elle demeure elle aussi dans sa cellule de "tu-

sl présent., Le statu quo est leur mot d'ordre, elles
ont neur de l'action, du changement, de ce que la
sent et de l'avenir pourrait
emnener. Alors en enployant la religion, en ne

menacant que celles gul essalient de "s'en sortir',

nante, seront damnées, elles assument le rdle de

lMiichel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, pD. 93.
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il n'y aura gu'un seul personnage qul Zchappera &
leur emprise, Mais néme celuil-ci ne sera pas libre,
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avolr réussi sa destruction morale. Carmen ce
personnage 1ib2ré mails détruit, celle quil a tellement
Bvolué, changé, qu'elle doit étre anfantie puisqu'elle

menaces malntenant la génération du passé.

B La génératlon du présent
Tous les personnages de la génération du

:nt sont caractérisés par une méme ovrise de

[93N
¢/]
@

Dré

O

consclence: celle de leur médiocritd. A 1'inté-

Dy

riecur de cette m

¢

me génération 1l'on trouve deux

4]

types de personnages; celles qul ont. complétement

délalisséd leur milieu familial (Plerrette, Les belles-

soeurs, Carlotta, Trols petits tours), elles en font
concratement partie et celles aul ont moralement

délaissé leur milieu (Th2rése, En vléces ditachées,

Linda Lauzon et Ginette Ménard, Les belles-sosurs),

mais qul y demeurent physilquement. Celles quil ont

93 Michel Tremblay, En piéces détachd=s.
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physiguement laissé le milieu familial (Pierrette)

aimeraient y retourner mails elles sont rejetées. Ce

groupe de "femmes rivoltées", 99 comme le disait

[¢9)N

Michel Bé&lair dans Michel Tremblay, 2 falt une "fausse

sortle", 100 parce que méme en ayant rejeté leur
milieu, méme en ayant refait leur vie, elles demeurent
malheureuses. La faillite est le résultat de cette
génération. Méme en accentant leur condition médiocre,
dl 3 leur conditionnement soclal et religieux, méme
avec cettz orlse de conscience, méme en transposant
en actes concrets leur révolte, elles ne parviennent

-~

as a changer leur existence, & étre heuresuses. Leur

gl

4]
0]
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le réconfort est de pouvolr assumer la responsabi-

té de leur failllite. Au lieu de se contenter de

o
e

-

erier leur révolte comme la génération du passé, elle

o
w

ont pu la vivre. MEme si 1l'action de cette généra-

-

ruit, c'est-a-dire, bonheur,

Dy
4

tion n'a pas port
c'est fout de méme un geste et un indlce de vie.

Plerrette, l'ame damn2e des Belles-soeurs
: ] b

tout comme Hosanna et Sandra, a quitté l'univers de

la femlille et a cholisi de vivre dans 1'univers de son

99 Michel BE:

lair, Michel Tremblay, Mtl., Leméac,
1974, p. 2

a
9

N

199 Ivdd, p. 2
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Johnny, dans le milieu de la Main ou l'on retrouve
des travestis, des prostituées. Malheureusement,
la Main ne 1ui avprorta pas le bonheur mais plutdt
une autre sorte de misére. Rejetde par Johnny, son
proxénéte, et rejetde par sa famille, Pierrette doit
accepter son sort, celul d'étre rejetée deux fois.

C'est alnsi gqu'elle se trouve vraiment seule. Elle

ne peut méme plus 8tre seule parmi ses semblables

()N

comme celles de la génération du passé, elle demeure
seule avec sa prise de consclence et son échec.
Alors une fois qu'on s'est damnZe, comme Pierrette,
en qulttant le milieu, comme le disait Les Moyne,

de la "sainte famille', 101 on ne peut &€tre réadmis

dans la g2nération du pass®. On pourrait méme dire
que la gfnération du présent souffre plus que 1la
zénération du passé car celle-ci n'a‘pas eu cette
d'améliorar son sort, tandis que la génération du
prédsent, ayant eu cette orise de conscience, ayant

essayé d'améliorer son sort mals ayant échoué, se

sent plus coupable. Il varalt gu'il ne lul reste

aue deux posslibllités: se sulcider, ce que Plerrstte
201 J. L. Le Moyne, Convergences, Mtl., H.M.H.,
1961, p. 106.
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envisage ou se perdre dans la bolsson, ce gue

Plerrette fait:

e
(¢7]

...J'al rien que trente ans p
J'me sens comme si j'en arais
soixante! Y [Johnni] n'‘en a tu
falt faire, des arfaires, c'gars-
18!...d'étais belle, J'attirais

la client&le. Tant que ¢a dure,

ca allait ben...Mais 1li...Une

fille qui a faite la vie pendant
dix ans, ¢a poigne pus! Chus
finie! Pis essayez donc d'expli-
quer c¢a & mes soeurs. Comprendront
risan! J'le sais pas»c'que J'vas
devenir, j'le sals pas pantoute!...
Y me reste pus rien que la

bolsson, astheur...102

[#]
D\

Pierrette est rejetée par la génération du passé,

celle gui ne vit que d'aprds les apparences morales

-

et d'aprés cette génération, Plerrette 2 1l'appa-

DN

rence d'étre damnée; elle ne peut donc &tre acceptée

dans le milieu de la "salnte famille", 103 ol




tout le monde cralnt le changement, les sorties.
Pierrette est aussi rejletée var la géndration du
prisent ol la jeunesse est un atout. A trente ans,
méme le magulllage ne cache pas tous les d&fauts.

3

La Main, le Johnny l'ont rejetée car elle n'attire

plus de clients pulsque son apparence vhysique se

D\

Or

a

4
L

riore. Physliquement et moralement, Plerrette
est "en pléces détachées", 104 alors sa conditlion
de solitude est extréme. Cette condition d'alié-

nation nrovogue probablement le recours au suicilde,

Linda Lauzon et Ginette !Ménard, Les belles-

soeurs, commencent & formuler verbalement leur
opvosition au milieu familial. Celles-ci ont un
modéle d'opoosition & suivre, c'est-3-dire Plerrette
Guérin. S{rement elles profiteront'au chemlin que
Plerrette leur a tracé. Ginette, enceinte, se
renseigne sur les possibillités d'un avortement.

Mals si elle commet ce crime, elle aura péché contre

la religion de la génération du passé. Tant que

{
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commettre ce péché, elle sera acceptée au sein de la

nte famille"

e
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mals si l'affaire est dévoilée
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elle devra, comn errette, sortir ohysiquement de

Z
ree

(808
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ce milieu pour ne plus jamais &tre réinté

Thérése, En vldces d&tachfes, n'a pas de

modsle 3 sulvre, c'est-i-dire une Pilerrette Guérin,
ainsi seule, isoclée dans un univers fermé, régl par
Robertine, sa mdre, la génération du passé, elle
demeure confuse et ne salt comment articuler sa
révolte. Thérése n'a pas physiquement laissé le
milieu familial mails sur le plan moral elle 1'a
stirement quitté. Thérése devra suovporter les
remontrances continuelles de sa mére et ne saura que

succomber devant ces critiques. Elle se blamera

davantage et regrettera & jamals sa faute, d'avoir

Epousé un bel homme, d'avolr succomb? a2ux apparences
vhysiques. Cette misé&rable ne vourra qu'extérioriser

verbalement sa révolte. Icl la prise de conscience
ne fait qu'aiguiser le malheur. Plus Thérése
analyse sa situation,plus elle est malheureuse.

A ce groupe de femmes révoltées, 11 fau-

r la Duchesse de Langeais, La Duchesse
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I,. Le Moyne, Conv



53

de Langeals, Hosanna, Hosanna, Gloria, Bec-de-liévre,

Rose-Beef, Sainte Carmen de la MMain et Sandra,

Damnée Manon, sacrée Sandra,

Bec-de-ligvre, lesbienne, l'amie de Carmen,
et Rose-Beef, une travestie,ont eu cette prise de

consclence—-~-celle de leur médiocrité--aprés avoir

(1Y

entendu la chanson de Carmen. Mais Carmen 2assassinfe,
sa chanson est aussi morte avec elle. Pulsaue Bec-

de-118vre et Rose-Beef ourront plus nourrlr leur

=

e

Vo

espoir, elles auront aussi essayé une '"fausse sortle".

e

106 Toothpick, l'assassin, annonce le meurtre da

D

l'2spoir, dez Carmen ainsi: "Le soleil se lévera pas!"
107 Elles existeront malntenant dans la noirceur,
sané espolr de revolr le solelil—Carmen. Celles-cl
sont voudes 3 une condition allénante et pis encore,
4 la consclence de cette méme condition.

Gloria, la chanteuse sud-américaine, celle
qul étalt super-vedette avant 1l'arrivée de Carmen
eroyait vraiment s'é@tre sortie de sa pauvre condi-

tion mals cette "reine d&chue" 108 fut détronée par

1086 Michel Bélair, Michel Tremblay, p. 25.

107 Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Main,
Pe 15

103 Ibid.



Carmen. Apres la nort de Carmen, Glorla est
riemployfe e% elle chante encore la chanson des
"fausses sorties™, 109 "mi coragon” (sic).ll0

hante son désir d'aimer nrails elle
n'a pas l'espoir d'acc?der jamais a4 l'amour
véritable. I[léanmnoins son chant sauvegarde 1'illusion
des "fausses sorties”. 111

La Duchesse de Langeals, Hosanna et
voyalent comme voiles de salut le maquillzsge, les
costumes, les accessoires mails 32 la fin elles
comprennent que ces ohjets ne sont que leur fagon de

fuir leur 1dentité sexuelle; elles acceptent leur

Tlles s'acceptent tout en comprenant cue leur chance

|<|o

ke

0]

d'atteindre le borheur est minime. Cu tte,
1l'amant d'Ecsanna, résume alnsi cette idée: VL'impor-
tant c'est que tu soves toé. C(C'est toute. J'pense
que c'est toute. Claude...c'est vas Hosanna que

jlaime...Va te dfémaguiller..." 112 Méme si ces

rersonnages ne veuvent attelndre le bonheur, 1ils

109 Michel Bélair, Michel Tremblav, b. 25.
L0 Michel Tremblay, S2inte Carmen de 1la Main,

11 Michel BZlair, Michel Tremblay, o. 25.

11z Miechel Tremblay, Hosanna, b. 75.
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courront &tre responsables face & leur é&chec,

staccepter. La Duchesse de Langeais expliqu

(D
9}
o

"fausse sortie"™, 113 sa faillite ainsi:
B o b g l'amour, astheur, c'est
ben correct...Braille un bon
coup, roule un peu sous la
table, la, pis apréds...aprés, fais

comme toujours: dis-to? aque t'es

(

la plus belle pis la plus fine,
pls que le monde est rempli
d'hommes qui t'attendent! 114
Zlle salt qu'elle ne sera Jjamails wvraiment heureuse

mais elle préfére jouer son vetit jeu, se dire

fo
3 ‘

gu'elle est encore belle, que ses apparences

ohysicues attirent encore les hommes. Tout en
acceptant sa condition elle n'abandonne pas son
r8le, son attitude qul vise a faire semblant d'étre

neureuse, d'étre vraiment aimie,

Sandra, (Damnfe Manon, sacrée Sandra), admet

sa fausse ldentit?d; elle va jusqu'a dire a Manon:
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ne mo? avec to# parce que rof non plus j'existe
30 Moé aussi jl'al été 1nven*§ % 115 Sandra

accepte son r8le et ne prétend pas &tre vrale, elle

salt gqu'elle est 1llusoire, car inventée. Lorsgu'-
elle dit: "J'vas continuer mon numéro, perpftuer

ronr réle de travesti drdle pour les voisines gul
doivent d3ja m'attendre en se demandant que c'est
que J'vas leur sortir aujourd'hui’, 116 elle
accepte de continuer sa fonction.

La génération du pass?® n'aime vas 1la
géndraticn du présent mais la génération du présent

L]

ime la g®ndration du passé. Puiscus Sandra, la

jab]

-'f'i

~énération du présent, comprend et accepte la

génfration du passé, elle veut 1l'aimer méme si

er étre aimée elle-ménme,

v
=3

elle ne peut esp

(DN

Sandra en voyant Manon, la génération du

passé, auralt aimé lul dire:

.Manon, ma soeur...ma jumelle...

mon antithése, ma contraire,

115 ¥ichel Tremblay, Damnfe Manon, sacrfe Sandra,
p. €E6.
Ylanon et Sandra sont des personnages '"rares",
¢c'est-a-dire des personnages qui avouent leur
conviction de n'étre que des personnages, des
constructions d'un auteur. (CF. Pirandello).
115 Michel Tremblay, DamnZe Manon, sacrée Sandra,
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toujours fourrée dans les
jupes de sa mére, une fausse
sainte s2che comme un prunsau...
Manon qgue J'aurais voulu prendre
dans mes bras, pls embrasser,
pis caresser, en disant: "Que
c'est gue t'es devenue, donc...
R'garde mo2, chus la honte de
la soclété!" en riant pis en
tapant des mains...A salt pas
que chus 13! Ma seule présence
la tuerait! Chus la négation

de sa vie. De sa Foi. 117

PRy

YManon, la g%nération du pass?, reorésente les faux

(

scrupules, elle est une "fausse sainte sache" 118

tandis cue Sandra est devenue la fausse "honte de

la soci&td". 119 Elles représentent des antil-
théses car Sandra incarne la perversion sexuelle,

elle est travestle, tandils aque Manon exprime le

refus complet de la sexualité et méme des réves

137 Michel Tremblay, Damnée Manon, sacrée
Sandra, ». 63.
118 Ibid
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sexuels car ils sont mauvals, I1 est "cochon" 120
ce r8ve ol Manon caresse et se fait caresser
par Mlchel. Elle dispute méme le bon Dieu, elle
lui dit qu'il est responsable, "Vous m'avez faite

commettre un péché dant que je dormais,..J'al

ko]
e

e

Gfendre!™ 121 gqu'il est & blamer si elle

o
o)
431
=
3
\ D
£

se damne A cause d'un reve sexuel. Sandra,
la g@éniration du vrésent, croit que le sexe est
essentiel, elle se crolt méme esclave du sexe:

"C'est 1la queue qul méne, mo?, j'exécute! Un esclave?

3an oul. Cl'est tellement un beau mot." 122 Manon

}.J

on D1

o

e

(D

crolt aque "la solution & toute...c'est oA

1
ul!

=
0]
(¢

120 tandis cue Sandra croit & "la survie par

5%

124  Dans Damn®e Manon, sacrés Sandra, ces deux

ginfrations fanatiques, la géni3ration du prdsent et

la génération du passé, sont clairement exprimées

et le spectateur ne reut s'empécher de conclure gue

le fanatisme religieux de 1la gonﬂvation du pass?® a

120 Michel Tremblay, Damne Manon, sacrie
Sandra, p. 52

123 Tbid, p. 53

122 Ibid, p. 54

123 Ibid, p. 27

124 Ibid, p. 28
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des effets aussl négatifs que le fanatlsme sexuel de

A

4-
v

25

)

nt. Ces deux conditions sont

1%

la génfration du pr
alidnantes et font souffrir les membres de leur

zénération.

C La génération de l'avenir
Carmen, la seule qui appartienne 3 la
génération de l'avenir, manifeste une ovrise de
consclence virulente et 1la propose au onublic.  Dans

A tol pour toujours, ta Marle-Lou, Carmen bdropose

-~

cette liberté i Manon, sa soeur, celle cul réincarne

Carmen: {:..;] Chus v'nue au
monde dans narde, parellle
comme toé, Manon, mals’ au
molns j'essaye de m'en -
sortir!

Manon: En chantant des chansons
de cow-boy au Rodéo!

Carmen: Oul, en chantant des
chansons de cow-boy au
RodZo! Pour moé, étre libre,

¢'est de chanter des chansons



de cow-boy

aprés! (!

mieux que
dans son »

d la main

P

le beurre!

~
me

M3me si elle vient du

d
L’:
\,

aliser.
cules nais

de chanteuse western au

Au lieu de réver a 1l'imo

d

-

mhl

bl

ant de tout

tras sain, el

emant "en

P~

toutes ses vartles &étant

O\

accepte le passé; le pr

3
2u lieu de s'enfermer,

de réincarner la générat

60

au RodZc, pis

ben

est toujours
de rester gommée
assé,
pls les
125
me pass2 gue Manon, elle

Ses aspirations peuvent

re

oour elle cette carrie

Rodéo est trés importante.

ossible elle est assez

ambitions 3 ses capacltés.

elle veut vivre avec ce

e tout rejeter, que de

ejeter. Carmen est un

le est la seule qui ne

pléces d3tachdes", 126
bien organisées. Elle

5sent mais vise l'avenir.

de s'entourer de chapelets,

ion du passé, au lieu de

125 Michel Tremblay
Marie-Lou, p. 7
126 Id. En piéces d

» A tol vour toujours,

Ob

e 2
etachées.
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s'arréter 4 la simple orise de consclence de la
génération du présent, elle choisit la vole la plus
aifficile, elle passe a l'action. Tout comme les
femmes de la génération du présent, elle accepte sa
médiocrité mais elle ne reste pas la, elle avance,
elle aglt, elle devient chanteuse de cow-bhoy au
Rodéo. Sa sortie du milieu n'est pas une fausse
sortle car elle ne se leurre pas commes les Plerrette
Guérin, la g2®nération du présent. Elle réve,
comme on le dit dans l'expression familisre québé-
coise,non pas en couleur mais en noir et blanc. Son
but n'est pas aussl &levé que celuil des Plerrette
doric 11 est plus faclle 3 attelndre. Une fois

qu'elle est chanteuse western au Rodéo, dans A tol

g

our toujours, ta Marie-Lou, elle nfarréte pas

g

-

G'évoluer. Dans Sainte Carmen de la'Maln, on revoit

cette méme Carmen mais qul a vraiment accéléré son
train d'évolutlon. Ici, elle réve plutdt en

couleur , elle veut sauver les gens de la Main. Son
but est trés &levd. Ce méme but, ce méme réve
menace 1'état actuel de la Main, cette condltion

aliénante qul nourrit Maurice, le chef de la pégre.
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en évelllant chez la masse cette orlse de consclence
de leur médiocrité, elle diminuera le butin de
Maurlce. Alnsl pulsque Carmen menace la situation de
Maurice, la pagre, elle dolt 8tre sacrifiée, anfantie.
Carmen, en voulant jouer le rdle d'une sainte Jeanne
d'Arc se failt abattre les alles car Todthpick
l'assassine. Ainsi, physiquement ellé est réduite
"en pidces détachées". 127

Dans A tol pour toujours, ta Marie-Lou,

Carmen sort de son "trou'" et elle essale dlaider sa

soeur & faire de méme. Ici elle représente une

de réver un peu. Mels dans Sainte Carmen de la Main,

elle os= voulolr sauver le grand oublic, elle ose
voulolir jouer le rdle d'une sainte alors elle
deviznt trop dangersuse, elle menace trop 1l'ordre

tabli. Carmen affirme sa llberté ainsi:

o
=

an

Moé,,.chus libre. Entends-tu?
Quand J'monte sur le stage,

le solr, pis que J'me place
devant mon micro, pis que la

musique commence, Jj'me dis aque

127 Michel Tremblay, En vnileces détachdes.
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si y seralent pas morts, =sux

autres, J's'rals probable-

ment pas 1la...Pis quand j'com-

mence ma premidre ¢

cow-bhoy, chus tellement heu-

reuse qu'y solent morts. 128
Icl la mort de ses varents symbolise 1la mort du
pass? et simultan®ment la nalssance d'un espoir,
de l1l'avenlr. Ce bonheur 1l'a enivrée et l'orgueil
de chanter au rodéo, d'étre différente des femmes
de son auartier devient une fol cuil domine toutes
les autres. Malneureusement la fol cu'elle a er
elle tout comme la fol en Dieu de Manon, et 1la

fol en la sexuallté de Sandra dans Damnée Manon,

sacrfe Sandrz, devient fanatique. Carmen dévoile
ce fanatlsme ainsi:
J'2i une nouvelle chanson, Bec-
de-Li2vre, 134 que quand j'commence
a falre des yodles a'fin j'ai pus
1'impression que c'est moéd qui
chante! J'ail 1'impression d4'étre...
128 Michel Tremblay, A tol vour toujours, ta

Marie-Lou, v. 93.
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quéqu' chose de grand pis de

fort...qul plane, pis qui

regarde en bas en sulvant 1le

vent...la musique. 129
Ici Carmen veut devenlr une idole, elle veut
dépasser les bornes de la réalité. Bec-de-Lisvre
confirme cecl lorsau'elle parle de Carmen 3 Sandra
et 3 Rose-Beef: "Quand & s'approche de toé...t'as
1l'impression d'étre rien. T'as juste envie de
ltadorer..." 130

Catte fol transforme les avparences, la

, la vle vécue et celle a vivre. Les
chosurs sont 13 pour le prouver:

Le soleil est v'nu au nmonde

comme un coup de volng rouge

au bout d'la Catherine!

J'le sals pourquol c'gue le

socleil se 1l3ve de mérie 3 matin!

129 Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Mailn,

P 15,

130 Ibid, p. 18.
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C'est pour Carmen! 131
Tout le choeur des travestls de 1la Main et tout
le choeur des putalns de 1la Maln proclament leur
foli en la glolre de celle qul va réussir, c'est-
Mais le destin, annoncé par ces mémes
choeurs, réserve une fin tragiaue i celle qui
commence 3 se crolire tout-pulssante. '"La fatalité
de Carmen, c'est la méme que celle d'Antigone, la
désobdissance a4 l'ordre établi. Carmen injurle
Maurice (l'ordre de la Main, la pégre) comme
Antigone injuriait Créon". 132
Carmen se crolt plus forte que Maurice
lorsqu'elle dit:
...J'al commencé 3 soir,
Maurice, vils j'm'arréterai
certainement pas 13! S1i tu
veux m'ailder, tant mieux.
Sinon tant pls. J'me sens

assez suire de noé pis assez

131 Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Main,
p., 10,

132 Yves Deznis, Préface de Sainte Carmen de la
Main, p. xl.



forte vour te tenir téte.

J'pourrals ben passer du creux

de ton 1lit 3 1la téte de tes

ennemis. 133
Ainsi le crime est commis, celul de 1l'orguell,
de 1l'ambition exagérée,celul de vouloir se dépasser
et la couonable, Carmen, doit étre punie.

Tandls cue Carmen é&voluait 4 un rytnme

ralsonnable dans A tol pour toujours, ta Marie-Lou,

[©)

ar contre avec Sainte Carmen de la Main, Toothpick

v

et Maurice, agents de 1l'ordre établl, ralentissent

complatement son rythme d'évolution et détruisent

b._J

el

Q

e aul devenalt trop orgusilleuse et voulait

us

o)
(67}

i forcer 1'évolution des gens de la Maln.

ca

omme écrit Michel Bélair:
Si Carmen ne se paye que le
Rodfo, c'est finalement varce
aqu'elle ne peut pas falre
mieux...encore. La soclété

uébécoise a certes &voluéd

Q

- P
énormément au cours de la

dernldre décennle, mais 11 n'est

s
J 4
Lo
i
e
Q
o)
®
1=

Tremblay, Sainte Carmen de la Main,
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p

0

S encore temps d'entonner

des Te Deum. 134

a3
M
n
b
e
g
.
1

Carmen, comme toutes les autres personnag
nins du théidtre de Tremblay demeure

détachées". 135

L Tes catégories sexuelles
Dans le thé&itre de Tremblay, on rencontre
trols sortes de femmes. Il y a les femmes-femmes,
c'est-a-dire les méres, les filles, les tantes, les

ir

w2
o,

D

grand-méres; 11 y a une femme-homme, c'est-
une lesbienne, et il y a les hommes-fermes, c'est-a-

dire les homosexuels et les travestis.

A Les femmes-fermes

Le Moyne, dans Convergences, disait, "Il

n'y a olus de femmes, 1l n'y a que des méres dont

on n'a jamals 3 dire qu'un mot: tabou". 136 Ce

134 Michel B&lair, Michel Tremblay, p. 35.
135 Michel Tremblay, En pléces détachdes.
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orésente ici deux 1dées simultandment
intéressantes. D'une part 1'i1dée de tabou,

-

a3 54

¢}
¢
s
M

g2 2 la religion, au cléricalisme et i une

[ON

conceptlion erron

|

2 de la sexualité. (1) D'autre
part 1'id2e que la femme est mére 3 1l'exclusion de
toute autre fonection.

Ce jugement semble nous condulre dans
une diresction: celle de la toute puissance de la
femme au seln de l1la cellule familiale et de la

solidarité de la famille. A tel point que la femme

devient la famllle et la famille la femme. Aucun

famille ou m8me du souvenir distant et de 1'écho de

celle-ci. (2) La famille est pervdtuellement

Les promis et promises ne sont jamais sesuls.

Ils sont toujours en famille, méme pour l'aduligre

(D™

(la soeur ainde de Serge, Bonjour 13, bonjour,

commet l'adultédre avec le Jeune Robert, l'ami de

Serge). Lorsque l'homme se narie, il Zpouse nolns
(1) voir chaoltre I, section 3A, r. 33.
(2) voir chapitre I, section 3B, n. 30, ecitation

nc. 45, citation no. U46.
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une femme qu'une m3re. Celle-ci scrupuleuse,

intimidée et hanté

@

par la chalr aura la méme
attltude que sa ovropre mére (ambassadrice des
traditlons de son veunle). Elle l'empéchera
d'avolr des amours heureuses, elle lui révélera
1'amour interdit, 1l'amour ovuni, 1l'amour sali,
1l'angolsse devant l'autre. Elle lul interdira
toute libération et se montrera férocement

possessive. Elle lui prouvera aussi 1l'inutilité

des ssecours humains et des recours a Dieu. La
famllle, la mére ou encore la femme détrul-

sant le mariage. La mére de Marie-Loulse en

=

o
&

e

disant 3 sa lle "Y faut que t'endures toute...

c'est ton devoir”, 137 lul présente son attitude

(On

n

e

gative vis-a-vis le mariage.

Le milieu angolssant falt de ce person-

@

nage une automate, elles sont toutes parellles
et sans mystares sous leurs déguisements de temps,
2 lleu, de classe. Ne pouvant nl ailmer ni se

falre almer, elles subissent des échecs et ces

37 Michel Tremblay, A tol pour touiours, ta
Marie-Lou, o. 88.
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personnages un complexe d'infériorité, une attitude
négative envers eux-mimes.

La fonctlon soclale de cette ferme-femne
se présente comme suit: "EnvironnZe de féconditéd,
une femme nourrissante travaille, en l'absence de
son homme". 138 Pulsque le pére guébécois s'absente
nécessalirement (2 cause de son emploi) et facile-
ment (la taverne), la mére comble ce vide, la mére
assure l'unité de l'ensemble, la mére suffit 3 tout.
Elle Joue le rdle de pére, de mére et de maritre.

Les méres sont responsables de toutes les catastrophes

X

aul adviennant aux membres de la famille varce au'-

elles jousnt nricilsément ce rdle de maritrs. Les

(%]

hommes ne sont pas responsables car 1ls ont refusé

Je r3le de chef de famllle pour choisir celul de
ldche ou d'absent. La cellule familiale commence et
finit par—ou 3 cause de—1la meére. Celle-cl se
trouve étre a la fols le commencemsnt—ou novau—et la

cause de sa destructlon. A tol pour toulours, tsa

Marle-Lou représente 1'illustration la plus évidente

-
&3

de cet &tat de décomvosition familiale., Marie-Lou

2xplique ainsi:

135 J. L., Le Moyne, Convergences, v. T1.
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Jd'al lu dans le Sélection, l'aut'
Jour gu'une famille c'est comme
une cellule vivante, que chaaue
membre de la famille dolt contri-
buer a4 la vie de la cellule...
Cellule mon cul...Ah! oul, oour
étre une cellule, c'est une cellule,
mals pas de c'te sorte 13! Nous
autres, quand on se marie, c'est
pour étre tu-seule ensemble. Toé,
t'es tu-seule, ton marl & coté de
tol est tu-seul, pls tes enfants
sont tu-seuls de leur bord...Pis
tout le monde se regarde comme
chien et chat...Une gang de tu-seuls
ensemble, c'est ¢a qu'on eét! 139

La solitude qui existe au seln de cette famille es

4]

causde var 1l'égolsme de la mére, de Marle-Lou.

Marie-Lou démontre cet égolsme par ces paroles:
C'est pas vral que j'le veux pas,
¢'t'enfant-1a...J'1le veux!...Pis y'a
personne qul va y toucher...Ca va

-

étre mon enfant 2 mod...A mo?® tu seule...

=
(G5
O

Michel Tremblay, A tol vour toujours, ta
Marie-Lou, p. 90.
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Lui (L2opold) y v touchera

Jamals.,,.J'y vermettral jamais

de mettre ses mains sales

dessus! 140

La femme (canadienne francaise)

a Joué dans la formatilon de

notre veuple un rdle autonome

trds considérable, un rdle ou

elle s'est affirmée avec une

autorité et une indé&nendance

qul ont profondément marqué la

mémoire collective., Il vy a a

l'origine supérieure de notre

mythe une maternité spirituelle,

manifestement providentielle,

dont nous ne sommes pas sevrds...1l1
Le Moyne soullgne jci le rdle primordial de la femme
dans la clvilisation canadienne-francgalse. Ces
femmes étaient des dmes prétes a tout. Elles
pouvaient résoudre tous les problémes car "tout

s'arrange au confessionnel et tout finit bilen,

140 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 92-93.

147 J. L. Le Moyne, Convergences, p. T72.
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c'est-3d-dire dans le sacrifice!. 142  C'est ainsi
que la mére, la fille, la grand-mére, ont conaguis
leur mende, leur milieu, en refusant plutdt qu'en
acceptant leur condition, en refusant plutdt qu'en
almant les menmbres de leur famille. Le Moyne
explicue davantage cette cause d'aliénation ainsi:
"Et nous nous sommes multipliés en rejetant la chair,
au fond d'un secret que notre consclence a rejoint
sans le comprendre; nous nous sommes 21més dans une
intimité défectueuse ol la nécessité féminine s'est

revatu

D

d'interdiction, nous nous sommes trompés dans
une union ol la femme &tait mére". 13 Ce phénomeéne
est trés blen démontré dans la piéce A toi pour

toujours, ta Marie-Lou. La mere de Marie-Lou availt

avertl sa fille gue le vlaisir de la chair étalt un

"devoir" 144 et non pas un plalsir et Marie-Lou s'y ps-

Dy

M\

f3re comme & un "viol" 145 et Manon avrds avoir &t

témoln du "viol" 146 de sa mére, failt cette

142 J. L. Le Moyne, Convergences, p. 89.
143 Ibid, ». 99.
144 Michel Tremblay, A tol pour toulours, ta

O »

N

Marie Lou, p.
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Th
réflexion & Carmen: "S1 t'es avails vus! Y'dtalent
assez lalds!" 147 Icil grand-mére, mére et fille
sont d'accord, la sexuallité est malsaine. Ainsi
toutes les femmes sont rédultes au degré zéro de

l'existence, elles sont plutdt rildicules qu'édifiantes

et briséss par leur fol aveugle en une religion qui

et
(P2

é

¥

une des causes principales de leurs déséquili-
bres. Ce sont aussl des éducatrices gul méprisent

la culture, le francals bien parlé parce que c'est
"une langue de tapette". 148 Elles emploient

souvent un Jargon vulgaire et révélent leurs talents
tragli-comlaques en se moguant de leurs semblables et—

par ce blals—d'elles-mémes.

B La femme-homme
Dans l'oesuvre de Michel Tremblay il n'y a
qu'une femme-homme, c'est-&-dire une lesbienne. Il

s'aglt de Bec-de-Lidvre dans Sainte Carmen de la

Main., Celle-ci a un défaut physique, son bec-de-

st

t47 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 60.
148 Cloutier, Rachel, Nord, Mtl., Lem2ac, 1974,

B. Tl
Nous parlerons nlus lonzuement de ce probléne
au trolsiéme chapitre.
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1iavre et elle a deux défauts moraux, elle vrafe
e
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de-Lidvre se trouva prés de Carmen, lorsgue ce

dernidre fut découvarte, dé
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Carmen 2tait aussi lesbienne et cette fausse vérité

-4
(DN

ut rénétée partout sur la Main.

A cause de Bec-de-Liévre, Carmen ne sera

o

28

s

econnue comme "sainte! mais plutdt comme

lesbtilenne. Cette femme-homme empéchera Carmen df8tre

~

le souvenir d'une femme de reve. Carmen ne sera
nlus une idole, elle sera une femme qul avait voulu
jouer le réle d'un homme, (en tant qu'agent libérateur)

et elle sera assoclé 3 Bec-de-Lisvre, une femme-homme.

C Hommes-femmes
Michel Tremblay &nonce ceci dans la revue Nord:
"Comme on n'a pas d'homme au Québec, j'al voulu
faire le prototype de l'homme-femme, c'est-a-dire un

-

nhomosexuel gul renrésente l'homme et la femme." 1L4Q

142 Cloutler, Rachel, Nord, 5. T3.
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Dans 1'oeuvre de Tremblay, on rencontre nlusieurs

hommes-femmes; la Duchesse de Langeails, Hosanna,

D\

Culrette, Sandra, Rose-Beef, Marcel-Gérard,
Babzlu et Cow-~boy. La Duchesse de Langeals,
Hosanna et Sandra sont les plus importants.

La Duchesse de Langeals parle bien
lorscu'elle Jjoue le rdle d'une femme mals lorscou'-
elle joue le rdle d'un homrme, elle parle mal.
Celle-ci crolt aussl aux idoles, aux Marléne
Districh, elle se crolt elle-méme Ffemme du monde.

Q

Son scotch-whisky favorise l'existence de ce petil

o

monde de fantalsle. La Duchesse de Langeals admet
elle-néme 1'absurdité de son rdle ainsi: "On
m'aopelle "La Duchesse de Langeais"” parce cue J'ai
toujours révé de mourir soeur Carmélite...En
buvant du thé!" 150 Elle comprend gqu'elle se
leurre mais elle joue tout de méme son jeu.

Hosanrna, dans Hosanna, se rend compte,
elle-2ussi, que le culte des idoles est mauvails,
cue le costume, le maguillage, les accessoires

employés A cette fin sont faux. Elle comprend que

=
W1
=
w2
je
¢)

Tremblay, La Duchesse de Langeais,
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ce ne sont que des objets employZs afin qu'elle
pulsse fulr son identité et la réalité., Malgr?
cette prise de conscience elle éprouve beaucoup de
difficult? 2 abandonner son "varfum cheap", 151 sa
robe de Cléopétre, son miroir. Son jeu et son

déguisement sont devenus réalité.

Sandra, dans Damnée Manon, sacrée Sandra,

pousse la perversion sexuelle & sa limite. Elle

éléve la perversion sexuelle au niveau de fanatisme

religieux. A la fin de la piéce, Sandra, tout

comme Manon, veut ressusciter. Elle hurle & Manon:
Améne-mo?2 avec toé parce que

moé& non plus j'existe pas!

(DN

Moé& aussl j'ai été inventée!
R'garde Manon! R'garde! Sa
Lumiére s'en vient! 152

Peu importe la catégorie a laguelle elles

avpartiennent, les femmes de Tremblay ont quelque

chose en comnun: elles souffrent toutes d'un

Dy

cocentrisme forcend. Elles ne peuvent raconter

L

que - - ce qu'elles volent, ce qu'elles ressentent

o]
1
—i

Michel Tremblay, Hosanna, p. 12.

—
1
n

Id, DamnZe Manon, sacrfe Sandra, p. 66.
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ct ne savent vas passer de l'observation & l'action.

ratt. Eit-elle

[8b]

Carmen, cul l'avait tent?, disp
réussl elle auralt représenté une femme compléte et
non vas une femme "en pléces détachées™” 153 ce aquil

aurait modifié la nature du théatre de Tremblay,

gageure 1mpossible dans un théitre de désespoir.

(/A

ot
w
'
D
0

153 Michel Tremblay, En piéces d3tach




CHAPITRE DEUXIEME

ITI LES SIGNES DE LA MISE EN SCENE

Afin de bien documenter cette analyse nous
avons cru nécessalre de trouver une méthode. Nous
avons choisi celle de Tadeusz Kowzan.

Tadeusz Kowzan nous dit que: "Tout est
signe dans la représentatioﬁ théiatrale' 154 mais il
nous explique aussi gu'analyser et systématiser ces
signes est une tiche plutdt ardue:

Les signes, au théidtre, se mani-

festent rarement a 1'état pur.

Le simple exemple des paroles

"Je t'aime" vient nous dire

gque le signe lingulstlaue est

accompagn? le plus souvent du

signe de l'lntonation, du signe

mimigue, des signeé du mouvement,

et que tous les autres moyens

d'expression scénicue, décor,

154 Tadzusz Kowzan, "Le slgne au théitre",
Diogéne, no. 61, 1968, po. 64,
bl ¥ Gk y X

79



80
costumes, maagulllage, brultage,
aglssent simultanément sur le
spectateur en aqualité de combil-
naisons de signes qui se complé-
tent, se renforcent, se ovrécisent
mutuellement, ou blen se contre-
disent. L'analyse d'un spectacle
au point de vue sémlolocslcue
présente des difficultés sérieuses.
Faut-1i1l procéder aux coupes hori-
zontales ou verticales? S'aglt-11
avant tout de dégager les signes

différents systémes,

92}
(o))
D

superovosé
ou de dilviser le spectacle en
unités dans son déroulement

-

lin2aire? Mals le svectacle, et

e

12 plupart des combinaisons de
slgnes, se situent aussi blen dans
le temps que dans l'espace, ce qui
rend l'analyse et la systématisa-

tion encore plus compliauée. 155

Tadeusz Xowzan, "Le signe au théitre",

Diogéne, p. 65.
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Dans ce chapltre, nous tenterons d'anzlyser
et de systématiser les signes, tels que les décrits

Tadeusz Kowzan. Notre intention est de démontrer

D
ul

également comment ces signes accentuent le rdle d
versonnages féminins, de quelle faqén iis indiquent
1'appartenance ou la non-apvartenance & une classe
sociale, 3 une génération et & un milleu. Nous
examinerons enfin la fonctlon—le reflet de ces
signes qul nous paraissent indiquer la frustration
et le mancue de communication qul sont le lot des
personnages féminins de Tremblay. Il s'agit de
considérer les signes. Nous tenterons d'analyser
surtout les cilnag piéces examindes au début de cette

thése, c'est-a-dire, Les belles-soeurs, A tol vour

toujours, ta Marie-Lou, En pniéces dédtachées, Hosanna

et Sainte Carmen de la Main.
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Mous nous provposons d'analyser ici (1) 1a

3
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eprésentation d'une

signes dont se sert l'art th2atral sont des signes
artificiels. Méme les signes naturels, tels que la
volx tremblante d'un vieilllard, deviennent signes

artificiels lorsque l'acteur a été choisi pour jouer

(1) L'on note une économie remarquable d'indi-
cations scénicues dans le thédtre de Tremblay. L'au-
teur se contente de décrire briévement le décor, de
noter les changements d'éclairage, d'indiquer
cuelcues gestes et parfolis de noter le ton de voix
des versonnages. B&lalr désigne sous le nom de:

"tandem ou dynamic duo", (Michel Bélair, Michel Trem-

-

blay, p. 66) 1'éguipe Michel Tremblay et Andr2
Brassard. Zn falt il semble gue Tremblay solt toujours
1'auteur et Brassard, le metteur en scéne. Puisqu'ils
se complétent l'un l'autre, Tremblay pense cu'il peut
se permettre d'économiser ses indications scéniques.
Tremblay expllque cec! ainsi: "Je donne mon texte &
Andréd qul fait sa mise en scéne selon mon texte. Il

se m8le pas de mon texte, pls Je me méle vas de sa

.mise en scéne' (siec) (Ibid, o. 69),
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un certaln réle & cause de cet atout. Ainsi, c'est
le metteur en scéne qul rend ce signe naturel,
artlficiel. (Le signe naturel—1la volx tremblante
d'une personne dgfe, un acteur 4gé, devient un signe
artificlel—la voix d'un acteur 4gé cul joue le
r6le d'un vielllard i volx tremblante). Nous
étudierons les signes visuels et les signes auditifs.
Nous débuterons en analysant la varole quil varie
selon les troils genres dramatiques employés par
Tremblay: le monologue, le dialogue et les choeurs.
Mals nous n'analyserons pas en détail l'emploi de
1'idiome "joual", auquel nous consacrerons le troi-
siéme chavoitre. Le ton, le silence, la mimigue du
visage, le geste, le regard, le mouvement scénigue
de l'acteur, le magulllage, la coiffure, le costume,
l'accessolre, le décor, 1l'éclalrage, la musigue, le
brultage, 1l'acteur, le temps et l'espace seront aussi
examinés en tant que signes artificilels apvartenant
au thé3tre de Tremblay. Nous exanminerons les données
Iinformatives aqul nous provliennent de ces signes et
nous tenterons de voir en quoil elles contribuent a
notre analvse du rdle des femmes dans les pléces
Btudides. DMNotre bilan sera a fols quantitatif (la

antité d'informations qu'ils nous fournissent sur

e
g
=
i
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la fonction des femmes) et qualitatif (la nature

de ces informations).

A, La parole
Par parole, nous entendons les "mots
orononcés par les acteurs au cours de la reprééen—
tation". 156 L'analyse sémiologiaque de la parole
peut se siltuer a différents niveaux: séﬁantique,
phonologlaue, syntaxiacue, prosodique, phonétique,
etc. Mals "dans tous ces cas, il est question de

supersignes (signes composés au deuxiéme ou au

€0

troisiéme de ), ol les vparoles, en plus de leur

#ie]

r
fonectlon purement sémantique, ont une fonction
sémlologique suoplémentalre au niveau de la phonolo-
gle, dé la svntaxe ou de la prosodie". 157 Nous
avons appliqué ce schéme analytique au théitre de
Tremblay et consacré le dernler chapitre 3 une

étude lingulstique de ce probléme afin de mieux

dtudlier la valeur de ce signe.

-l

-, o~ o =
Tadeusz Kowzan, "Le signe au thdatre", Dlogéne,
pe 70,

{2
(93]
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1. Le monologue

Le monologue exliste en abondance dans les

(124

ce

w

o3 de Tremblay. Cette technioue dramatique est
employ2e sous forme de retour en arriére, c'est
ainsli que le personnage raconte ses souffrances, ses
expériences allénantes. En étant rigide, en ouvrant
la bouche a la fagon d'un automate, les paroles sont
transmises mécaniquement, ce qul entraine 1la
séparation de 1la pvarole et du sujet parlant et
devient le signe du monologue intérieur des personnages.
C'est alnsi que 1l'on observe qu'il y a
czrtalines révélatilons individuelles. La varole,
employée sous forme de monologue, n'a pas de valeur
curative vour les personnages mails constitue plutdt
une affirmation de la culpabilité des autres. Marie-

Louise, dans son monologue, bl&me L&opold, c'est i

]

e de lui, 3 cause de son insensibilité qu'elle

us

D

est sexuellement frustrée. Léopold est le coupable.
...T'es doux avant, tu pleurniches, ah!
oul, mals dsux secondes aprés t'es

comme un pan de mur qul se décroche

(o N

'aprés la malson! S1 t'avals su,

(6

toéd comment falre, peut-&tre que...
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neut r'gretter ces affaires-la...158
Parfois le monologue veut avoir fonction

de pbrise de consclencs, le personnage faisant alors

t

b

ace A sa proore midiocrité: aue son existence
méme est une faillite.

...Pis. cuand t'arrives pas tu-

sulte le jeudl solir parce aue ca
te tentait d'avoir un peu de fun
avec les chums pis cus t'las &té

ennea de

i_h

boire 3 ‘'taverne, ta ch
famille, & mord pour vrai, ckay!
Cing minutes vis y te reste pus

une crisse de cenne nolire dans

t2s voches, vpis tu brailles

comme un veau dans ton 1lit! Pis

ta feamille a dit que c'est parce
gue t'es saoul! Pis a va conter

3 tout le monde cue t'es t'un sans-
coeur! Ben oui,_t‘es t'un sans-

w7

cosur! Y faut pas te le cacher,

}_J

L g )

[G0]

Michel Tremblay, A tol vour toulours, ta
T .,}‘ij_Lfﬂlj p_ 89. o
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t'es t'un sans-coeur! 159
C'est nar le monolozue que les personnages exopriment
leurs veurs, leurs nr2jugfs, leurs haines verson-
nelles, leurs rancoeurs, leurs "écoeurements'", 160 leurs

frustrations, leur impruissance, leur solltude, leur

désespolr. PRose Ouimet, Les belles-soeurs, exprime

¢}
4]
o)

Zsespolr ainsi:
...Quand t'arrive 3 guarante ans
pls que tu t'apargols que t'as
rien en?rriére de toé, vis que
t'as rien en avant de to%, ca te
donne envie de toute crisser 143,

pis de toute recommencer en neuf!

Mais les femmes, y pneuvent »as

falre ¢a... Les femmes, sont
voisnées 3 'sorge, vis y vont

rester de méme Juscu'au boute! 161

Thérése, En piéces détach®es, dans un
nonologue exnrime son sentiment d'impulissance face
& sa condition aliZnante:

159 Michel Tremblay, A tol nour toujours, ta
Marie-Lou, p. 6U,.
160 Michel Bélair, Michel Tremblayv, v. 27

161 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 102
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Quand une waltress de club
rebondit dans un "smoked Meat®
d'la rue Papineau, a peut nas
descendre hen bhen plus bas...
Ah, ouil, a peut descendre vnlus
bas... C'que Jj'ai falte hiler,
c'est le vral fond du crachoir!
J'me sus vaguet®e, hier, varce

cue J'vensals de me falre arréter...

Pis j'voulais z2ller en orison

-

hier... J'almals mieux 2ll

fo

@
=3

en
prison aues de revenir icitte!
Chus pus capable d'les volr! Des
fols j'aurals envie de tuer
G2rard, de l'écraser comme une
punaise, rien que nour me faire
arpréter...Mais un beau jour, J'vas
finlr par le faire, J'le sails que
J'vas finir par le faire... Eh pis

non.,. 162

Ces monologues traduisent un milieun famillal

162 Michel Tremblay, En piéces détachfes,
V. Gy ©
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crprimant €t une condition aliénante. Cl'est ainsi

cu'on voit que le th#dtre de Tremblay nous propose le

Lk B

régne de la solitude. Comme l'affirmalt Andr?
Vanasse: '"Car les personnages ne dlaloguent jamais
dans ses pléces: 1l1s parlent sans s'dcouter et quand

11s veulent vraiment varler, ils font des monologues

varce que c'est la seule facon de livrer leurs

«

chimdres, leurs illusions, leurs vies paralléles’. 163

B. Les choesurs

o

Les choesurs, une autre forme dramat

I.Jo

aue
employ2e var l'auteur affirment, comme le monologue,
la méZdlocrité des personnages et de leur condition.
Cette technicue, empruntée aux Grecs, intensifie

l'effet sconora. Michel Tremblay explique ce

résultat ainsl: '"Par exemple, dans Les belles-

soeurs, le fait que les femmes parlent en méme
temps, c'est comme si elles étaient cing cents". 164
Mals méme cette augmentation de volume ne rermettra

pas la communlcation entre les versonnages dans le

-

163 Andre \anasse "Michel Tremblay...Les
bibittes des autres", Le Maclean, sept.,
1972, p. 23

o}
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théatre de Tremblay. L'auteur expliaue cette

condition ainsi:
Les QuZbécoils ne se varlent pas.
Alors 75 p. cent des Belles-~
soeurs est fait de propos
stupides et 25 p. cent de
monologues et de choeurs. Le
femmmes sont si peu capables de
se parler entre-elles gue lors-
au'elles vensent la m2me chose
d'un méme sujet, elles doivent
le dire au public et en choeur.
S1i au lieu de dire leur vie

"plate" en quintette, elles se le

tre

Dy

disalent entre-elles, peutbt-
réussiraient-elles A sortir de
leur impasse. Mals cela est au-
dessus de leur force. 165

Dans Sainte Carmen de la Maln, le choeur

des vutains de la Main et le choeur des travestils

de la ¥ain 2nnonecent cet irrédmédiable malheur. Au

165 André Vanasse, "Michel Tremblay...Les
bivittes des autres", Le Maclean, sept.,
1972, p« 23.
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d3but de la piléce, les choceurs chantalent 1l'esvoir,
l'arrivde de Carmen mails Toothpnick, en tuant
Carmen, s'est assuré le rdle négatif des choeurs,
c'est-a-dire propager la "nolrceur monotone”. 166
Ainsi les choeurs, au méme titre que les monologues,
ne sont aque des signes employés afin de démontrer &
tous le vide, la solitude, 1'état d'incommunicabi-

11té qul existent chez les personnages de Tremblay.

C. Le dialogue

Le dlalogue, forme dramatigue qul dZmontre

()N

1'2change d'idfes entre deux personnes, est rare

oy

{

dtre de Tremblay. L'auteur explique ce

=

dan e thi

Ui

oh&noméne ainsi: '"Je n'al compvosé de vrals dia-
logues que deux fols et j'al 1'impression que ce
sont les deux scénes les plus terribles que j'aile
écrites dans toute ma vie. Il s'aglt de celle entre

Robertine et Thérése (En pléces détachdées) et celle

entre L3onold et Marie-Lou qul se termine par un

suleide." 167

166 Yves Denls, Préface, Sainte Carmen de la
Maln, p. xvii.
167 Ibid.
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Nous examinerons ces deux dlalogues pour
déterminer le degré de véracité des propos de
l'auteur.

Dans A tol pour toulours, ta Marie-Lou,

Marle-Loulse affirme sa haine pour son mari ainsi:
"Léopold... Tu pourras jamals savoir j't'ha¥s!" 168

et Léopold 1'invite & sa mort ainsi: "Viens-tu

faire un tour de machine, avec moé, a soir, Marile-
Lou?" 169 Ces deux commentaires ont un effet
destructeur et n'engendrent vas la compréhension

chez cas personnages. Plutdt, ce dialogue confirme
1'impulssance de L&opold et de Marie-Lou, 1'4mpuissance
d'aimer et 1'impulssance de vivre.

LAopold en ne répondant pas 2 l'affirmation
exclamative de Marie-Loulse démontre qu'il ne 1la
comprend pas. Plutdt, il cholsit de lul poser une
question, hors propos. Ce jeu avec les signes de
ponctuation (une phrase d'affirmation exclamatlve
est sulvie d'une phrase interrogative) et les signes
sémantiques (les personnages ne se préoccupent pas

du sens des paroles de l'autre) contribue a

=
N
(6]

Michel Tremblay, A tol pour toulJours, ta
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1'établissement, a 1'affirmation de ce manque de
communication.
Pendant le dialogue entre Robertine et

Thérése, En pldces détachdes, il n'y a au'un

échange de "bé&tilses, reproches et blasphémes!, 170

[

A la fin du dialogue Robertine réussit a falre

admettre la faillite de sa fille, par Thérése, elle-

méme :

"Oul c'est vral! Ca pas de bon

sens! J'm'hals, moman j'm'hais!

Chus t'une écoeurante, t'as

ralson!® 171
Alors le dialogue, n'accomplit pas ce qu'll devralt
accomplir, c'est-a-dire la communication entre les
versonnages. 1 ne falt qu'accentuer, tout comme
les monologues et les choeurs, l'impuissance des
versonnages & se parler et A4 se comprendre les
uns les autres. Ce manque de communication
n'engendre pas l'action mails maintient plutdt cet

état statlique, celul du statu quo.

170 Michel Tremblay, En pléces détachées, p. 5

17E Ibid, p. 64.

Q
2,
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Dans Les belles-soeurs, 11 y 2 un

guintette qul déecrit la "maudite vie plate™, 172
cet état statioue des personnages de Tremblay. Les
cing femmes, prononcent, sans se regarder, ces
mémes paroles:

J'me léve, pis J'prépare le

déjeuner. Touljours la méme

maudite affaire! Des toasts,

du café, des oeufs, du bacon...

J'travallle, J'travaille,

J'travallle... Pis le soir on

regarde la télévistion!

Mercredl!... Le Jeudl pis le

vendredi, c'est la méme chose!...

Une maudite vie plate! Une

maudite vie vlate! 173
Ces femmes se vlaignent en grouve mais puisau'elles
ne se regardent pas, elles ne se comnrennent vas.
Comme des automates elles ne font cque répéter les

mémes paroles, falre les mémes gestes, perpétuer

cet &tat statlque de leur mllieu aliénant.

e Michel Tremblay, Les belles-soeurs, b. 23.

=

173 bld.
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La narole, présentZe sous les formes
dramatioues des monologues, des dlalogues et des
choeurs, d2voille un monde rempli de désillusions,
de désespolr, un monde stérile ol rien ne vit car
i1 n'y a pas de partage, pas de vartage de nots,

d‘idées, vas de communication.

2. Le ton
La facon dont on prononce la parole, lul.
donne une valeur s?mlologique. L'intonation, le

rvthme, la vitesse, l'intensité représentent les

£léments constitutifs de la diction de ltacteur.

-

Dans le théitre de Tremblay, pulsau'on emploile
1l'idiome, le "joual", le ton des paroles prononcée
est plutdt lyricue, pulsque le "joual" est en soi,
vlutdt musical. Les nasales étant exagérées et
les syllabes &tant plutdt machées ou mangées, cecl
ajoute au ton musical de la simple parole. Les
paroles de Lisette de Courval illustrent ceci:

"Voulez-vous ben m'lacher! Voulez-vous ben m'lacher'™

13

o
w0
(NN
D\

174 répétition de ces paroles imite un refrain

174 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 109.
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d'une chanson. Cecl ajoute au ton musical.

En plus de la tonallté du joual, 1l y a
aussi les nuances vsychologlaues des tons des voix.
Cet aspect est analysé ici.

Lorscue Lisette de Courval dit d'un ton
insinuant: "Avez-vous déji remarcu? sa [Eelle de
l'I’calienna corde & linge, le lundi?” 175 1le

spectateur ne vneut s'empécher de comprendre ce

préjugé contre les Italiens. Encore, lorsque
Pierrette Guérin dit, en riant trés fort: "Si

}Jv

l'enfer ressemble au club ousaue J'travaille,

el
(\
H

(DN

m'fait rien rantoute d'aller passer mon éternit

13, meél™, 176 les svectateurs s'avergolvent que

e

lerrette se mogue bien des vréjugés des belles-
soeurs. Culrette, Hosanna, en pronongant d'une
fagcon mogueuse, les paroles "Ose, Anna, ose!"™ 177
regoit une br{ilure de cilgarette sur le front. Ici
le ton employé par le personnage 2 préciplté le
geste agressi’ d'un autre versonnage.

Marie-Louise dit en chuchotant:

"Tu fails assez de train, pis tu nétes, pis tu craches

175 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 28.

7
177 Id., Hosanna, o. 25.
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assez fort, quand tu te léves, la nuilt, gue les
voisins d'en bas doivent penser qu'y'a un orage,
aul se prépare!"™ 178 Ce ton de volx bas précéde

la coldre, de Léopold, son ton de voilx &levd, On

tempéte.

Ces variations du ton déclenchent des
Jjuzements de la part des spectateurs et des gestes
ou réactlons de la part des personnages. C'est
ainsi que le ton s'allle aux autres signes sémio-
logigquas afin de mieux nous vrésenter la condition

~

grisdtre du thiitre de Tremblay.

3. Le silence
Le sllence est un des signes du thédtre
de Tremplay. Il accentue la misére, le degré des
péchés des personnages. Aprés un long silence,

Angéline, Les belles-soeurs, admet son p2ché: '"Oui,

c'est vrai!" 179 Elle fréauente souvent le club,

178 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta

%

Marie-Lou, p. 88.

hy

179 Id., Les belles-soeurs, o. 76.
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ce "vral endrolt de perdition”. 180 Lorsque
L.Eopold apprend que Marie-Lou est enceinte et aprss
qu'il 1uil a dit: '"On salt ben, t'almes mieux nous
voir nous noyer dans 'marde un peu plus...", 181
11 y a un long silence aqul accentue la réponse de
Marie-Lou: "Oui!"™ 182 Ainsl le spectateur aura
le temus de mleux comprendre cette condition de
misére. Le silence accentue aussi le changement de
temps. Lorscue Manon parle d Carmen, personnage du

-

présent, dans A toi pour toujours, ta Marie-Lou, et

Marle-Loulse, personnage du pass?, r2pond, l'on
emploie le silence. Ce signe évite la confusion.

Le spectateur comprend ainsi 1la Juxtaposition des
temos (présent et pass@). Le silence devient un
signe au thédtre car 11 joue un rdle, celul de donner
le temps aux spectateurs de mieux comprendre la

pidce de théitre, de mieux comprendre la ralson d'étre

de cette misare.

180 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, o. 77.
181 Id., A tol oour toujours, ta Marie-Lou,
o. 55

182 Ibid.



9

O

4. La mimique cdu visage

La mimique du visage est une expression
corporelle de l'acteur. Ce signe est raporoché de
l'expression verbale. Parfols ce signe accentue
le signe de la parole et vparfols 11 remplace la
parole. "Il y a également des formes variées de
signes mimiques, 1iés 3 la communication non
linguistique, aux émotions (surprise, colére, peur,
plaisir), aux sensatlons corporelles agrfables ou.
désagréables, aux sensations musculaires (par
exemple l'effort), ete." 183

Dans le thé&tre de Tremblay, la mimique
du visage est employvée afin de compléter le message
verbal. Cuirette, aorés avolr entendu Hosanna quil
stapitoie sur elle-méme et qul luil dit: "J'al
toujours toute falte tu-seule, dans la vie, mon
p'tilt gars!" 184 1ul répond, avec un sourlre en
coin, "Toute?" 185 Ce sourire moqueur remplace
bien des mots, cette simple mimique accentue la

parole et géne Hosanna.

183 " MTadeusz Xowzan, "Le signe au th2itre",
Diogéne, p. 72.

184 Michel Tremblay, Hosanna, p. 24.
185 Ibid .
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Lisette de Courval, dans Les belles-soeurs,

en se pingant la bouche afin de prononcer les mots a
la francaise afin de "blen perler", 185 démontre
davantage son snoblsme, son attitude artificielle.

Marle-Loulse, en froncant les sourcils,
dévolle davantage sa colére contre Lféopold, lorsqu'-
elle 1lul dit: "Y'en n'avalt pas, de beurre de
peanuts smoothy, viarge!" 187

Ainsi, la mimique du visage est un signe
qul d2montre physiquement les frustrations des
personnages face a leur milieu, & leur famille et

3 leur conditilon socio-culturelle.

]
(@]
I~

Mlichel Tremblay, Les belles-soesurs, p. 59.

s
o
-~

p. 62.

Id., A tol pour toujours, ta Marie-Lou,
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5. Le geste
Le geste constitue, apres la parole, le
moyen le vlus riche et le plus souvle d'énoncer
les pensées. Les signes gestuels comprennent
plusieurs catégories. (1) Tremblay se limite aux
gestes qul signifient solt un sentiment, une

érmotion ou qul démontrent un signe de politesse.

(1) Tadeusz Kowzan les décrit ainsi:
(Diogéne, ». 73:)
Il v en a2 aul accompagnent 1la
parole ou s'y substituent, qul
remplacent un élément du décor
(mouvement du bras pour ouvrir
une porte imaginaire), un
é1lément du costume (chapeau
imaginaire), un accessoire ou des
accessoires (jeu de pé&cheur sans
ligne, sans vers, sans volssons,
sans seau), des gestes aui

i:

«

nifient un sentiment, une

03

émotion, etc. Tous les gestes
étant plus ou moins conventlonnels

(cf, le

un

signes de polltesse ou du

confort physique...
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Lorsaus Des-Nelges Verrette entre, dans Les belles-

‘F‘

soeurs, les femmes lul font de petlts saluts discrets.
Ces petits saluts, gestes conventionnels, ne démon-
trent aucune véritable communication, 1ls ne sont que
zestes artificliels. Lorsqgue Germaine Lauzon
ouvre les caisses, distribue les livrets et les
timbres et lorsqu'elle emplit quelques petits plats
d'eau et les distribue tout comme lorsaoue les femmes
commencent a coller les timbres, il n'v 2 pas de

vrals 2changes d'idées, ces gestes sont plutdt ceux

d'un automate. Le vol systématique des timbres par

e
0]

les belles-soeurs, tout comme le coup de

'S

oln

3
(¢21Y
D’

flanqué sur la téte de la belle-mére de Thérése
Dubue ne provoguent pas beaucoup de réactions vulsque
tous les personnages vartlcipent au vol et tous
méprisent Mme Dubue. Mails lorsque Mme Dubuc essale
de mordre sa belle-fllle, geste causé par l'absence
d'un autre geste, c'est-d-dire la distribution des
liqueurs, du "eoke", 188 ceci déclenche une série

de r2actlons. Ces plaintes de la part des femmes,

occasionnent la distribution du "coke", 189 geste

188 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. U6

189 1B1d.
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¢t

trés important dans la vie des belles-soeurs
puisque cette liaueur reorésente le '"fun® 1990
une des seules joles de leur vie

La bataille aul s'ensult et c¢lét la

piéce. Les belles-soeurs, manifeste physiaquement 1la

haine, la Jjalousie, l'envie, 1la mesauinerie qui
exlstent chez ces versonnages. Ce manque de
communication favorise des gestes négatifs, tels
le vol, 1la violence. La violence physique se
substitue 4 la communication. Thérdse Dubuc, au
lieu de demander un "coke" 191 pour calmer sa
belle-mére, qui a2 soif, choisit de frapver sa
telle-mére. Ce geste remplace la varole. En fait

on se pince et on se griffe plutdét cue de

Léonold, A toi vour toujours, ta Marle-

Lou, en tapant du vied, en vidant des bouteillles de
biére, en donndt des coups de poing sur la table,
traduit physilgquement sa frustratilon, son désespoir,
son impuissance face & sa m#dlocritéd. Ces gestes

négatifs tradulsent son incomp2tence en tant que

1992 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 4E.

191 Ibid.
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chef de famille.

Marle-Loulse, en faisant son signe de
croix lorsque LZopold luil suggeére d'avolr un
avortement et Manon, en tombant & genoux, lorsqgue
Carmen lul demande de sortir de la mailson,
démontrent physiaquement leur adhésion & cette
religion de la peur,

Hosanna, lorsqu'elle prend sa boutellle
de parfum et lorsqu'elle s'asverge génfreusement
les mains de ce "parfum cheap", 192 lorsaqu’'elle
se détaille des pieds 4 la téte devant son miroir,
ne falt cue rép2ter ses gestes routiniers, ceux
cul accentuent son rdle de travesti. Le geste de
dégrafer, gradusllement, sa robe de Cléopétré, est
une raférence implicite aux spectacles "strip-
tease" 193 des travestls. Mals cette stratégie
qui fait partie du jeu de la s?ductlon démontre
une sorte d'évolutlon lorsqu'elle "se bat brusague-

ment avec sa robe" 194 et lorsque c'est Culrette

192 Michel Tremblay, Hosanna, o. 26.
193 Ibid, o. 21.

194 Ibid.
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aul dolt finir de dégrafer sa robe. Lz difficulté
au'losanna rencontre en voulant enlever son costume
de travestl, sa robe de Cléopitre, extériorise son
conflit intérieur—celul de voulolr rejeter son

réle de travestl. Cuirette l'encourage A s'accepter
telle au'elle est lorsqu’'il lui dit: ”L'important,
c'est gue tu soyes toé&. C'est toute...Claude...c'est
ras Hosanna cue j'aime...Va te dénaquiller..." 195

r

A

(D

s varoles accentuent son geste positif, celul de

N
9

dézrafer la robe de Cléopitre afin d'alder

(

Hosanna.

Lorsaue Hosanna enléve sa robe et lorsau'-
elle la dépose sur le lit, elle a presque finil son
"strip-tease" 19£ psychologlique, elle a presaue
avandonné son rdls de travestl. Le peste d'enlever
sa perrugue, de briser sa bouteille de varfum,
d'enlever son maquillage, d'enlever tous ses véte-
ments, comoléte son "strio-tease!" 197 vsychologlque,
annonce la mort de Cléovitre, son 1ldole, annonce la

mort d'Hosanna, la travestl et annonce la nalssance

195 Michel Tremblay, Hosanna, p. 75.
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de ClaUde,, l'homme. Cette prise de consclence de
son ldentité est physlquement démontrfe par cette
série de gestes.

Marcel, le fou, dans En piéces détachées,

se Jette aux pleds de sa mére et pose sa téte sur
ses genoux lorsqu'il s'apercoit que sa mére est
habillée en blanc. Ces gestes complétent 1'idée
émise par ces paroles: "Vous étes venue, me
charcher maman! Toute en blanc! Vous avez 1l'ailr
d'une sainte Vierge..."., 198 Ces gestes et ces
varoles reflétent physicuement 1'idéal de Robertine,
un membre de la géndration du passé, celul d'étre

une martyre, une sainte, une imitatlon de la sailnte

vierge,

Dans Sainte Carmen de la Main, la majorité

des gestes se passent derriére les coulilsses, tel
le meurtre de Carmen. Sur scéne, on remarque
plutdt des gestes conventionnels, des gestes de
politesse. Carmen par exemple allume et donne une
clgarette A Gloria. Ce geste accentue la misare de
Gloria, car cette derniére ne pouvalt méme plus se

rayer le luxe de s'acheter des cigarettes. Ce geste,

198 Michel Tremblay, En piéces détachées, v. 87
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symbole de charit?é, de la pnart de Carmen sera récom-
pensé par un geste non charltable de la part de
Toothpick et ses compllices, Maurice et Gloria,
l'assassinat de Carmen. Mals ce geste violent et
Important se passera derriére les coulisses pulsque
seulement les gestes banaux et simples sont permis

sur scéne.

6. Le regard

0]

Le regard, l'actlon ou maniére de diriger
les v=2ux vers un objet, vers un personnage, afin de

volr, afin de mleux comprendre est une autre compo-

LN

‘mlotique du théidtre de Tremblay. Ce regard

sante

o]
7

est parfoils lucide mals souvent vide. I1 imite
occaslonnallement l'expression d'un somnambule.

Marcel, -dans En pildces d3tachées, se méfie

(DN

de Thérédse, sa soeur, alors 11 ne mange pas de

bonbons avant d'avoir bien regardé Thirése et avant

(DN

de s'étre assuré gu'elle a mang® son bonbon. Sa

e se falre emvolsonner n'est apalsée que par

ii®)
@®
=
3
Q

le regard. Ici le regard calme les peurs imaginalres

de Marcel, le malade mental.
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mirolr et Culrette regarde dehors, par la fenétre.
En regardant dehors, Culrette regarde dans le vide
car la seule chose gu'll voit c'est l'annonce du néon,
signe artificiel, qui blogue la réalité, qui limite
le point de wvue de Culrette. Hosanna, en se regardant
dans le miroir ne voilt que 1'illusion, ne volt cu'une
réflexion d'elle-méme, ne volt que ce cu'elle veut
volr pulsque le mirolr "tromoe et fascine'. 199

Dans A tol pour toujours, ta Marle-Lou, les

personnages ne se regardent jamals, sauf LZopold et
Marie-Lou, lors des deux derniéres répliques de la

piéce. Marie-Lou, L&opold, Manon et Carmen regardent

=

23 spectateurs mals en fait 1l1ls fixent le vide

a

(@]
e

les spectateurs sont impulssants, et ne peuvent

(0N

am®liorer leur condition de misére, ni trouver une solution
pour régler les problémes de ces quatre solitudes, Le
fait que Léopold et Marie-Lou regardent dans le vide est
acceptable car 1ls représsntent le passé, des person-—
nages morts mals le fait que Manon et Carmen,
reorésantantes du présent, regardent aussi dans le

vide est trés révélateur. Cette attitude impligue
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gque le présent aussi est mort, statlque, impuissant.
Ainsl ce regard dans le vide accentue la solitude,
1l'imopuissance des versonnages dans les pilices de
Tremblay. Pulsqu'll n'y a2 méme vas regard vermettant
une reconnaissance d'autrul, la communication est

impossible.

7. Le mouvement scéniaue de l'acteur

Le mouvement scénlque de l'acteur, c'est-

~-places successives occunées var ravport
aux autres acteurs, aux accessolres, aux
éléments du décor, aux spactateurs:

--différentes fagons de se déplacer (démar-
che lente, orécivitée, vacillante,
majestususe, déplacement 3 piled, sur un
char, en voilture, sur un brancard);

~--entrées et sorties;

--—-mouvements collectifs., 200

est plutdt rare dans le th&itre de Tremblay puisqu'il

n'y a opresque pas d'action c'est-d-dire de solutions

des problémes, dans ses piéces. Au lieu

200 Tadeusz Kowzan, "Le signe au théatre",
Diogéne, p. T73.
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d'aglir,tous les personnages, sauf Lfopold et Carmen,

o
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nt ur condition aliénante
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leur sort,
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Dans A toil pour toujours ta Ma
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Carmen en se levant pour partlr et LZopo
levant, effectuent un mouvement scénlgue quil
renrésente leur sortie de ce monde figé. Carmen nar
cette sortile, d2rontre physiquement sa décision de
guitter le milleu 2touffant de la famille afin de se
libérer "en dehors" 201 de la famllle. LZovold, en
se levant, rejette le nmilieu aliénant de la famille
mals puisqu'il ne part vas, il ne sera pas compléte-
ment 1libAré comme Carmen: le sulclde ne veut vas
étre qualifisd de lib2ration compléte? il renrésente

vlutdt une sortle nigative, ce n'est pas une solu-

Dans Les belles-soeurs, 1l v 2 mouvements

collectifs lorsgue Linda, Ginette et Lise arrivent
avec des chalses., Il y a "grand branle-bas™. 202
Tout le monde change de place tout en volant systé-

nmatiquement des timbres., Ces mouvements collectifs

201 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 31.

202 fd, Les belles-soeurs, »n. 72.
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K

démontrent la solidarité cul existe chez ces femmes,
membres de la classe ouvrisre, Elles veulent toutes
abaisser Germaine Lauzon en lul enlevant son réve,
ses timebres, ces blens matérilels qui 1'éléveraient
& la classe soclale moyenne.

Cuirette, dans Hosanna, en qulttant la
scéne, vermet A Hosanna de se d3fouler. Pulsque
les personnages féminins racontent leur missre
surtout vendant 1l'absence d'hommes, cette sortie
physlque de Culrette représente concrétement
l'absence d'hommes. Cette méme absence d'hommes
est la raison princivale pour laguelle les femmes
se retrouvent les seuls porte-paroles de la classe

ouvridre qudbédcoise.

8. Le macguilllage
Le maguillage théitral met en valeur le
visage de 1l'acteur varaissant en scéne lorsau'il vy
2 Jeu d'éclalrage. Tout comme la mimigue, 11
contribue 3 constituer la vhyvsionomle du versonnage.

Le magulllage nous offre des signes treés durables

(o}
[8Y]

ans le contexte d'une piéce. Ces signes ont trait
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Srament, 3 l2 sexualit? des
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reflaete son caractdre artificiel pouss? presgu'au
ridicuie A 1a £in de 1la pidce lorsque le naquillag
est complétement enlevd, l'on remargue 1'dvolution

Plerrette, dans Les belles-soeurs, dévolle

facilement son appartenance 2 la classe soclale des

d=zstitudes et des vrostitudes. L'épaissesur de son
maquillaze accentue concreétement, visuellement sa
souffrance mentalzs et son angolsse, Chagus nmimlaue

est amplifliie i cause de ce macuillage outrancler.
Ainsi Plerrette ne veut cachasr son désespolr, car le

N
o]
(O8]

Michel Tremblay, Hosanna, p. 17.
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9. La coiffure

"Le pouvoir sémiologlque de la coiffure
réside non seulement dans son style, dans ses
variantes historiques et soclales, mais aussi dans
1'2tat plus ou moins solgné ou elle se trouve". 204
Souvent la coiffure compléte le maqulllage et
le costume. Dans le théitre de Tremblay, la
colffure couronne le costume, le maquillage.

Germaline Lauzon, Les belles-soeurs, s'est

fait coiffer a l'occasion de son succés, gagner
un million de timbres, pour féter sa chance aqul lui
a permis d'accéder 2 la classe sociale moyenne.
Ains1l, sa coiffure est signe de son avvartenance 3a
une nouvelle classe sociale.

Les coiffures, plutét désordonnées, des
autres belles-soeurs, sauf celle de Lisette de
Courval et de Pierrette Guérin, démontrent leur
apvartenance 3 la classe ouvriére, Celles-c! n'ont
vas prls la peine de blen se coliffer car elles se
résignent a leur m&diocrité. Leur coiffure traduit
physiguement leur condition aliénante, elle démontre

méme un esprit de varodie capillaire.

204 Tadeusz Kowzan, "Le signe au th2iatre",
Diogéne, p. 75.
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Lisette de Courval se considdre membre de
la classe sociale moyenne, alors sa coiffure refléte
ce statut. Sa mise en plis est protégée var les
coupns de vavorisateur. L'état rigide de sa coiffure
est complété par son costume empesé. Raide,
dépourvue de naturel, cette derniére peut jouer trés
bien son rdle de snob. C'est ainsl que ce signe
dénonce l'hypocrisie de la petlte bourzeoilsle.

Hosanna, dans Hosanna, avec sa coiffure de
Cléopitre, se situe gdographliquement en Egypte
vivant a4 1'dvoque de la famesuse Cléopidtre. Cette
colffure concrétise 1'1llusion d'Hosanna, celle d'étre
comme Elizabeth Taylor, une idole, C'est ainsi qu'en

portant cette colffure, Hosanna change 1'illusion en

(DN

réalité car elle vit son 1llusion, et se croit
vérltablement idole.

Carmen, dans Salnte Carmen de la Main,

pvorte sa perruque blonde chague fols gu'elle failt

un spectacle car elle sent le besoln de se déguiser.
Cette coiffure, signe d'artifice, souligne son rdle:
celul de sauver les travestls et les prostituées de la
Main quil vivent dans e par l'artifice. Carmen leur

est solidaire. Leurs accessolres sont aussi les slens.
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10. Le costume

"Dans la vie méme, l'habillement est
porteur de signes artificlels d'une grande variété.
Au théitre, il est le moyen le plus extdrileur, le
plus conventionnel de définir 1'individu humain". 205
Le costume définit le sexe, l'appartenance & une
classe socliale, la profession, la personnalité, la
situation matérielle du personnage, ses gouts,
certalns tralts de son caracteére. Il veut aussi
cacher la vraie identité d'un personnage.

Le costume ou l'absence du costume trans-
forme le rdle des personnages chez Tremblay. Hosanna,
dans Hosanna, vétue de sa robe de Cléopnatre, Joue
le role illusoire de 1'idole, Ellzabeth Tavlor tandis
qu'Hosanna, dévoulllée de sa robe de CléopiAtre mails
en combinaison encore, Joue le réle du travesti. Hosanna,
complétement nue, jJjoue le rdle de c(Claude, 1'homme,
Ici le costume est signe d'une condition artificlelle,
11llusolre tandls cue l'absence de costume signifie
la réalité physique du personnage.

Nous avons affalre 3 différents niveaux de

la réalité. Il y a une réalité psyvchologilaue,

205 Tadeusz Xowzan, "Le signe au théatre",
Diogéne, p. T6.
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lorsaue Hosanna se sent femme (sauf tout a fait a
la fin de la piéce) et une réalité physiaue,
l'organe sexuel mdle d'Hosarnna.

Les "peaux de vache pnis son faux cuir"

206 est signe de la profession de Carmen. Celle-ci
est chanteuse western au Rodéo. Tout comme Gloria,
vétue de son costume sud-américain, Carmen Joue le

role de la vedette.

Marcel, En viéces détachées, habil1lé en

blanc, joue son rdle de malade mental. Ce costume
blanc doit aussil étre porté var tous les membres de
sa famille lorsaue Marcel arrive chez Thérése apreés
s'étre sauvé de l1l'asile. Ce costume blanc est
signe de maladie et vpulsque tous les versonnages

de la famille de Thérése le portent 1ils démontrent
tous leur impulssance, "chus ous capable de rien
faire..."207 et leurs propres maladies mentales.

En s'habillant en malades mentaux 1ls peuvent mleux
jouer le role d'aliz2nés, de ratés, de malades.

Hosanna est une vrale Cléopatre de la Main.

206 Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Main,
p. 30.

207 Id, En piéces détachées, p. 91.
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L'amoncellement de bijoux, de colliers, de bracelets,
de chafnes, de bagues, d'épinglettes et le cobra aqul
entoure sa téte—Cléopatre et les serpents qui
s'enroulent autour des bras—proviennent de tous les
"15¢" 208 et de toutes les '"bijouteries" 209 entre
Amherst et Saint-Laurent sur la Main. Ce déguise-
ment grotesaque est celul d'un "travesti cheap". 210
Ici le costume est signe de la condition dégradante
de la classe des destituées, des travestils, des

prostituées.

11. L'accessoire
Tout &lément du costume peut devenir
accessoire s'il joue un rdle particulier, indé-
rendant des fonctions sZmiologiques du vétement,
tout comme, les différents éléments du décor s'ils
Jouent un rdle varticulier, indépendant des fonctions

sémiologlaues du dicor, veuvent devenir accessolres.

Ainsi que l'expliquait Tadeusz Kowzan:

208 Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Main,
p: 56.
209 Inid.

210 Ibid.
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Ces accessolres, s'lls ne signi-
fient que les objets rencontrés
dans la vie, sont des signes
artificiels de ces objets, signes
au premlier degré. Mais, en plus
de cette fonctlon élémentaire,
ils veuvent signifier le lieu, le
moment, une clrconstance quelconague
se ravportant aux versonnages cul
s'en servent (profession, goits,
intention), et c'est leur signi-

fication au deuxiéme degré. La

valet signifie qu'il fait nuilt,
la scle et 1la hache sont les signes
du bdcheron. 211

Michel Tremblay emploie des accessoires auil

ont une signification du premier et du deuxiéme

(€3]

L'étole de vison de Lisette de Courval,

dans Les belles-soeurs, est un accessoire du opremier

Tadeusz Kowzan, "Le signe au théitre",
Diogéne, p. 77.
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et du deuxieéme degré. Cet accessolre signifie le
luxe mals pulsque c'est Lisette de Courval qui le
vorte cette étole de vison traduit non seulement
l'aopartenance 4 la classe soclale moyenne mals elle
dévolle aussi 1l'hypocrisie et le snobisme de 1la
petite bourgeoisie.

La canne de Gérard, En viéces ddtachdes,

est aussi un accessoilre du premier et du deuxléme
degré. Cet objet signifie la faiblesse physiaue
de Gérard (sa jambe faible) mails 11 refléte aussi
sa falblesse de caractére (incapable de prendre des
décisions), c'est la canne qul l'emprisonne. Il
résume sa condition ainsi: '"Chus opus capable de
rien faire! J'al méme pas le droit de sortir d'la
maison... Chus poigné icitte avec ma canne... La
maudite canne..." 212 Alors, la canne, au lieu de
l'aider & s'affranchir de sa faiblesse physique
engendre la falblesse de caractére. La canne a la
double fonctlon de signe et de cause de sa condltion
aliénante.

Le chapelet et les lmages saintes de

Manon représentent aussi des accessoires du premier

212 Michel Tremblay, En piéces détachées, p. 90.
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et du deuxieéme degré. Ces derniers sont des signes
de la religion mals 1ls sont aussi la cause de 1la
frustration sexuelle qul exlste chez Manon. A cause
de ce chavelet, de ces images saintes, a& cause de
cette religion de peur, Manon choisit d'étre céli-
batalre, de ne pas se marier afin de ne pas avoir
affaire a un "cochon" 213 de mari alors que ces
accessolres devralent signifier l'espoir, la foi,
1ils assurent plutdt le maintien de cette condition
aliénante, de cette souffrance morale et physiaue,
de cette veur de vécher et d'aller en enfer.

Les lunettes de Marcel, En piéces détachées,

sont un accessolre du premier degré car i1l est signe
d'une mellleure vision et avee ses verres Marcel croit
mleux volr et comprendre ce ocul se passe autour de
lul. Mals ces lunettes sont aussi un accessoire du
deuxiéme degréd car elles exoriment un pouvoir magi-
que, c'est-a-dire la cavacité aul est la sienne de
"disparaitre dans les murs' 214 et d'étre invisible.
Ces lunettes nuisent ainsi 3a la vue des autres.

Avec elles, Marcel est tout pulssant et les autres

213 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, . 76.

214 Id, En pléces détachées, p. 77.
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deviennent impuissants. Cet accessoire engendre
1'11luslon, le réve, la folie plutdt qu'il'n'améliore
vralment la vue—moyen de comnunication. Cet

accessolire a done un effet négatif, 1'évasion,

plutdt que positif, la communication.

12. Le dicor
Habituellement, le décor représente le
lieu géographlaue ou le lieu social ou les deux
d la fols. Ce m3me décor ou un de ses 3léments peut
aussl signifier le temps. Sa fonction sémiologique
ezt de déterminer 1l'action dans l'espéce et dans le
temps. Mals Maximllien Laroche déecrit ainsi 1le

décor dans le théitre cufbdcois: "Le décor dans le

| d

thédtre guébicols est constitué par ce trou de
mémoire ol l'on plonge pour mieux rejoindre un réel
qul est pass&"., 215 C'est ce que Michel Tremblay

fait dans A toil opour toujJours, ta Marie-Lou. Il

présente, simultanément, trois décors; deux décors

du passé, c'est-a-dire la taverne de Léopold et le

Maximillien Laroche, "Les techniques
théitrales des dramaturges québécois,
la mise en scéne", Le théitre Canadien-
Ey_a.‘lgil_yz.ia D. 369.

™)
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salon de Marie-Lou et un décor du présent, la culsine
de Manon. Ces deux décors du passé, placés & chaque
extrémité du décor du présent, ne peuvent manguer
d'envahir le décor du présent, et de le contrdler.
C'est alnsl que le passé devient réel pour le
spectateur et pour les personnages.

Tel que l1l'affirmaltd.-P. Ryngaert,

Le lieu scénique cholsi est lul-

méme un signe évident d'un réalisme

affirmé: c'est dans la cuisine de

Germaine oue va se dérouler toute

la pisce,... sans doute parce que

la culslne est le domaine de la

femme, le lieu d'ol elle ne songe

~ e
f=)

8me peut-&tre plus & s'échapper.

v

m
C'est devant le réfrigérateur,

"dans la porte du réfrigérateur"”

dit le dramaturge gue Lise confie

3 Linda qu'elle est enceinte. 216

La Maln, le lleu de réve, de perverslté

gue l'on retrouve dans Sainte Carmen de la Main, est

Ny
\h

J.-P. Ryngaert, "Du réalisme 3 la théitra-
litd: La dramaturgle de Michel Tremblay
dans Les belles-soeurs et A tol vour
toujours, ta Marie Lou,” Le théidtre
canadlen-francais, p. 98.
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l'espace aqul est situé "en dehors" 217 de la famille
et "devient un pdle de sa géographle tragiaue". 218
C'est 13 gue Carmen choislt de mourlr car elle a tout
fait afin d'y arriver. En essayant de changer ce
milieu aliénant de la Main, Carmen a méritéd 1la
mort. Ce désaccord du personnage avec son milieu
provient d'une absence d'approprlation de l1l'espace.
Pulsaue cet espace est lul-méme vide 11 signifie une
impossibilité de réaliser certains réves pulsque le
bonheur qu'il permet est irréel, i1llusoire. Le vide
aue nous constatons dans un décor n'est gue "l'incapa-

it2 du vpersonnage a4 s'approprler ce décor'". 219.

&

o

13. L'éclairage
L'éclairage, c'est-a-dire la lumidre du
projecteur, a sa place dans le théitre de Tremblay.
I1 accentue le vide de la vie des personnages, 11
souligne les retours en arriére, la présence du pass?

et du orésent, 11 attlire brusquement l'attention du

217 Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Main,
Préface, p. xvi.

218 Ibld.

219 Tadeusz Kowzan, "Le signe au théitre",

Diogéne, p. 78.
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spectateur sur un nersonnage spécifique.

Dans Les belles-soeurs, 11 y a un jeu

d'éclairage, c'est-A-dire que l'obscurité rigne

sur la scéna et aue l1l'éclairage est seulement

dirigé vers le personnage qui failt un monologue.
Lorsque le contenu du monologue est banal,
1'éclairage accentue cette banalité et met en
valeur le vide des paroles ainsi que celul du
contexte soclo-vsychologique dont elles sont issues.

Le metteur en scéne, dans A tol pour

toujours, ta Marie-Lou, met en relief 1l'omniprésence

V]
()Y

du pas

1
w

en éclairant continuellement les visages
de Marie-Lou et de Léopold. Il faut ajouter égale-
ment gue l'auteur souligne var des changements
d'éclairage les noments ovrécls oll le pass? devient
sl envahissant au'll s'actualise soudainement. Un
exenple de ce phdnoméne veut étre relevé lorsque
Carmen et Manon, membres du présent, se disputent
et leur pére, membre du passé, les surprend et

dédnonce leur orédsence. (1)

Au début de la piéce Hosanna, on apergoilt

(1) Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie Lou, p. 44,
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3 peine Hosanna dans le clignotement du ndon. Ce

=5

jeu de lumidres artificilelles concrétise déja le

Ié

mili=u commercial et plasticue de la rue Main, et le
personnage physiacuement et sexuellement ambigu
d'Hosanna. Ici 1'éclairage est signe dlartifice.

I1 souligne également 1'ambigulté fonctionnelle du

rersonnage.

14, La musique

Dans le cas ol la musique est ajoutée au
spectacle, son rdle est de souligner, d'amplifier,
de dévelopoer, les autres signes ou parfois méme,
de les remplacer. Tadeusz Kowzan expliquait qu'-
"une vplace particuliére est 3 réserver i la musique
vocale, dont les signes sont &troitement 1liés 3
ceux de la varole et de la diction (commz -la parole
et le ton sont 11és dans le langage parld)." 220

Dans Les belles-soeurs, Rose, Germaine,

Gabrielle, Thérése et Marie-Ange récitent "l'ode au

bingo", 221 & la facon d'une litanle. Ce rythme

220 Tadeusz Kowzan, "Le signe au théitre",

221 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 86
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monotone, tout comme les monologues et les choeurs,
accentue le vide dans la vie de ces personnages. A

la fin de cette méme pléce lorsque la vieille Dubue

chant

(]

"0 Canada" é22 et lorsque toutes les autres
femmes chantent en choeur ce méme hymne national,
nous ressentons le désespoir, l'impuissance, le vide
de ce milieu, de ces personnages. Surtout lorsque
Germalne chante avec les autres personnages cet
hymne natlonal qul est sens? représenter l'espolr,

la flerté d'un peuple pour son pays, l'aspect

[N

tragique, la parodle de leur condition est répét

une dernisre fols pour les spectateurs. (1) Ici la
222 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 109.
(1) Le falt gque Germalne Lauzon chante 1'hymne

national avec les autres personnage, méme
si elle aimeralt mieux pleurer son sort (le
vol de ses timbres) peut avolr des conno-
tatlons politigues (le désir d'un Québec

indépendant du Canada) pulsque cette pleéce

oY)

été écrite pendant les années '60 lorscue

)

s Québécols débutalent leurs démarches

=
®

pour l'obtention d'un Québec libre, séparé
du Canada. Pulsque ce signe se situe dans
un certain contexte historique, nous avons

voulu le noter au bas de page.
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musique, leur volx amplifient leur désespolr, leur
condltion aliénante.

Les prostituées, dans Demain matin Montréal

jad)

ct

3

D

=

joN
-

chantent en choeur leur solitude, leur

o
1

3
Je
«
’
2|
6]

Ma téte est a4 l'envers
Mes sens sont & 1l'envers
Ma vie est & l'envers
Mon coeur est 3 l'envers
mals... 223
Encore ici, le chant, la muslgue est signe de leur

dsespoir.

5]

15. Le bruitage
Les brults n'appartiennent ni 3 la parole
nl & la musique. Au thé8tre, les brults peuvent
slgnifier le temps, le lieu, 1le déplacemenﬁ, une
atmosphére de solemnité ou d'inquiétude ou
d'autres circonstances.

Dans Les belles-soeurs, lorsque Madame

223 Michel Tremblay, Demain matin Montréal
m'attend, p. 89.




128
Dubuc rdle, ce brult accentue davantage sa vieillesse,
c'est-3-dire son état de décomposition physique. Ce
dernier peut &tre compar? i la décomposition morale

des belles-soeurs. Vers la fin de cette méme pigce

w

?)

les femmes crient, lors du vol des timbres ce qul

7

o

rée une atmosphére d'inaquiétude.

La pétarade d'une vieille motocyclette qul
starréte devant laz maison, est signe que Cuilrette,
dans Hosanna, s'est déplacé mais qu'il est revenu.
Mais lorsaque le t2l2phone sonne, ceci crée 1l'inqui-
ftude chez Hosanna car c'est probablement le signe
aue Sandra veut ravolr Culrette, qu'elle veut gque
Culrette lalsss encore Hosanna, qu'il change encore
de l1ieu. Le brultage accentue l'aspect négatif de
la vie des personnages de Tremblay—leur état de
décomposition physiaque ou morale et 1l'aspect négatif

du milieu-—une atmosphére inculétante.
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. L'acteur

L'acteur détermine, de facon plus ou molns
indépendante, les signes du ton, de la mimlgue et du
geste, partiellement ceux du mouvement scénique,
parfols ceux du maguillage, de la coiffure ou du
costume. Souvent l'acteur sera le signe, la cause
du nomore et de la valeur des slgnes perc¢us par rapport
au nombre et A la valeur des signes émis., Des fac-
teurs extérieurs tels la fatigue, ses capacités de
concentration et la réactlon des spectateurs pourralent
raddulre le rdle de l'acteur en tant que signe, en tant
gue coordennateur des signes. Le fait d'avolr Denise

Proulx au lieu de CGermaine Giroux comme actrice, comme

=

signa de Germalne Lauzon pourralt et en effet change-

rait la mise en sc2ne de la piéce Les belles-so=surs.

André Fortier confirme cette idZe lorsqu'il
critiague dans Le Droit, 1l'acteur Plerre Dufresne, qui

Joue le vdle de Maurice dans la piléce Salnte Carmen de

la Main:

Pierre Dufresne n'est pas un
mauvals comédien--on peut ou non

le trouver sympathicues, —--mais

(6]

a belle sensualltéd un peu indo-

lente ne contribuait pas a la
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vralsemblance du rdle de Maurice,

dont le regard aux aguets, la

nervosité louche et sournoise de

enls Drouin, faisant un mesquin

petit p2greux de cabaret qui

faisait peur... Probléme de

personnages... et de distribution. 224
André Fortler, spectateur et journaliste, bréfére le
jeu de 1'acteur Denis Drouin & celul de Plerre
Dufresne, Ainsi la réaction de ce spectateur rédult
le rd8le de l'acteur (Pierre Dufresne).

Richard Monette, un acteur qui joua le
rb8le d'llosanna A New Ybrk, dit, au cours d'une
entrevua avec Murray Maltails:

Avec mon accent francals et

Richard Donat Jjouant sans accent,

on était en face de deux registres

bien différents. De toute fagon,

Richard Donat avalt trop de

difficultds a prendre un accent. 225

224 André Portier, "Sazainte Carmen de la Maln
3 1a Qifense des nmarzginzux", Le Droit,
& janv., 1979, 18, col. 1, art. 1.

225 Yurray, Maltails, "Qua assimilé, mais

repenti...?icha" M e: Hosanna, une

té tot aue sur 1'hono-
+
va

14 v
yw L3 QEEC. 4 19,u,
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Ce commentaire accrédite 1'idée que le rdle de 1l'acteur

comme signe peut &tre réduilt par des facteurs exté-

rieurs; 1cl 11 s'agit de l'incapacité de l'acteur i

prendre l'accent "joual'.

Dans le journal Le Droit, Murray Maltails

clte deux autres exemples qui limitent 1l'influence

de l'acteur: 1la scéne cholsle d'une part et la

lanzue d'autre part:

Pour ma vart, je trouve celle
[production] du Théatre de

1'fle plus authentique. D'abord

elle est en frangais (ou en

joual, c'est selon...) et

1'atmosph3re du petit théitre

de la rue Wellington se préte

mieux au sujet que celle du

Studio l:Centre national des Arts] . 22D

Lorsaue le metteur en scéne choilsit un acteur,

il choislt un coordonnateur des signes. Ainsil la

valeur des signes percus par rapport au nombre et &

Murray, Maltals, "Hosanna au théitre de
1'fle. Identité, démaaulllage et minorités
érotiques", Le Droit, 10 nov., 1977, p. 42,
col. 1, aPt. 1.
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la valeur des signes émis dépend du jeu de cet acteur.
Les technigues employées révéleront chez l'acteur et
chez le metteur en scéne des lectures treés dilfférentes.
L'acteur Plerre Dufresne et l'acteur Denis Drouin,
(jouant le méme rdle, celul de Maurice) d'apres les
critiques—André Fortier et Murray Maltais—n'ont pas
la méme interorétation du méme rdle. Cette valeur
différente donnée au méme rdéle par des acteurs variés
peut solt réduire (dans le cas de Plerre Dufresne) ou
intensifler (dans le cas de Denis Drouin) le rdle de

l'acteur comme signe, comme coordonnateur des signes.

Adrien Thério explique ainsi 1'importance
du jeu des acteurs et du metteur en scéne dans la

pléce Les belles-soeurs:

C'est le jeu des comédiens et du
mettaur en scéne qui transforme
cette pldce et qul donne tout leur
sens a ces dialogues qui "signi-

ient!” par leur insignifiance méme. 227

Ny

27 Adrien Thério, "Un joual fringant a la
scéne en 1968", Livres et auteurs cana-
diens, 1968, Mtl.Editions Jumonville,

1968, 81.
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17. Le temps
Le temps, ce "point repérable dans une
successlon par référence 3 un "avant" et un "aprés";
date, époque moment; et aussl passé, présent, avenir,
futur", 228 est le signe qul confond parfoils les

spectateurs au théitre. Mals ce slgne est essentiel

e

l'action, ce signe est le signe de 1l'action, car
17évolution n'est possible qu'avec le temps.

Ainsi l'action de la piéce, A tol pour

toujours ta Marle-Lou est double puisqu'lil y a deux

temps, le orésent et le passéd, L'action de Marie-
Lou et de Léopoid se passe en 1'an 1961 tandis que
1'action de Manon et de Carmen se passe en l'an 1971.
Les deux conversations ont lieu 3 dix ans d'inter-
valle mais elles se télescopent sané arrét. Le
personnage du vassé répond au personnage du présent
et vice-versa., Lorsque Marie-Loulse (personnage du
pass&) se plaint i Léopold, son mari, qu'il 1'a
violée auatre fols, Carmen (personnage du présent)

avertit Manon (personnage du présent) "Manon, reste

228 Paul Robert, Le Petit Robert, p. 1760
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M8le-toé pas de gal!® 229, de ne pas
s'occuper des personnages du passé, C'est alnsi
que le passé devient présent. Tremblay rend
orésent le pass@ culturel de ses personnages, au

lieu 4%y faire allusion. Il le présente de telle

sorte que ce dernier se malntlent tou]ours sur

scéne.,

En employant la technique de retour en
arridre, "le pa devient un réservoir commode
dt'images que 1l'on peut faire surglr ou s'effacer.

230 Mals cette maltrise du passé est difficile.
I1 ¥y a toulours les images suspendues au mur et la
2 . EY o ? . -~
présence concrate du pére et de la meére sur scéne

qul reflétent le pass2,
Tout se passe comme si les‘
personnages ne malitrisaient
pas assez le passé pour

étre capables de 1'évoquer puls

229 Mlchel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 52.

230 J.-P. Ryngaert, "Du rd2alisme A la thditra-
11té: La dramaturgle de Michel Tremblay
dans Les belles-soesurs et A tol pour toujours,

ta Marie-Lou," Livres et anteurs qudb2cois,
1971, p. 103.
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de le chasser, comme si c'était
leur présent lul-méme qul se
déroulait devant une tolle de
fond ol sont projetées perpé-
tuellement des 1mages d'un passé
que l'on peut rejoindre quelque-
fols mais dont on ne peut jamails
arréter le déroulement obses-

sionnel. 231

Ainsi le temps assure cette condition aliénante, le

temps empéche les personnages d'échapper 2 cette

miéme missre.

AV]

j=ed

J.~P. Ryngaert, "Du réalisme 3 la thé!
11¢é: La dramaturgle de Michel Trembl
dans Les belles-soeurs et A toi pour

toujours, ta Marie-Lou," Livres et auteurs

o

québécols 1971, p. 10k,




L'espace, c'est-a-dire une "surface
déterminée", 232 est un signe qul est toujours
agssocié au temps dans le théitre de Tremblay.

I1 v a 1'espace du présent et l'espace du passé.

Dans A tol pour toujours, ta Marie-Lou,

l'esvace central, celul de Carmen et de Manon, est
l'espace du présent, Mals le dialogue qui se
déroule dans l'espace central n'existe que pour
servir de charnlére entre le couple Léopold—Marie-
Louilse, plac? dans l'espace arriére-plan du passé
et entre les spectateurs, vlacé dans l'espace
avant-vlan du présent.

La sortie de Carmen de l'espace du présent
(Manon) hanté par l'espace du passé‘(Marie—Lou et
Léopold) ne sera complétée qu'avec la sortie
physique du spectateur de l'espace du thédtre
(1'ensemble de l'espace du présent et du passé).

J.-P. Ryngaert résume ainsi cette 1dée:

Paul Robert, Le petlt Robert, p. 617.

N
(V5]
Ny
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Tremblay brandit devant le
publlc 1'image grimacante d'un
passé d'aliénation et de
souffrance, et pour inviter i
la détruilre 11 la pousse
Jusqu'a 1l'obsession, peut-8tre
pour mieux la falre ha¥r. Le
théidtre atteint son plein pou-
volr de purification lorsgue
le spectateur réussit 3 détacher
son regard des deux étres issus
d'un pass? monstrueux et figés
dans leur éternité, et quand
11 parvient & sortir de la.salle,
comme un nouvel Orphée, séns

Jeter un regard en arrisre. 233

En quittant l'espace du théAtre, son espace présent

et passég,

l'avenir,

le spectateur choisit 1'espace de

celul qui existe 3 1l'extérieur du théitre.

Ny

(%)

P. Ryngaert, "Du réalisme 3a la théitra-
&: Le dramaturgle de Michel Tremblay

3 Les belles-soeurs et A toil pour tou-
T

b

urs, ta Marie-Lou," Livres et auteurs
&bécols 1971, o. 106,
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Les signes de 1a mise en scéne, employés

(128
Oy

dans 1é théatre de Tremblay, convergent vers la
méne direction. La parole, le silence, le ton, la
mimlque du visage, le geste, le regard, le mouve-
ment, le maquillage, la coiffure, le costume, les
accessolres, le décor, 1l'éclairage, la musique, le
brultage, l'acteur, le temps, l'espace traduilsent
le th28tre de désespoir de Tremblay. Ces signes

concrétisent le vide, l'absence de bonheur, le

manaque de communication, la misére, la condition

~ o2 3 o

ClLd AN Ll v A\ ) 1,:(:.‘. L_)\JLLLJ.CLE)CO

Pemtrivis darsle théatre
de Tremblay., Puisqgue ces ménmes pefsonnages habltent
3 l'est de Montréal pendant les annégs 50--70, on
peut méme dire, que ces signes refldtent le déses-
voir des québécois vivant dans cet espace géohisto-
rique,

Fomogenes, clairs et efficaces, ces signes
& 3

ntent aux spectateurs 1l'image d'une femme "en

o
2]
4019
9]
®

pitces détachées" 238 c'est-d-dire une femme sans
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unité profonde, orientée vers le passé, les traditions:

DN

gocentrique; contrdlée par une religlon de peur de
superstition (crucifix, images saintes); maritre plu-
tdt aue mére de famille, incapable d'ailmer ni son

marl, un homme faible, ni ses enfants, des ingrats, ni
la vie, "maudite vie plate":; 235 1ncapable de commu-
nlquer (parlant le "joual"—langage pauvre, parlant en
monologues, en choeurs plutaﬁ qu'en dlalogant):; inca-
pable de se regarder, d'accepter son identité, nl de
regarder les autres, d'accepter les autres (les person-
nages ne se regardent pas); incapable de fulr son
milizu (l'est de Montr2al)—cet espace aliénant—car
elle est prilsonnigre -volontaire du temps—Ile passé.
Cette souffrance volontaire répond aux besolns de

cette femme "en pléces détachées" 236 — elle doit &tre
martyre a2fin de devenir une sainte.

Ces signes refldtent 1'identité qudbécoise

des années 50-70. Soucieux des détalls, Tremblay a

su placer ses personnages dans le temps, l'espace et
235 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 24,
236 Td, En piéces détachdes.
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le costume de ces années. Les belles-soeurs,
habilllées et coilffdes en ménagsres, varlant le
"joual', sont le miroir de la classe ouvridre de
1'est de Montréal des annfes 50-70 tandils que Lisette
de Courval coilffée et habillée en nouvelle-riche,
avec son étole de vison et en essayant de "bien
perler" 237 repréduit 1'image de la "snob™ guil
prétend avolr accédé 3 la classe moyenne. Hosanna,
vétue de ses bijoux et de sa robe de Cléopitre
"eheap" 238 embaumée de son parfum "cheap" 239,
parlant le "joual" reproduilt le travesti de la
classe des destltudes et des prostitudes des annfes
50-70. Le mot qui est souvent répété et qui
qualifie 1l'ldentité québécolse de ces années est
"eheap". 240

Ce substantif concrétise le complexe

d'infériorité subit par la majorité des Québécoils.

237 Michel Tremblay, Les belles-soesurs, p. 12.
238 Id, Hosanna, p, 15.
239 Ibid.

na
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L'harmonie des signes employés dans le théitre de

Trenblay refleéte cet élément de désespoir.

Ces slgnes ont pour fonction d'alder les

spectateurs 3 comprendre le but de 1l'écriture de

HMichel Tremblay: de

démsler la réalité proprement
québécoise des apparences
trompeuses qul la voilent, en
un mot rendre publics certains
falts, certalnes situations
git'on a avant eux volontairement
tournéds en chimdres, cachés
depuls si longtemps derriére
1'€cran de la honte et du -
ridicule qu'qn n'en soupgonnait

méme plus la survie, 241

Les gestes d'Hosanna, son "strip-tease" (le failt

d'enlever son costume de Cléopatre, ses bijoux...)

refl3te d’une manldre concréte, son "strip-tease"

2%1

René Berthlaume, "A propos de 1l'oeuvre
dramatigue de Michel Tremblay: un cri
d'alarme lancé au peuple québécois", Nord,
no, 1, Mtl., Les éditions de 1'Hdte, 1971,

9.
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psychologlque (le fait de refuser sa fausse identité
-~—celle d'Hosanna, le travestl afin de pouvoir
accepter sa vrale identité—celle de Claude). Ce
signe sépare la réalité des apparences et rend alnsi
public 1'un des buts de 1l'écriture de Tremblay.
Adrien CGruslin explique ainsi 1'un des rdle de ces
slgnes: "Tous ces gadgets: robe, faux seins, bas
et Jarretelles, perruque, maquillage, etc...sont des
faux-~-fuyants, éternels &chappatoires de la réalité
cruelle." 242 Ce méme critlique ajoute que l'accepta-
tion de la r&alité ne se failt ni facilement ni
rapidement dans Hosanna:

Le périple d'Hosanna s'effectue

lentement les masques oullulent,

on ne qultte pas facilemeht le

réve complaisant. L'épaisseur

de make up dans sa face 1llustre

blen la route a falre., 243

2h2 Adrien Gruslin, "Hosanna: au-deld du
masque", Le Devoir, 5 juin, 19875, p. 12,
esl, 1, art. 1.

243 Ibla,
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La nudité finale d'Hosanna dans le spectacle
veut rendre comote de ce niveau fondamental de recher-
che de la v&ritéd., Ce dépoulllement s'effectue partout
dans l'appartement: on enléve les globes des lampes,
les abat-jour, tous les objets pendus aux murs, tous
les artifices. Ce procé&d? est trés efficace en raison
de sa grande clart?,
Le procgssus d'autodestruction, que Tremblay

2 voulu illustrer pour nous: "les colleuses [:%es

balles—soeur{:] suffoquent au milieu de leur refus

systématique de toute valeur nouvelle", 2Ll est claire-
ment démontfé 4 1l'alde de signes - le vol systématiqus
des tlimbres var les femmes. Ce geste négatif (vol)
d'un objet (timbres) représentant le' ré8ve par les

" 245 (femmes) symbolise concra-

membres du "sexe falble
tement le comble du d&sespoir—ce gaste interdit méme le

rd8ve de "s'en sortir” 246, d'amfliorer son sort., Il

2hA René Berthiaume, "A propos de 1l'oeuvre drama-
tigue de Michel Tremblay: un cri d'alarme

lanc? au peupnle québicois," Nord, no. 1., Mtl,,

Les &ditions de 1'Hbéte, 1971, 1i2.

N
&
(3]

Paul Robert, Petit Robert, p. 693.

n
(O2)

Michel Tremblay, Les belies-sosurs, o. 90.
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avvaraft dvident que les signes de 1la mise en scéne de
Tremblay ont une valeur nrimordiale, 1l1s i1llustrent

oncrétement la situation psychologique desesperde des

0

personnages féminins du théitre de cet auteur et en
méme temps refldtent la condition socio-historique
d'une certaine classe du peunle cuébécols. Le systéme
sémiologique de notre auteur dépasse la situation
particuliére de chaque personnage et se falt commentailre
eollectif, soclal, historique.

André Fortiler résuma ainsi la valeur. de ce
code sBmiologlique: "les personnazes chantent leur

malheur en solo ou en choeur." 247

L7 André Fortier, "Demaln matin, Montréal
m'attend, Le th33tre canadien-francails,
p. 656,




TROISIEME CHAPITRE
IITI LE LANGAGE : LE JOUAL

Un langage peut étre définil comme un code,
un systéme de références 3 la réalité., Ce sont
1'écrivain et le systéme utilisé par ce dernier qui
renvolent le lecteur a une rédalité blen varticulire,
localisée et limitée ou 3 une rédalité trés large, 3
la r2alité, celle A laquelle tout homme pourralt 8tre
renvoy2d, Suivant la définition du linguiste Gllles-
R. Lefebvre, le "joual"”, "sous-idiome-marginal(...)
langue du sous-groupe soclal le plus touch® par
1'aliénation culturelle et 1'infériorisation économique’,
248 nous appuyons 1'id3e de Michel Beaulieu, un
critigue du Devolr, quil renvoie le "joual" employé
dans le thddtre de Tremblay, au peupnle québdcois:

Michel Tremblay a été le

premier révélateur de la

langue québécoise. D'autres

-

avant lui l'on inventée 3

248 Gilles-R. Lefebvre, "Faut-11l miser sur le
joual", Le Devoir, 30 oct., 19565, p. 16,
eol, 1, art. 1.

145
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commencer par ceux cul la
parient depuls belle lurette;
d'autres l'ont é&crite; les
plus célabres furent les
écrivains de Parti-pris, mals
dans une aventure aul a eu
des lendemalns plutdt péni-
bles. De ce cotéd, ce que
Tramblay a fait, et en cela 11
a 8té un magniflque catalyseur,
c'est de la rendre pooulaire
et, encore plus, de rendre au
peuple québdcois ce qui lui
appartient de plus noble et de
plus profond... Car, ce que
Tremblay a donné d'abord au
Québec, c'est un langage." 249
Le "joual" est un signe employé dans le

hédtre de Tremblay afin de mieux déerire un mllieu

249 Mich2l Beaulieu, "En quoi Michel Tremblay
nous 2 rendu notre 3me, "Le Devoir, 18
mars, 1972, p. 13, col. 1, art. 1.
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qul est blen spéelal, le milieu de la classe ouvrlére
québécoise, Michel Tremblay résume alnsl cette idée:

Mais quand tu fais du théitre,

que t'as quéque chose comme ce

que j'ail 3 dire, mol; déerire

un milieu qui est bien spéecilal,

tu peux pas te permettre de te

mettre plus haut que tes

personnages. Sl je falsals parler

ces gens-13 en frangais, ca veut

dlire que moi, Je me mettrals au-

dessus d'eux, c¢a serait le petit

Michel Tremblay qul se penche

sur la misére humaine. I; vy a

deux sortes de thédtre: ier

thé3tre des gens qui parlent

d'eux-autres. Mol, je parle des

gens qul parlent comme ca...

Tu peux jouer Pagnol sans accent

mals c'est bilen mleux de le jouer
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avec accent. Tout le mellleur

thédtre francais qul s'est fait,

c'est du théitre local... De

toutes fagons, on est Jamals plus

universel que lorsqu'on est

local, 250

Les pesrsonnazes féminins de Tremblay, en
parlant le "joual", tradulsent la réalitéd de la
classe ouvrigre québdcolse. Ce langage, c'est-a-
dire le "joual", "est touJours le signe de la -
condition et de 1'allénation de ceux qul le parlent".
251 TLe "joual est 1l'outil employ& par les personnages
de Tremdlay afln de dévoiler l'hyvocrisie des classes

bourgzeoises (Lisette de Courval, Les belles-soesurs),

1'injustice socials qul favorilse l'exploitation des

travallleurs (L&opold, A toi pour toujours, ta Marie-~

Lou), les préjugéds raclstes et soclaux (Lisette de

250 Rachal Cloutler, Marie Laberge et Rodrigue
Gignae, "Entrevue avec Michal Tremblay",
Nord, pp 62-63.

251 Michel RBélalr, Michel Tremblay, p. 55.
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Courval et Yvette Longpré, Les belles-sceurs) la

mare soumise (Marle-Lou, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou), le pére ivrogne et brutal Léopold, A

tol pour toujours, ta Marie-Lou), la mére qui se

réfugie dans la religion (Marie-Lou, A tol pour

toujours, ta Marie-Lou), la peur de vivre, d'étre

sof-méme (Manon, A tol pour toujours, ta Marie-Lou).

En plus, le jJoual est le résultat de l'aphasie
symboligue dont les QuébBcols ont été victimes.

Cette perte partiellie de la fonction de 1a parole,

de 1a fonction d’expression verbalé esf die a
l'enseignement de 1'Eglise. C'est en enselgnant au
GuBhécols d'accepter son sort, sa condition aliénante,
que 1'Eglise a créd chez lul le complexe d'inférilo-
rité et a fait naltre 1la frustratioﬁ. Angéline Sauvé,

Les belles-soeurs, frustrée parce qu'elle n'a pas le

drolt d'aller au club, exprime son mécontentement
ainsl: "Bonyeu! On devralt pourtant avoir le droit

diavoir un peu de fun, dans' vie." 252

PJ

Michel Tremblay, Les belles-so=urs, . 52.

N
N
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Soumis & une condition soclo-&conomique trés
pauvre, soumis au "boss" 253 anglais, soumis & un
langage, le "joual", qul ne lul permet pas de vraiment
communiquer, le personnage de Tremblay se contente de

crier sa misére. Léopold, A tol pour toujours, ta

Marie-Lou, exprime alnsl sa frustration:
Hosite! Toute ta tabarnac de vie
a4 faire la méme tabarnac d'affaire
en arriére de la méme tabarnac de
machine!... Remercie le bon Dieu!
T'es pas Journalier! Tu viens
que t'es tellement spéclalisé dans
ta Job steady, que tu fals partie
de ta tabarnac de machine!...
hostle! Quand J'me sus attelé 3
c'te ciboire de machine-l3a, J'étals
cuasiment encore un enfant!...
Chus spéclalisé! Ben le bon Dieu,

J'le r'mercie pas vantoute, pls je

253 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 64,
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1'al dans le cul, le bon Dieu! 254
Au lieu d'essayer de comprendre sa situation, d'essayer
de "s'en sortir", 255 11 cholsit la solution d'un
liache parce qu'il ne peut pas communiquer, parce qu'il
a peur de communiquer, parce qu'il se croit inférieur.
En disant des blasphémes (hostie, tabarnac) Léopold
démontre sa révolte. Mals ses protestations ne se
manifestent que verbalement. En se contentant d'une
révolte verbale au lieu d'une révolte active, Léopold
n'évolue pas, 11 demeure un homme absent, un homme
incapable de poser un geste positif. Les blasphemes
employés par Léopold semblent abonder dans le sens de
cette citation de Michel Tremblay: "L'homme est une
noullle. Il n'y a pvas d'homme au Quibec.' 256

Tout comme le citalt Laurent Mailhot:

Les moyens -d'expressions, la

forme, le langage d'une pigéce

254 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 63.

255 Ibid, p. 90.

256 Rachel Cloutier, Marie Laberge et Rodrigue

Gignac, "Entrevue avec Michel Tremblay", Nord,
p. 58.
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sont inséparables de son
engagement, de son message; le
"joual" n'est pas ici un habit
de carnaval dont 1l'auteur revét
arbitrairement et artificlelle-
ment ses hérolnes; 11 est leur
vétement de tous les jours, 11
leur colle & la peau, il est
devenu leur corps méme, leur
"maladie chronigue™, une.
"ecarence dans le sang", comme

le note Jjustement Tremblay. 257

1. Choix lexicaux
L'oeuvre de Tremblay préne l'affirmation

auébécolise a partir de la réalité québécolise de tous

257 Laurent Mailhot, Le théitre québdcois, Mtl.,
Hurtubise~HMH, 1970, p. 198.
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les Jours. C'est une mlse en forme réaliste du con-
texte soclo-culturel québdcoils. L'auteur traduit
des comportements de base et des conditionnements
soclo-culturels et religieux qui sont encore le
fait d'une trés large majorité des Québdcols. Cette
majoritd s'exprime, en "Joual", 1l'instrument de
l'affirmation de la classe populaire québécoise,
Cette classe soclale a sa culture autonome et sa
langue autonome, l'idiome "joual”., Tremblay, en
écrivant ses plsces en "joual", en employant 1le
vocabulalre de la classe ouvriére déerit sa culture,
ses frustrations, ses aspliratlons, ses peurs, son
impulssance face 3 sa condition aliénante.

C'est en employant le "joual" que les
personnages féminins nous dévoilent leur miseére. Les
mots tels que "misdre" 258, "Acoeurant" 259, "fati-

gant" 260, "fatiguée" 261, "chus done tannée" 262,

258 Michel Tremblay, Les belles-sosurs, p. 88
259 Ibid, p. 75.
260 Ibid, p. 38
261 Ibid, p. 37
262 Ibld, p. 22



"ehus toute
seule' 265,
267, "y est

269, "parle
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énarvée" 263, "bon-rienne'" 264, "tu-
"la grande noilrceur" 266, "chus poignée"
trop tard" 268, "une maudite vie plate'

tu-seule" 270, "maudit cul" 271,

"ecochon" 272, "Moé, J'mange d'la marde, pis J'vas en

manger toute ma vie" 273, "cheap" 274, tradulsent

leur impulssance face a leur condition aliénante.

Ce vocabulaire du niveau populaire choque peut-&tre

263 Michel Tremblay, Les belles-3oeurs, p. 20
264 Ivid, p. 102

265 Ibid, p. 5%

266 Ibid, n. 82

267 Ibid, -p, 102

268 Id, Trols petits tours, p. Ul.

269 Id, Les belles-soeurs, p. 22

270 Id, A tol pour toujours, ta Marie-Lou,
271 Id, Les belles-soeurs, p. 102

272 Ibid.

273 Ibid, p. 21

274 Id, Hosanna, p. 12.
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le lecteur mals 11 captive certalnement son attention,
11 1'invite A prendre consclence de la condition
alidnante de la classe ouvridre demeurént d 1l'est de
Montréal pendant les années 50-70. André Brassard
explique ainsi ce processus: "Le joual, devient par
gsa vulgarité méme, incantatoire, il magnifie cette
réalité qui est la ndtre [?elle des québécoié] L 275
Alnsi Tremblay, par l'intermédiaire des personnages
f'éminins, réussit autre chose qu'une oeuvre réaliste,
sarcastliaquea, impitoyable. Laurent Mailhot affirme
ainsl cette idée:

En pourchassant la mesquinerie

et le vice dans leurs replis,

en démasquant les obsessions,

les 1llusions, en mettant a

vif la souffrance et le dénue-

ment le plus intimes, en

agrandissant les gestes en

systématisant 1l'expression, 11

275 André Brassard, "Quand le metteur en scéne...",
Note préliminaire dans Les belles-soeurs, p. 6.
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attelnt au fond méme de

1'infiniment petit-une

grandeur certalne. Des

monstres grouillent qul ne

sont dangereux qu'endormis. 276
En donnant ia parole (langage-"joual") aux person-
nagess féminins, Tremblay démontre la condition
allénante de la majorité des auébécols et permet
ainsl 3 ses personnages et aux spectateurs d'évoluer.

La conversation "joual" conduit Hosanna a
prendre consclence de son ambigufté. Ce langage
souligne 1l'humiliation gu'a subie Hosanna au "party"
de la grosse Sandra, cette humiliation dui permettra
au personnage de sortir du réve. Forcd de se voir
vraiment, 11 (Claude-dégulsé en Hosanﬁa—Cléopétre)
pourra s'assumer enfin. Des commentaires tels que
ceux-cil 1llustrent cette orise de consclence:

Hosanna -- As-tu déj3 vu ¢a, une femme
plsser deboute? J'me regardais.

pisser dans le miroir...

276 Andréd Brassard, "Quand le metteur en sceéne..
Note vréliminalre dans Les belles-soeurs, p.

"
°

6.
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Ellzabeth Taylor, deboute, de

profil, avec une quéquette, qui

plsse... c'est écoeurant. 277
Le langage "joual", un signe employé dans le théitre
de Tremblay, s'aligne aux autres signes afin de
faire prévaloir le rdle des femmes dans le théitre de
ce dernier. Dans ceﬁte derniére citation, les
paroles d'Hosanna nous expliauent le rdle de l'acces-
solre, le miroir (1). Il permet au personnage
d'Hosanna de se rendre compte des limites du déguise-
ment—aqu'il est blen difflcile d'&tre & la hauteur
de ses 1mages, qu'Hosanna n'est pas 4 la hauteur de
son déguisement, qu'Hosanna est plus "cheap" que son
image et que 1l'image qu'elle réve de projeter. Le
"joual"”, iel, traduit 1'évolution d'Hosanna: elle

comprend qu'll n'est pas nécessalre de se dégulser:

277 Michel Tremblay, Hosanna, p. 34.

(1) miroir—signe 1llusoire. Orvhée de Cocteau.
—"Ce qul offre & 1l'esprit 1'image, la reoré-
sentation des personnages, des choses, du
monde". (Petlt Robert, p. 1003).
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Trols semaines:; ¢a m'a pris

troils semalnes complétes de ma

vie pour préparer mon flop!...

pour "confectionner" ca! C'te

maudite guénille cheap-13al...

Pié le pire, le plre, c'est que

c'est exactement la robe que

jtavails révée!... S1 au moins

j'en arals pas été fieére, de

ma robe! J'étals slre d'8tre

belle, hier! 278
Maximllien Laroche explique alnsi le rdole dﬁ regard
dans le miroir ! "Le regard dans le nmiroir ne
deviendra saut libérateur que si on accepte
d'oublier 1'image 1llusoire de soi-m3me qul tenait
lieu de réalité&", 279 Dans la piéce Hosanna, le

regard dans le miroir devient saut libérateur

NNy
~3
G2

Michel Tremblay, Hosanna, p. 61-62.

n
-

1ax ilipn Laroche, "Les techniques th2itrales
es dramaturges cufbicols: la mise en scéne',
2 théﬁtre canadlen-francals, p. 396.
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pulsqu'Hosanna s'accepte en refusant le déguisement.
Elle comprend le message de Tremblay - "Ayez pas
honte de ce aue vous &tes". 280 André Brassard, lors
d'une entrevues avec Martial Dassylva, expliaue
1'évolution d'Hosanna ainsi:

cesJe dirais gue Hosanna est

une crltigque de 1la solution de

Carmen. A tol pour toujours,

ta Marie-Lou parce que 1la

solution de Carmen, c'étalt
Justement le dégulsement et le
fait de se rattacher i une
culzure qui n'était pas nodtre,
la culture américaine, en
devenant chanteuse de chansons

de cowboys. 281

230 Martial Dassylva, "André Brassard et le
message de Hosanna',La Presse, 12 mail,
1973, p. D, 14, ¢col. 1., art, 1.

281 Ibld.
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2. L'aspect morphologlique, syntaxique
et sémantique du joual

Du point de vue morphologique, l'auteur,
par 1'intermédlaire des personnages féminins, se sert
de la déformation de 1l'orthograohe ou de la pronon-
clation (cataloye, énarvée, moé, lcitte, s1 chus, tu-
seule); du point de vue sémantique par les expreésions
gqu'il utilise et les images ou'il fabrique, c'est
encore a la réalité du québdcois ouvrier qu'il renvoile
{maudit verrat de bitard que chus donc tannée: slaux
de marde). Mails du point de vue syntaxique, rien n'est
bouleversd: 1l'ordre des mots et l'organisation des
phrases sont conformes aux exigences élémentaires du
parler frangais. Comme le notait Renald Bérub?:
"Tout le vlttoresque et la saveur de ce langage vient
de ce contraste entre une structure orthodoxe et des
81éments bizares ou méme entre des élémenﬁs de qualité

tantdt douteuse tantdt irréprochable." 282

282 Renald Bérubé, "Le langage théatral', Voix
et images du pays, III, p. 170.
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Madame de Courval, dans Les belles-soeurs, qui "perle

blen", 1llustre tant par son langage mi-joual, mi-
frangais que par sa psychologie tantdt vulgaire,
tantdt distinzude ce contraste.

Le "joual™ a une structure de pensée
différente du francais. J. C. Germaln dit qu'"on
pourrait méme dire qu'essentiellement le "joual' c'est
une structure de pensde" 283. Afin de retrouver cette
structure, l'on dolt entendre une phrase en "Joual”
dans sa t8te et la dire 3 haute voix., Cette structure
tradult la missre des personnages qul parlent ce
lanzage, le "joual". Renald Bérubé explique ainsi
1'impuissance de ce langage:

L'lincapaclté méme des person-

nages des Belles-soeurs &

exprimer autre chose que la
nostalgle, le regret et la

rage est pour une bonne part

283 Renald Bérubé, "Le langage théasral", Voix
et images du pays, III, p. 170.
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un effet de l'impulssance de

leur langage et une vreuve de

l'incapacité du joual & tra-

dulre autre chose que la

misére quil luil a donnéd le jour. 284

Le "joual'", employé par les versonnages
féminins de Tremblay, traduit la réalité, 1la misire
rencontréedans le milieu est de Montréal, pendant
les années 50-70, seulement si la réaction des
spectateurs vis-a-vis ce signe est positive. 81 le
spzetateur a des préjugés, s'il remarque surtout la
forme et les mots de ce signe plutdt que ce qu'll y
a deszssous-le message-cecl pourralt réduire le rdlz du
langaze-le "joual" - comme signe. Donald Smith,
professeur 3 l'université Carlton, confirme cette
1d8e dans sa lettre au Devoir:

Dans votre critique Les belles-

soeurs, Madame le Minlstre,

284 J. C. Germain, "Michel Tremblay: 1le plus
Joual des auteurs ou vice versa'", Digeste
éclair, oct., 1968, p. 15.
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vous wvous attardez trop sur
la fagade, c'est-a-dire sur
le vocabulailre et la gram-
maire. Je vous consellle
d'oublier ces points et du
méme coup vous découvrirez
chez Tremblay un monde
th2atral oli gestes, rythme,
allégorie et combien d'autres
procdd3s procurent cette
joie unique d'étre spectateur

4 une pléce de théitre. 285

3. Le francais "bien perld" et
les expressions anglaises

"Depuls fort longtemps au Québec, parler

synonyne de virilité., Bref, c'est le

285

Donald Smith, "Lettres au Devoir--Les choix
littérzires de Mme Casgrain’, Le Devoir,
26 aolit, 1972, 4, col. 5, art, 2.
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langage des hommes., Tandis que parler frangais,

parler pointu, est effémine et synonyme de culture".

286

Ces paroles de Jean-Claude Germaln sont

expliquédes ainsl par Michel Bélair:

En &crivant La Duchesse, Michel

Tremblay a eu le génie de
comprendre que cette sexualité
linguistique dépravée se
résumait, s'incarnalt dans le
personnage de la "tapette"
québécoise, A moitié homme, 3
moiti2 femme, précleux et
vulgaire, Impuilssant, margilnal,
incapable de s'assumer comme une
personne et parlant de lul-méme
comme d'un objet, la Duchesse de
Langeals incarne A son degré

extréme 1l'aliénation de 1'homme

Claude Germaln, "Libérer Tremblay de ses
préfaclers!...Quand un ex-criltique critique
le eritique du Devoir...", Le Devolr, 11
mars, 1972, 15, eol. 1, art. 1.



165
auébécols. 287

Liincavpacité du mile, ses attitudes de dominé sont

]

ustrées par le parler de la Duchesse de Langeais:

bt

11
lorsqu'elle Joue le rdle du male, elle parle le

"joual', "Mais j'men crisse, J'en veux pus!" 288,
lorsgu'elle joue le rdle de la femme, elle "perle

bien" le frangails, "Garcon! Qu'est-ce que vous avez

mis dans ce breuvage, c'est "horrible".289 Le

francais "bien perlé" est un dégulsement de travesti

dans un s2ns plus large gu'un homme qgul s'habllle en
femme. Les Québ3cols ayant toujours révéd d'étre autre
chose, ayant touJours essayd d'avolr 1l'alr de fran-

cals (en "perlant bilen") ou d'amédricains ou de canadiens-
anglais (en emplovant des expression anglailses) au lieu
A'étre eux-mémes se sont, comme le disait Michel

Tremblay,"travestis pendant 300 ans". 290 Voila une

287 Michel Bélair, "Michel Tremblay, un an
aprés Les belles-soeurs..."Michel Tremblay,
p. 8"‘9.

288 Michal Tremblay, La Duchesse de Lanzeails,
p. 106.

289 Ivid, p. 82.

290 Michel Tremblay, cit?2 par Rachel Cloutier,

YEntrevue avec Michel Tremblay", Nord, p. 6U.
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des ralsons pour lesaquelles les homosexuels et les
travestils sont si nombreux dans son thédtre. On a
honte de sol, de la langue que 1l'on parle. On va
done chercher 3 dissimuler son i1dentité ou & en
acquérir une nouvelle.

Les personnages dans le théatre de Tremblay
emploient le francails "bien perld"” et les expressions
anglaises afin d'abaisser, afin d'humilier les autres
personnages. Lorsque Lisette de Courval dit aux
belles-soeurs:

Moi, Je dis qu'il n'y aura Jamals

rien pour remplacer la vrale

fourrure vé&ritable., D'ailleurs

Je wvals changer mon étole de

vison l'automne prochain. Ca

falt troils ans que Je 1'ai...291
Elle se vante de son statut social et abalsse alnsi

celles de la classe ouvriédre,

Michel Tremblay, Les belles-~soeurs, p. 48.

Ny
O
i)
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La Duchesse de Langeals démontre qu'elle

se

crolt supérieure lorsqu'elle emplole des expressions

anglaises telles que:

suckers!”®

292 En parsemant ses piéces de francals

"blen perlé” et d'expressions anglaises, 1l'auteur,

"Come up and see me, sometimes,

par

l'intermédialre des personnages féminins, accentue ce

complexe d'inférlorité subi par les personnages de la

classe ouvridre, par ceux quil pvarlent le "joual".

l

Le "joual" employd dans le thé3tre de
Tremblay: un signe révolutlionnaire?

La portée de son oeuvre est
essentiellement révolution-
naire en ce sens qu'elle vise 3
modifier radicalement 1l'atti-
tude masochlste du peuple vis-

d-vis de sa propre condition;

Ny
\O

Mlchel Tremblay, La Duchesse de Langeais,

p. 91,
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le moyen de pallier notre
situation intolérable est
partout sous-entendu dans
l'oeuvre: 11 suffit, avant
de se révolter contre les
autres, de partir en guerre
contre soi-méme, en un mot
prendre consclence de sa
médiocrité, 293

Anz&line Sauvé des Belles-soeurs, par l'intermédiaire

du "joual", exprime son désir de se sauver, de se

[

t

D

révolter contre sa condition aliénante: "J'ail
élevde dans les sous-bassements d'églises, pis J'veux
connaitre d'autre chose!...J'al envie de connaftre du

monde! J'al Jamails ri de ma vie, Rhéauna." 294 Ce

désir d'humour est le signe d'une volonté de renou-
vellement.
293 René Berthilaume, "A propos de l'ceuvre

dramatigue de Michel Tremblay: un cri
d'alarme lancg au peuple quZbécois," Nord,p.1lLh.

294 Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 50.
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Carmen, un personnage féminin appartenant a la

génération de l1l'avenir, dans A tol pour toujours, ta

Marie-Lou, ayant d&ja r2alisé sa propre libération
{chanteuse de chansons de cowboy), essailt d'aiguiller
sa so2ur Manon sur la m8me voie en ce lien qul la
rattache encore i son passé.
Carmen—Y faudrait que tu comorennes

qu'y'test temps que tu sacres

ton chapelet A terre, que tu

te débarasses de tes saintes

vierges en pliatre, que tu

mettes la clef dans'porte,

pls que tu te vides la téte

de tout ¢a! Révolte-toé, Manon,

cl'est tout c'qu'y te reste! 295
Les mots tels qua "sacres ton chapelet 3 terre, tu te
débarasses... Révolte-toé", 296 sont trés puilssants

et 11s incitent un esprit révolutionnaire. Michel

285 Michel Tremblay, A tol pour toujours, ta
Marie-Lou, p. 92.

296 Ibid.
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1le, a

-

Tremblay n'en attend pas moins du public qui 1l'observe.
& la fn

Lorsque les spectateurs qulttent la sa
de 1a pisce A toil pour toujours, ta Marie-Lou, ils

imitent le geste de Carmen en obéissant 3 ses derniéres
Quand J'vas
297

parolass: "Tu fails pas pitié, Manon!
avolr passé la porte, J'vas t'oubller...tod aussit"®
Les spectateurs sont alnsl encouragés a oublier le

58 aliénant et a4 agir d'une facon positive, & 1l'avenir.

Carmen, un personnage féminin appartenant i
la Main,

ration de l'avenir, dans Salnte Carmen de
Elle tient téte 3 Maurice,

stezorlime en révolutlonnaire,.
la Main', lorsqu'elle 1ui dit:

J'peux pus leur [}es destitués

de la Maiéj parler de meS'
fausses peines d'amour aprss
leur avoilr chanté leurs vrails
malheurs!... Chus contente,
parce que J'peux pus reculer.

Qu'y'arrive n'importe quoi,

Michel Tremblay. A tol pour toujours, ta

-~3

Marie-Lou, p. 93.

n)
\L
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J'vas &tre obligée de contlinuer,
d'aller plus loin, astheur...
Chus rendue trop loin pour regar-
der en arriére! Pis viendra
paut-8tre un jour oll J's'rai pus
obligée de me déguilser en cow-
girl pils de faire des yodles!...
pour me trouver un style a moé!
J'al commencé avec des paroles
des autres pls des musliques des
autres mais peut-&tre que J°
pourrals finir avec des paroles
de moé pis de la muslique de mnod!
Ale! Monter sur le stage sans
sentlr le besoin... de me'

déguiser.. 298

g
i

le se croit 1libBrée et elle veut libérer les destituds

de la Mailn.

A®)
\O
W

Michel Tremblay, Sainte Carmen de la Main,
pp., 65-66,
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André Fortler appuie ainsi cette idée:
Fini 1'imitation mercantlle,
fini "l'entertainment" puéril,
nlals, abrutissant; elle veut
créer un art original, elle
veut alder son pauvre public
aqu'elle alme en parlant de luil
dans sa propre langue. Ainsi
ose-t-elle s'opposer 3 un "ordre"
8tabli. C'est une "rdvolution-

naire.™ 299

I\

T.7a 2 2 9iﬁ N e — S S : ~
L'espoir gui exlste chez ce personnage appartenant a

(%Y

la génération de 1l'avenir, transforme le "joual" en un
signe révoiutionnaire. Cet espoir est illustré lors-
que Carmen dit:

"D'un coup qu'a [Ea Main:] 1'aralt

envie de regarder par en haut au

lleu de regarder par en bas!" 300

209 Andrd Fortier, "Salnte Carmen de la Main & 1la
défense des marglnaux." Le Droit, 6 janvier,
1979, 18, eol. 1, apt. 1,

300 Mich=21 Tremblay, Salnte Carmen de la Maln,
’ ]
p. 64,
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Le langage, le "joual" employé par ce
personnaze {éminin est un sizne révolutionnaire
puisqu'il engendre 1l'espolilr, 1'évolution chez ces
ménes personnages et favorise cette méme prise de

consclence chez les spectateurs.

5. Le joual, emoloyé dans le th2atre
- ~
de Tremblay: un signe de 1a misére
régionale ou de la misére universelle?
Dans cet "univers stéréotyp2 maraqué du sceau
de 12 misére ol 1l'on ne sailt nil vivre ni aimer, ou

la parole ne signifie que le refus","301 les person-

Ve

n

y A
ge

qul peuplent l'univers de Tremblay sont humains

W

£

avant d'8tre québécois (ils n'en sont dvidemment pas

=1
0
P
o
17}
0
=
Y
o’
Dy
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o

s oour autant)." 302 Ces gens "pognés &
la gorge," 303 on les retrouve partout. Le Québec n'a

pas Jle monopole de la scuffrance nl de la solitude mals

301 Guy Cloutiler, "Michel Tremblay ou De 1la
révolution tranquille aux &vénements d'octobre,”
Nord, p. 15.

302 Jacques Cotnam, "Du sentiment naticnal dans le

théitre québdcols," Le théitre canadien-
francals, p. 367.

303 Michel Tremblay, Les belles-soeurs,n. 102.-
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le Québec a le monopole du "joual", langaze des gens
aquil ont des racines audbécoises, langage quil est
employé var les personnages'féminihs de Tremblay afin
de dévoller cette misédre de la classe ouvridre
québidcoilse.

"Le "Joual" ne va pas sans jouer un rdle
dans le sentiment d'infériorité qu'éprouvent les
personnages de Tremblay." 304 Ces dernilers souffrent
de ne pas pouvolr s'exprimer de facon adéaguate.
Germaine Lauzon s'est trouvée muette devant 1'homme
agul lul aprortalt ses timbres et qui "pariait ben en
811 vous plalt." 305

Ginette Stanton décrit ailnsl les sentiments
tradults par le "joual" dans le thZitre de Tremblay:

...50us les mots vulgaires-et

crus et sous le "joual" inhérent

aux personnages de Tremblay se

découvrent subitement & nous une

304 Paulette Collet, "Michel Tremblay: les leit-
motlve de son théitre," Le théitre canadien-

frangais, p. 609.

La)

) Michel Tremblay, Les belles-soeurs, p. 8.
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tendresse insoupgonnée, des

sentiments pas olus hétéro-

sexuels qu'homosexuels mais

profondément humains et

universels. 306
Les perscnnages féminins, en parlant le "joual",
déerivent 1la misére universelle, c'est-a-dire 1la
solitude, la souffrance mals en parlant ce méme
langaza, le "joual" elles se situent géographique-
ment au Quédbec puilsque le "Joual" est un idiomes du
Québeec. Michel Tremblay résume ainsl cette idée:
H,..on est jamals plus universel que lorsqu'on est
loeal." 307 Ainsi le "joual" est un signe de la
misadre rdzionale et universelle.

Le langage, chez Tremblay éomme chez tout
auteur, transmet touJours les modadles culturels du
mllieu qu'il exprime. Si les belles-sozurs varient

"joual”, si tous les personnages de Tremblay ne

3906 Ginette Stanton, "Hosanna: un théatre pathé-
tiquement vrai", Le Devoir, 24 fév., 1978, 19,
el 3, art. l.

207 Michel Tremblay, cité par Rachel Cloutier

dans "Entrevue avec Michel Tremblay," Nord,
p. 63
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penvent aque parler "joual?, c'est que cela tradult
une r8alité oremlére: celle du contexte culturel
québidecols. James OQuig, dans un article du Toronto

Star, versonnifle ce contexte culturel en le

»

comparant a& un Québec changeant: en le comparant au
Québec des Temmes de la génération du passéd, du
rrrésent et de l'avenlr: en le comparant au Québec
des hommes-absents et en le comparant au Qudbec des
hommes-{ammes

Quebec was like hls unhappy

Manon in Forever Yours, Marle-

Lou, who cringed at home with-
her religious statues, her
insecurlty and her misery.

But it could have been like
Manon's braver sister Carmen
who broke away by singlinz cow-
boy songs 1n the nightspots of
the Main. Quebec was Tremblay's
transvestites 1in Hosanna who
didn't know what they were...his

Leopold in Forever Yours, Marle-

Lou, who blotted out reallty with
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a tableful of beer, and his
Ligette de Courval in Les

belles~-soeurs wno tried to

find ildentity and dignity by

vislting France and trying

to speak "proper French". 308
Michel Bé&lailr résume ainsl le rdle du "joual" comme
slgne de la réalité sociale et culturelle du Québec:

Langage de mise en accusation,

espéce de double regard dénon-

¢ant sans cesse le cul-de-sac

dans lecuel tous les person-

nages de Tremblay aboutissent

de gré ou de force, il se

présente comme une sorte de

barrigre infranchissable. Non

ras aque le joual solt cette

barrisre, mails bien qu'il en est

le signe...c'est 13 une donnde

de base qui montre 3 guel point

308 James Quig, "The Joual Revolution--—Playwrizht
Michel Tremblay: works of art from working-
class French”, The Toronto Star, 14 mai, 1979,
16, eol. 1, art. 1.
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1'éeriture de Michel Tremblay

colle 3 la réalitd socilale et

W

culturelle du Québec. 309

e "joual" est un des signes employéspar
les personnages fémining de Tremblay afin de dévoiler
la mlsére, la condition alidnante de ceux quil le
parlent. Ce méme signe en magnifiant cette réalité
qudbéeolise invite les personnages et les spectateurs
a prendre consclence, comme Hosanna, de leur ambl-
guité, de leur complexe d'infériorité. Ce signe
souligne la structure de pensée de ceux qui le parlent-
leur impulssance face 3 cette condition de mlasdre (a
la tols régionale et universelle). Le "joual®" devient
uin signe révolutionnaire lorsqu'il est employéd par un
personnage féminin appartenant 2 la géndration de
ltavenlr. L'espolr de ce personnage transforme ce

izne d'impuissance en un signe révolutionnaire, en un

o
e

signe pulssant. L'évolutlon des personnages fémlnins

est i1llustrée par ce langage. Les femmes appartenant

|

209 Michel Béliair, Michel Tremblayv, p. 55.
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a4 la g8nération du pass? démontrent leur impulssance

s

face leur condition aliénante lorsgu'elles parlent
le "jonal" puisqutelles n'ont et n'ont jamals eu aucun
espolr d'affranchir leur misére. Celles qul appartien-
nent 2 la géndration du présant ont eu l'espoir, elles
ont essay® de dépasser les bornes de leur milieu étouf-
fant mais elles ont failli, ainsi leur langage démontre
encore cette impulssance, i1 refldte cet &chec. Carmen,
la seule gui a su accéder a la gén®ration de l'avenir
a surmonté tous les obstacles, a qultté ce milieu
aliénant, ainsl lorsau'elle s'exorime en "joual", ce
sizne refléte son espoir, sa confiance et incite ces
m3mes qualltés chez les autres versonnages, cheZ les
spectateurs.

Nous concluons donc & 1a double portée du
"joual”, D'une part ce langaze représente 1'aliéna-
tion des personnages qul le parlent et d'autre part

ce langage tente de les en libérer,



CONCLUSION

Dans cette dissertation, nous ne orétendons
pas 3 une analyse exhaustive dun rdle des femmes dans
le théatre de Tremblay. Mais en &tudiant les oeuvres
de Tremblay, nous avons eu quelcues apercus de la
société guébécoise,

Les femmes =2xpliquent en auelque mesure le
comoortement et l'attitude des QuébZcois vivant pendant
les années 50-70. L'étude des femmes, de l'absence
d'hommas, des classes soclales des femmes, des généra-
tions de femmes, des catégorles sexuelles, des signes

de la mise en scane et du langage, le "joual”, soul3ve

2

lac probldmes qul ont fondément touché et qui conti-

'g
Q

r
nuant & affecter le Québicols. Puisque le Québécols,
membire d'une minorité, s'est plutdt préoccupé, dans le
pass3, de sa survivance au Canada, 11 n'a eu ni le temps,
ni les possibillités d'évoluer, de s'épanouir en tant
aqutindividu. Ceecil explique pourquol la révolte et les
vrotestations des personnages f2minins du théitre de
Tremblay, de celles qul appartlennent i la génération

du passé, ne se manifestent que verbalement. Le "jounal",
langage lcl, tradulsant l'lmpuissance, étalt 1'outil

employd par ces Temmes, le plus apte 3 dévoller les

180
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complexes et les problémes des Québécols du pass?é,
Cependant, puilsque le Québec dfaujourd'nui

et de demain &volue, les personnages féminins de

=1

rembl

=)
0

y démontrent aussi ce phénomzne. La femme,
appartenant 3 la géndration de l'avenir, parlant le
méme 1diome, le "joual", transforme ce langage en un
signe révolutionnalre, qui incite l'action,l'espoir
au lieu de favoriser la simple révolte verbale.
Carmen, un personnage féminin libérée, est un élément
~du théitre de Tremblay, aul choaque le Québécols et
gui le contraint & se réveiller, a agir, 3 cholsir le
chemin qu'il suivra dorénavant.
Laurent Mailhot résume ainsl le rdle des

femmes dans le théi3tre de Tremblay:
Les femmes doivent réveiller
les gens, doilvent crier le
vide, l'absence du bonheur,
l'absence de communlcation.
Ce mé&me vide est causé ovar
1'absence de dlalogue véritable,

'absence d'intrigue, l'absence

d'hommes, l'absence du frangals
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correct, de bon usage., Elles
doivent mettre les cartes sur
la table afin que le lecteur

et le s3p

]

etateur vulssent
prendre conscience, aglr et se
libérer. 310

Le th3dtre de Tremblay est réaliste quand

R

1 tralte des grands problémes aquébécols; 1'aliéna-
tion, la frustration, la solitude, le manque de
communication, le complexe d'infériorité...Mais c'lest

bien le but d'una littérature de 1libidration: de

Dv
1]

réveiller 1a sociét n se servant du choe et de

1'exagération. L'emplol des personnages féminins

forme un2 partie essentlelle de cetite libBdration, la
femme &tant celle qui constltue l'étét intermédiaire
entre 1l'homme "sexe fort" et 1'homme "nouille" (symbole
de faiblesse). Son ceri incitera tous les Québicols &

l'actlon, 3 la libération personnelle et peut-&tre méme

3 le lib3ration collective.

310 Laurent Mallhot, "Les belles-sosurs ou l'enfer
femmes", Le th3itre québdecols, p. 198.
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